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SUNUS

3. Ulusal Tirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni (TUDOB-2025)
bildirilerini iceren bu eser, bir yili askin stiren yogun bir hazirlik ve calisma
strecinin neticesinde ortaya cikmistir. ilki 2018, ikincisi ise 2023 yilinda
gerceklestirilen Turk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni'nin Gglncisind
de planlanan tarihte gerceklestirebilmis olmanin mutlulugunu ve
heyecanini yasamaktayz.

TUDOB-2025'in dizenlenmesine karar verilmesinin ardindan
hazirhklara vakit kaybetmeden baslanmis ve 21 Subat 2025 tarihinde bilim
séleninin duyurusu yapilmistir. Bilim Kurulu tarafindan degerlendirilen
basvuru formlari ve bildiri 6zetleri sonucunda sunulmaya uygun bulunan
calismalar ilan edilmis, ardindan sélen programi olusturulmustur. Boylece
1-3 Ekim 2025 tarihlerinde tc gin boyunca devam eden TUDOB-2025
basariyla gerceklestirilmistir.

2017 yilinda Sayin Prof. Dr. M. Fatih Kéksal hocamizin dneri ve
tesvikleriyle, "sempozyum" yerine "bilim sdleni" kavrami tercih edilerek
temelleri atilan Tirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni'nin G¢incisini
tamamlamis olmanin gururunu tasimaktayiz.

Uc giin stiren Bilim Séleni kapsaminda 23 oturumda toplam 91 bildiri
programa alinmistir. Kabul edilen bildirilerin sahiplerinden 18'i doktora,
56's1 yiksek lisans ve 17'si lisans dizeyinde 68renim goéren 6&rencilerden
olusmaktadir. Bildirilerin 31'i Eski Turk Edebiyati, 24'G Yeni Turk Edebiyati,
16's1 Tirk Halk Edebiyati ve Halk Bilimi, 14'G Tark Dili, 3'G ise Cagdas Turk
Lehceleri ve Turk Dinyasi Edebiyatlarn alanlarindadir. Bilim Séleni'ne biri
yurt disindan olmak Uzere 43 farkl Universiteden 68renci katihm
saglamistir.

Programda yer alan 91 bildirinin tamami sunulmustur. Bununla
birlikte, tam metinlerini géndermeyen katilimcilarin calismalari ile hakem
degerlendirme slrecini basariyla tamamlayamayan metinler bu yayina
dahil edilmemistir. TUDOB 2025 Bildirileri kitabinin bu cildinde Eski Turk
Edebiyati alanina ait calismalar bir araya getirilmis olup toplam 25 bildiri
metnine yer verilmistir.

TUDOB-2025'in  planlanmasindan  bildirilerin  kitap  halinde
vayimlanmasina kadar gecen slrecte desteklerini esirgemeyen basta
Amasya Universitesi Rektéri Sayin Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi olmak
Uzere universitemiz yonetimine tesekkirlerimizi sunariz. Ayrica, Bilim
Soleni fikrinin kendileriyle paylasildigl ilk andan itibaren desteklerini
yakindan gérdigimuiz Fen-Edebiyat Fakiltesi Dekani Sayin Prof. Dr. Duygu
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Kilic'a ve Fakilte Yonetimine sitkranlarimizi arz ederiz. Dizenleme
kurulunda goérev alan Turk Dili ve Edebiyati B6IUmu 6gretim elemanlarina,
goris ve hakemlikleriyle bilim séleninin akademik niteligine katki saglayan
Bilim Kurulu tyelerine ve oturum baskanliklarini Gstlenerek sdlenimize
deger katan Prof. Dr. M. Fatih Kéksal, Prof. Dr. Miehmet Gunes, Prof. Dr.
Mehmet Samsakci, Prof. Dr. Muharrem Dayancg, Prof. Dr. Yavuz Bayram,
Doc. Dr. Burak Armagan, Doc. Dr. Elif Ayan Nizam, Doc. Dr. Hasan Kizildag,
Doc. Dr. Muhammed Avsar ve Dr. Ogr. Uyesi Songiil Karaca hocalarimiza
tesekkir ederiz.

Ayrica, Bilim Sdéleni bildirilerinin yayimlanarak bilim ddnyasinin
istifadesine sunulmasinda goésterdikleri ilgi ve destek dolayisiyla UMAY
Yayinevi'ne; yayin sidrecindeki katkilari ve emekleri icin Doc. Dr. Hasan
Kizildag’a tesekkdrlerimizi sunariz.

Bir gelenek haline gelmesi amaciyla baslattisimiz Turk Dili ve
Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni'nin 2027 yilinda gerceklestirilmesi planlanan
doérdincisi icin hazirliklara simdiden basladigimizi memnuniyetle ifade
etmek isteriz.

Sayegilarimizla.
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ESTETIGIN KARANLIK YONU:
KORKU NESNESI OLARAK SEVGILININ SACI

0z

Korku insanoglunu dogumdan 6liimiine kadar her alanda etkileyen bir kavramdir. insanoglunu
yasami boyunca etkileyen bu kavram; biyoloji, psikoloji, ekonomi, felsefe, dil, din, sanat (edebiyat,
sinema, heykel) gibi alanlarda yer almaktadir. Edebi metinlerde korku kavrami genis bir sekilde
ele alinmis olup eski donemlerden itibaren yer almistir. Avrupa ve Amerika edebiyatlarinda énce
Gotik daha sonra korku temali eserler verilmistir. Bu eserlerin 6nemli bir kismini romanlar
olusturmaktadir. Bunlar arasinda diinyaca tnlii Dracula ve Frankenstein gibi eserler bulunur.
Benzer bicimde Tiirk edebiyatindaki destan, efsane, masal, memorat ve mitlerde korku yer verilen
bir unsurdur. Ancak korku-siir iliskisi korku-edebiyat iliskisinin baska bir yoniinii ortaya
koymaktadir. Korku kavraminin siirde islenmesi ve “korku siiri” denilen bir tiirden s6z etmek
oldukga zordur.

Bu calismada, korkunun klasik Tiirk siirindeki yeri sevgilinin sa¢1 baz alinarak agiklanmistir.
Sevgilinin sag1, sevgili tipolojisinin en belirgin unsuru ve sairlerce en fazla kullanilan giizellik
unsurudur. Bu calismada, 100 divan taranmis, sevgilinin sagi-korku iligkisi bulunan 6rnekler
degerlendirilmistir. Korkunun sebepleri siniflandirilmis, korkunun diger yoniinii olusturan korkan
ve korkmayan unsurlar (korku 6znesi) ortaya cikarilmistir.

Neticede sevgilinin sacinin siir gelenegine bagh kalinarak korkulan ve korkulmayan bir unsur
(korku nesnesi) oldugu sonucuna varilmistir. Bu korkunun sebeplerinin benzetme unsurlari ve
sairlik hiineri gdstermek i¢in kurulan hayaller oldugu tespit edilmistir. Korku 6znesinin ise basta
asik oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, korku, sevgili, sag.

Abstract

Fear is a concept that influences humankind in every aspect of life from birth to death. Affecting individuals
throughout their lives, this concept manifests itself in diverse fields such as biology, psychology, economics,
philosophy, language, religion, and the arts -including literature, cinema, and sculpture. In literary texts, the
concept of fear has been extensively addressed and has been present since ancient times. In European and
American literature, Gothic and later horror-themed works were produced. A significant portion of these
works consists of novels, among which world-renowned examples such as Dracula and Frankenstein can be

*orcid.org/0000-0002-6295-6994; seyfeddinakdol@gmail.com
Bu bildiri, tarafimizca hazirlanan “Klasik Tiirk Siirinde Korku” baslikli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir. Tezin
ilgili bolimiiniin (Korku nesnesi olarak sevgilinin sac1) genisletilmis, gelistirilmis ve 6rneklendirilmis halidir.
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mentioned. Similarly, in Turkish literature, fear is an element found in epics, legends, tales, memorates, and
myths. However, the relationship between fear and poetry reveals another dimension of the connection
between fear and literature. It is rather difficult to speak of the treatment of fear as a poetic theme or to identify
a distinct genre called “fear poetry.”

This study examines the role of fear in Classical Turkish poetry through the image of the beloved’s hair. The
beloved’s hair represents the most distinctive feature within the typology of the beloved and constitutes the
aspect of beauty most frequently employed by poets. In this research, one hundred divans were examined, and
examples illustrating the relationship between the beloved’s hair and fear were analyzed. The causes of fear
were classified, and the elements representing both fearful and fearless aspects (subject of fear) were
identified.

Consequently, it was concluded that, in accordance with the poetic tradition, the beloved’s hair functions as
both a feared and non-feared element -serving as an object of fear. The causes of this fear were found to
originate from metaphoric constructions and imaginative expressions that demonstrate poetic mastery. The
subject of fear was identified primarily as the lover himself.

Keywords: Classical Turkish literature, fear, beloved, hair,

Giris

Insanin dis gériiniimiiniin 6nemli bir parcasi olan sac, bugiin moda ile akla gelmekle
beraber gecmisten glinlimiize kadar din, statii vb. olgularin bir gdstergesi olmustur. Sa¢
ayn1 zamanda klasik Tiirk siirinde sevgili tipinin sik¢a anilan bir giizellik unsuru olarak
yer almaktadir. Bu ¢alismada, klasik Tiirk siirinde yer alan sevgilinin sac1 tizerine farkl
bir gozle bakilmistir. Sevgilinin sa¢inin korkulan ve korkulmayan bir unsur (korku

nesnesi) olarak nasil yer aldig1 incelenmistir. Bu incelemeye yer verilmeden 6nce, korku
kavrami ve siir geleneginde sevgilinin sa¢1 hakkinda giris diizeyinde bilgi sunulmustur.

Korku Kavrami

Korku kavrami; biyoloji, dil bilim, din, edebiyat, ekonomi, felsefe, psikoloji, tarih gibi
oldukg¢a farkli bilim dallarimin kesisiminde bulunmaktadir. Ancak bu c¢alismanin
sinirlarint asmamak adina sadece belirli noktalara deginilmis, sozliiklerdeki korku
tanimlari ile sinirli kalinmistir.

Korku kavrami i¢in Giincel Tiirkce Sézliik’te su karsilik bulunmaktadir:

1. Bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, tiziintli; 2. Kotiilik gelme
ihtimali; 3. Ruh b. Gergek veya beklenen bir tehlike ile yogun bir ac1 karsisinda uyanan ve
cosku, beniz sararmasi, agiz kurumasi, solunum ve kalp atisi hizlanmasi vb. belirtileri olan
veya daha karmasik fizyolojik  degismelerle kendini gdsteren  duygu”
(https://sozluk.gov.tr/).

S. Karakas'in psikoloji sozliigiinde korku i¢in su tanim yapilir: “Yakinlasmakta olan
bir tehdidin fark edilmesi sonucu ortaya ¢ikan siddetli duygu. Bir dizi fizyolojik
degisikligi iceren ve canlinin harekete ge¢mesini saglayan alarm tepkisine yol acar.” Bu
tanimin ardindan belirli fizyolojik degisiklikler siralanir: “Kalp atiminin hizlanmasini,
kan dolasiminin ¢evresel (peripheral) yapilardan i¢ organlara dogru yonlenmesini ve
kaslarin gerilmesi” (https://www.psikolojisozlugu.com/fear-korku).

Svendson ise Korkunun Felsefesi adli eserinde, korku kavramini daha genis bir
yelpazede agiklamaktadir. Bu arastirmaciya gore, her duygu “bir evrimsel, bir toplumsal,
bir de kisisel tarihe sahiptir”. Bu sebeple duygular1 sadece biyolojik veya fizyolojik bir
nedene odaklayarak agiklamak yeterli degildir. Yazara gore, korkunun bir nesneye
ihtiyaci olup bu nesnenin tehlikeli ve 6nemli olmasi gerekir. Ancak bu nesnenin her
zaman somut bir unsur olmasina gerek yoktur (Svendson, 2017, s.31-65).
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Estetigin Karanlik Yéni: Korku Nesnesi Olarak Sevgilinin Sacr

Kisaca ag¢iklanan “korku” kavrami icin, felsefe ve psikoloji alanlarinda farkli tanimlar
yapilmaktadir. Ancak korku, bir yoniiyle bireysel bir kavramdir; bu sebeple, her insan
icin farkli bir korku tanimi yapmak da miimkindiir. Ancak korkunun tanimi icin, “edebi
bir metin” s6z konusu oldugunda siralanan bilim alanlarin birikiminden faydalanilacagi
gibi ilgili kavram farkli bir sekilde de ele alinabilir. Zira korku “séylem” boyutunda sadece
korkuyu ifade etmeyip psikoloji alaninda oldugu gibi, “kaygi, endise, liziintii” vb. duygu
veya hisleri de kapsamaktadir. ilaveten felsefe ve psikolojinin cesitli araglarla élctiigii
korku, edebiyat metninde bambaska bir kimlige biiriinebilmektedir.

Klasik Tiirk Siirinde Sevgilinin Sac¢i

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin sagi, sevgili tipinin énde gelen giizellik unsurlar
arasindadir. Sevgilinin sa¢1 hakkinda genis bir bilgi birikimi mevcuttur. Bu birikim temel
kaynaklar (divan, mesnevi, belagat eserleri), ansiklopedik so6zliikler, bilimsel makaleler
ve tezlerde konu edinilmistir.

Sevgilinin sa¢inin proto-tipi olarak Arap ve Fars siirindeki kullanim dikkat
cekmektedir. Bu konuyu ele alan c¢alismada, sevgilinin saginin onciili Cahiliye
dénemindeki Ummu’l-iyas adl bir kabile liderinin kizinin tavsifine dayanmaktadir. Bu
kizin saclar1 “atin sag 6rgiisii gibi 6rgiilii siyah” ve “alnini 6rten sa¢” olarak nitelenir. Yine
tinlii Arap sairi imru’u’l-Kays'in bir siirinde “giir ve kémiir gibi simsiyah saclar”, “hos ve
oriik sa¢”lardan soz edilir. Sa¢in bu sekil ve renk 6zelliklerine daha sonra koku unsuru
eklenmistir. Ayrica Abbasl devrindeki Tiirk gulamlarinin uzun saglar klasik Tirk
siirinde sevgilinin sa¢inin 6nciilleri arasindadir (Armutlu, 2017, s. 6, 8, 21, 51).

Klasik Tiirk siirinde gis{, kakiil, mi, percem, turre, ziilf gibi isimlerle anilan sevgilinin
sac1; sekil, renk ve koku yéniinden cesitli tesbihlere konu olmustur. ilgili calismalarda
ayni veya benzer sekilde tekrar edildigi lizere sac; genellikle “uzun, yiiziin iki tarafindan
sarkik, kivrim kivrim, daginik, siyah, misk kokulu olarak ele alinir”. Sairler i¢in en fazla
tercih edilen giizellik unsur olup tek basina kullanimi olduk¢a yaygindir. Bununla
beraber yliz ve ben de sagla birlikte anilan diger giizellik unsurlaridir (Génel, 2010, s.
175,179).

Sacin ilgili tesbihlerdeki benzetme yonleri bazen sadece bir hususu 6ne ¢ikarirken
bazen birden fazla hususu icermektedir. Ornegin siimbiiliin benzetme yénii olmasinda
kivrimli yapisi, koyu rengi ve kokusu ortaktir. Misk ise hem koku hem renk yoniinden
benzetme sebebidir. Akrep, gece, halka, ip, Kabe gibi diger unsurlar ise sadece bir yénden
benzetme konusudur (Pala, 2020, s. 384-385). Bu benzetmeler haricinde yaygin olarak
bulut, ¢evgan, cengel, defter, ferman, hikaye, Hiima kusu, kafir, kumandan, 6mdir,
oriimcek, sinek, Sam/Arap, tuzak, yel, yilan, ziinnar bulunmaktadir (Yildiz, 2006, s. 182-
186).1

Bu noktaya kadar soz edilen sevgilinin sag¢inin, siir gelenegi sebebiyle bir¢cok unsura
benzetildigine kisaca deginilmistir. Ancak sag¢in bir korku unsuru olarak ele alindigina
dair miistakil bir calisma bulunmamaktadir. Bu sebeple, bu hususta elde edilen sonuglar
korku nesnesi ve korku 6znesi basliklari altinda degerlendirilmistir. Nesne ve 6zne
kavramlar dil bilim, felsefe ve psikoloji alanlarindan yola ¢ikilarak siir incelemesinde
farkl bir ¢erceve i¢cinde kullanilmistir.

1 Sevgilinin sa¢1 konusunda yapilan genis bir ¢alisma i¢in bk. Gonel, 2010, s. 180-216.
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Korku Nesnesi Olarak Sevgilinin Sa¢1

Dilbilim, felsefe ve psikoloji alanlarinda tanimi yapilan nesne kavrami Gtincel Tiirkce
Sézliik'te “1. Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirli cansiz varlik, sey; parga, obje;
2. Dil Bilgisi. Gegisli fiili tiimleyen, yalin veya belirtme durumunda bulunan tiimleg; diiz
tiimleg; 3. Felsefe. Oznenin disinda kalan her konu; obje” seklinde tanimlanmistir.
Gramer Terimleri SozIliigii'nde ise nesne icin “climlede 6znenin, dolayisiyla fiili gecisli
olan yiiklemin etkiledigi sahs1 veya seyi gosteren, yalin veya yiikleme durumu eki almis
kelime” karsilig1 yer almaktadir (https://sozluk.gov.tr/).

A. Timucin'in felsefe sozliigiinde nesne icin “diisiinebildigimiz her seydir ya da
diisiincemize konu olabilen her seydir” ve “6zne diinyay1 ve kendini diisiiniirken yalnizca
seyleri degil, tim durumlari, konumlary, iliskileri de nesnelestirir, nesne buna gore
kendisini 6zneye sunan seydir” tanimlari yapilir (2004, s. 369). Bagka bir felsefe sozliigiin
ise diinyay1 ikiye bolen 6zne-nesne ikilisinden birisi olan nesne i¢in, “6zne kutbunun
karsisinda bulunan varlik” ve “duyulardan biri ya da birkagiyla algilanabilir olan, elle
tutulabilen, goézle goriilen, yani zaman ve mekan icinde var olan sey” tamimi yer
almaktadir (Cevizci, 2005, s. 1221).

Karakas'in hazirladigr psikoloji sozliginde ise korkunun tanimi yapilirken
“korkunun bir nesnesi vardir ve tehdide uygun orantidaki bir tepkiye yol agar” seklinde
bir agiklama yer almaktadir (http://psikolojisozlugu.com/fear-korku).

Goriildiigi tizere, insanin etkilesime girdigi ve bir eylemde bulundugu varliklar i¢in
nesne ifadesi kullanilmaktadir. Bu sebeple, insanin korku ile iliski kurmasina sebep olan
en genel mana ile her varlik, unsur, ége, vb. sey “korku nesnesi” olarak nitelenebilir. ilgili
bu unsurlardan korkan ve korkmayan ise “korku 6znesi”dir. Eldeki siir 6rnekleri bu
tanim tzerinden basliklara ayrilarak incelenmistir.

Sevgilinin saginin bir korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur) olmasim
saglayan unsurlar ti¢ bashk altinda toplanmistir. Bu basliklarin ilki benzetme 6gesi
olmasi, digeri hayall korkular ve son olarak siyah renkle iliskisidir. Benzetme 6geleri
basligi altinda yilan/ejder, zincir, kiiffar/Hristiyan, tuzak benzetmesi ve diger
benzetmeler yer almaktadir. Hayall korkular ve siyah renk iliskisinin alt gruplari
bulunmamaktadir.

1. Benzetme Ogesi Olmasi

Sevgilinin sag¢1 siir gelenegi igcinde belirli 6zellikleri temel alinarak bir¢ok unsura
benzetilmektedir. Bu husus giris kisminda agiklanmistir. Sagin bir korku nesnesi
(korkulan-kokulanmayan unsur) olmasinda ise dzellikle dort 6geye benzetilmesi 6nem
arz etmektedir. Bu 6geler ve 6rnek sayilari su sekildedir: Yilan/ejder 16 6rnek, zincir 13
ornek, kiiffar/Hristiyan 6 6rnek, tuzak 4 érnek ve diger benzetmeler 9 6rnek.

a. Yilan/Ejder Benzetmesi

Sevgilinin sac¢inin sekil yoniinden yilan (ef‘, mar, su‘ban) ve ejdere benzetilmesi siir
geleneginde yaygindir. Sevgilinin ytizli bir hazine olunca saglar bu hazineyi koruyan yilan
olur. Yine asi8in gonliinlin bir kus olup sevgilinin sacina konmasi kus-yilan iliskisine
sebep olur. Sevgili sihir ve biiyiiyle saglarini yi1lana dondiiriir. Ayrica sagin yilan disinda
ejdere benzetilmesi noktasinda ejderlerin ¢ok bash olmasi ve sa¢ uglar1 arasinda iligki
kurulur (Yildiz, 2006, s. 183). ilaveten sa¢-dudak birlikte kullanildiginda dudak sarap
veya yilan zehrini gideren tiryak olur (Génel, 2010, s. 198).
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Bu husustaki bir diger gortste ise, sag-yilan iliskisi olduk¢a eski zamanlara
dayandirilir. Yakin Dogu mitolojisinde 6liimsiizliik sembolii olan yilani elinde tutan ask
ve savas tanricasi bulunmaktadir. Bu tanrica nasil hem zalim hem sevilen mitolojik bir
sahsiyet ise klasik Tirk siirindeki sevgili de bu 6zellikleri gdstermektedir. Ancak bu
husus, siir geleneginde “mecazen sembolize” etme noktasinda olup mitolojik hiiviyetini
yitirmistir (Alpay Tekin, 2009, s. 190).

Sevgilinin sa¢inin yilan ve ejdere benzetilmesi, korku nesnesi (korkulan-
korkulmayan unsur) olarak algilanmasinda en sik bagvurulan hayaldir. Sairlerin ¢cogu, bu
benzetme yoniinii 6rneklerine ekleyerek korkuya yer vermistir. Sac, yilan/ejder ve korku
birlikte yer aldiginda, siir geleneginin tenasiip olusturan diger unsurlari 6rneklere ilave
edilmistir. Bu unsurlar arasinda sevgilinin giizelligi, dudag ve ytzii, genc (hazine), tiryak
(panzehir) ve zehir bulunmaktadir. Korku 6zneleri (korkan-korkmayan unsur) ise bir
beyitteki ahu 6rnegi haricinde her zaman asiktir. Bu baslhkta 16 érnek tespit edilmis,
asagida belirli 6rnekler agiklanmistir.

Ornek beyitte sosyal hayattan alinan canli bir sahneye korku kavrami eklenmistir. Bir
cocuga benzetilen as5181n gonli, yilana tesbih edilen sevgilinin sagiyla korkutulmaktadir.
Sevgili sirtina dékiilen uzun ve kivrim kivrim saglariyla arkasinda sanki bir yilan saklayip
cocuk korkutan bir kisiye benzetilmistir.

Salup gistisini ol la'li tirydk arkasi tizre
Goniil tifint korkitmis dimis kim mdr arkamdur
(Emri, g161/3: Sarag, yty, s. 93)

[0 dudag: panzehir (olan sevgili), sa¢ini sirtina salip yilan arkamdadir demis ve goniil
¢ocugunu korkutmus.]

Baska bir 6rnekte zehirli yi1lan korkuya neden olmaktadir. Beyitte sevgilinin sa¢1 zehir
sacan bir yilana tesbih edilir. Bu zehri ortadan kaldiran ise dénemin panzehri tiryak ve
tiryaka benzetilen sevgilinin dudaklaridir. Bu sebeple tiryak yilan korkusunu gideren bir
unsur olmaktadir.

Muhibbi mar-1 ziilfinden irerse zehr bi-bdk ol
Lebi ¢tin dil tabibidiir bulinur dnide tirydk
(Muhibbi, 1604g/6: Yavuz,Yavuz, 2016aq, s. 865)

[Muhibbi, mademki sevgilinin dudagi goniil tabibidir ve hemen tiryak bulunur. Sa¢inin
yilanindan zehir ulasirsa da korkusuz ol.]

Bir diger 6rnekte, yilana benzetilen sactan korkmamay1 saglayan husus sevgilinin
uykuda olmasidir. Sevgili uykudan mest olmus ve yilana benzetilen sa¢1 uykuda iken
kavusma hazinesine ulasmanin miimkiin olacag ifade edilmektedir.

Vasil-1 genc-i visdl ol ydr mest-i hdb iken
Ziilf-i pi¢c-a-picden havfitme mdr-1 huftediir
(Mezaki, g105/4: Mermer, 2021, s. 238)
[O sevgili uykudan mest iken kavusma hazinesine ulas. Kivrim kivrim sagtan korkma
(zira o) uyumus yilandir.]

Bir diger 6rnekte sa¢ ejderhaya benzetilir ve korkmama sz konusudur. Asik alemin
yigidi ve zamanin kahramanidir. Kahraman ayni zamanda Seh-ndme’de yer alan mitolojik
bir sahsiyettir. Bu sekilde nitelenen asik i¢in sevgilinin sa¢1 korku unsuru olmaktan
cikmaktadir.
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Biz dilir-i ‘dlemiiz ziilf-i dii-tddan korkmazuz
Kahramdn-i riizgdruz ejdehddan korkmazuz
(Beyani, g344/1: Baspinar, 2008, s. 364)

[Biz dlemin yigidiyiz, iki katli sactan korkmayiz. Zamanin Kahraman’iyiz, ejderhadan
korkmayiz.]

b. Zincir Benzetmesi

Sevgilinin sa¢inin sekil yoniinden zincire benzetilmesi siir geleneginde yaygindir.
Sevgilinin sa¢1 kivrimli ve 6rgilii oldugu i¢in zincire benzetilir. Ayrica siklikla zincir ve
divane arasinda iliski kurularak divanelerin zincire vurulmasina atif yapilir (Yildiz, 2006,
s. 186).

Sevgilinin sa¢inin zincire benzetilmesi korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur)
olarak algilanmasinda ikinci sirada bagvurulan bir hayaldir. Bu drneklerde zincir
kelimesiyle ayni anlama gelen bend, miiselsel, kayd, seldsil sozciikleri bulunmaktadir.
Orneklerin biiyiik bircogunda ézellikle divane s6zciigii gecmekte olup Mecniin da yer
almaktadir. Zincirle baglantili olarak asmak, cekmek, dolasmak, dolanmak eylemlerine
yer verilmektedir. Bu baglamda divanelerin zincire vurulmasina telmih yapilmaktadir.
Sagin zincire tesbihi sebebiyle korku 6zneleri (korkan-korkmayan unsur) grubunda
birer 6rnekte cambaz ve saba riizgdr: haricinde her drnekte asik yer almaktadir. Bu
baslikta 13 érnek tespit edilmis, asagida belirli 6rnekler agiklanmistir. Bu 6rneklerde
her unsur sevgilinin saginin zincire benzetilmesinden korku duymaktadir.

Ilk 6rnekte asigin geceler boyunca sevgilinin zincire benzetilen saginin askiyla
uykusuz kaldig1 hayali bulunur. Asik bu ask sebebiyle bir giin Mecnun gibi aklini
yitirmekten korkmaktadir. ikinci érnekte siir gelenegindeki sevgilinin sacinda asiklarin
goniilleri asili oldugu hayaline atif bulunur. Bu beyitte dsik-divane benzetmesi yapilmis,
ayni zamanda divanelerin zincire vurulmasina génderme yapilmistir. Beytin estetik
diizleminde hayale dayanan bir korku olup asik bir vakit bu zincire benzeyen saca bagh
goniillerin kurtulup etrafa yayilacagindan korkar. Son érnekte ise ikili 6gelerin kullanimi
dikkat cekmektedir. Ruh (yanak), sa¢, va’d u va'id bu ikili 6gelerdir.

Dil saguii zenciriniin sevddsin eyler her gice
Korkaram kim bir giin ol bi-¢dre Mecntin olmasun
(Kalkandelenli Mu’idi, g345/4: Tanribuyurdu, 2018, s. 305)

[Goniil, her gece sac¢inin zincirinin askini ¢eker. Bir giin o bigare, Mecnun gibi olur diye
korkarim.]

Zencir saddsi geliyor ziilfiifl ucundan
Havfim bu ki ndgeh dil-i divane bosansin
(Osman Nevres, g207/2: Kaya, 2020, s. 311)

[Saginin ucundan zincir sesi geliyor, ansizin (sa¢indan) divane goniiller bosalir diye
korkarim.

Yiiziifi iimizi ruh u saguil bendi havf-1 dil
Bdyle olur nirede ki va‘d u va‘id ola
(Ahmedi, g113/6: Giiliim, 2021, s. 629)

[Yiizliniin imidi yanak, sa¢inin zinciri géniil korkusu, nerede cennet-cehennem s6zii olsa
bunun gibi olur.]
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c. Kiiffar/Hristiyan Benzetmesi

Sevgili, put gibi giizel olmasi ve merhametsiz olusu sebebiyle kafir olarak nitelenir.
Ayrica islam haricindeki unsurlarin siyahla iliskisi ve sacin siyah olusu arasinda bag
kurulur (Yildiz, 2006, s.183). Yine sa¢in ziinnara tesbihi de kafirlikle ilgilidir. Kafir olan
Mecusi ve Hristiyan din adamlari bellerine ziinnar taktig1 icin sa¢ bu unsura tesbih edilir
(Gonel, 2010, s. 196). ilaveten Hayali Bey, Celili, Helaki gibi sairlerin gazellerinde
dogrudan Hristiyan giizelleri tavsif edilmekte oldugu ileri stiriilmektedir (Tombul, 2024,
$.720-722).

Sevgilinin sa¢inin korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur) olmasinin baska bir
sebebi 6 drnekte yer alan kiiffar/Hristiyan tesbihi nedeniyledir. Bu korkunun bir diger
sebebi benzetme unsurlarinin siyah renkle olan baglantisidir ancak bu iham-1 tenasiip
sanati ile sinirli olup 6rneklerde dogrudan yer almamaktadir. Ana sebep ise sevgilinin
asiktaki din ve imani saginin sevdasi ile alip gétiirmesidir. Bu 6rneklerde kiifr, kafir, din,
tersa (Hristiyan, ters: korku) ve ziinnar sozciikleri 6zellikle kullanilmaktadir.

Kara percemle o tersa giizeli Meshtirt
Sarilir korkarim imdna dil ti cdna degil
(Meshuri g87/5: Aydemir, Celtik, 2017, s. 164)
[Meshiiri, Hristiyan giizeli, kara saciyla gonle degil imana (dahi) sarilir diye korkarim.]

d. Tuzak Benzetmesi

Sevgilinin sag1 siir geleneginde sekil yoniinden tuzaga benzetilir. Tuzak benzetmesi
kus avi nedeniyle olup sevgilinin beni tuzagin igine konan yem olur (Gonel, 2010, s. 190).
Sevgili bir avci olarak tahayytil edilince onun sa¢1 av tuzagi olmaktadir. Yine sag¢ bir savas
alani gibi hayal edildiginde tuzaga tesbih edilir. (Yildiz, 2006, s. 182).

Sevgilinin saginin  korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur) olarak
algilanmasinda tuzaga (dam) benzetilmesi 4 6rnekte yer almaktadir. Bu drneklerde
tuzakla birlikte murg (kus), esir, sayyad (avci), halka ve goz sozciikleri yer almakta olup
ozellikle tuzagin ipe (saca) yuvarlak bir sekil verilmesiyle yapildigina ve bununla
kuslarin avlandigi atif bulunmaktadir.

Ornegin bu peyitte gbz karasi kus tuzagina konulan danelere ve sa¢ tuzaga tesbih
edilmektedir. Asik, gonliine seslenerek akilli kusun avcidan (sevgili) korkmasi
gerektigini ifade etmektedir.

Ziilfintifi ddmina diisme géz karastyla gontil
Murg-1 zirek havf eder ¢iin merdiim-i sayydddan
(Hayali Bey, g470/4: Celik Vural, 2021, s. 332)

[Ey goniil, goz karasiyla sevgilinin saginin tuzagina diisme. Ciinkii akilli kus avcidan
(sevgili) korkar.]

e. Diger Benzetmeler

Sevgilinin saginin korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur) olarak
algilanmasinda yukarida yer verilen benzetme 6geleri haricinde sairler birbirinden farkl
unsurlara bagvurmustur. Bu unsurlar arasinda sirasiyla sahin-dogan, aslan yatag, asker,
dar agaci, nal, tarrar (hirsiz, yan kesici), lane (kus yuvasi) ve sanavber (¢am fistig1)
bulunmaktadir. Bu unsurlar bilhassa “tehlike” arz etmesi sebebiyle sairler i¢cin korku
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sebebi olmustur, bunun yaninda siir gelenegi de etkilidir. Toplam 9 6rnek bu benzetme
unsurlarini icermektedir. Calismanin hacmi geregi sadece iki 6rnege deginilmistir.

Sevgilinin sa¢inin korku nesnesi olarak algilanmasinda sahin ve sahbaza (dogan)
benzetilmesi 2 6rnekte yer almaktadir. Bu yirtici kuslarin kanatlar1 ve avlanmasi
orneklerde korku sebebini olusturmaktadir. Bir 6rnekte bu hayal korku verirken
digerinde korkusuzluk yer almaktadir. Korku veren érnekte asigin giivercine tesbihi
beyte estetik bir katki saglamaktadir.

Bal u per agdu listine sdhin-i ziilf-i ydar
Bi’l-1dh hamdme-1 dil nice rem-kerde olmasun
(N@'’ili-i Kadim, g268/4: Ipekten, 2019, s. 480)

[Sevgilinin sa¢inin sahini (4s181n) listline kanat act1. Allah hakki i¢in, géniil giivercini nasil
korkmasin?]

Bir diger drnek ise, muhatabina (okuyan, dinleyen) canli bir iskence sahnesini hayal
ettirmektedir. Asik, 6nce sevgiliyi sevmedigi noktasinda beyanda bulunur ancak bu
esnada ates icinde nal demirine benzetilen sa¢ 1sinmaktadir. Asik bu korkung gériintiiye
sahit olunca iskenceden korkup beyanini yalanlar.

Sevmezem didiim gériip dtesde na’l-i ziilfiifii
Havfidiip iskenceden kendiime biihtdn eylediim
(Kalkandelenli Mu’tdi, g308/2: Tanribuyurdu, 2018, s. 277)

[Sevmiyorum dedim (ama) sa¢inin nalini ateste goriince iskenceden korkup kendime
iftira ettim.]

2. Hayali Korkular

Sevgilinin sag1 incelenen her 6rnekte siir diinyasini yansitmakta olup her daim
hayalin konusu olmustur. Ancak &zellikle belirli 6gelere benzetilmesi sebebiyle sa¢in
“tehlikeli” bir unsur olmasi iizerinde yogunlasilmistir. Bununla birlikte sevgilinin sa¢1 siir
gelenegi ve sairin siir kabiliyeti noktasinda her zaman “tehlikeli” bir 6ge olarak
algilanmamistir. Bu noktada korku devam etmekle beraber hayall korkularin basladig:
goriiliir. ilgili 6rneklerde korkudan ziyade endise, kaygi, iiziintii gibi durumlar séz
konusudur. Ancak “korku” ifadesi se¢ildigi i¢in bu ¢alismada korku olarak ele alinmistir.
Bu baslig1 olusturan 34 6rnek tespit edilmistir. Bu érneklerde birer beyitteki giizeller,
saba riizgari, ahu ve tarak haricinde her zaman asik korku 6znesi (korkan-korkmayan
unsur) konumundadir.

Sevgilinin sagiyla ilgili hayale dayanan ve tehlike arz etmeyen korku icerikli 6rnekler
incelendiginde, siir gelenegindeki unsurlarin kullanildigr ve siir geleneginin disina
cikilmadigr gorilir. Bu unsurlar vesilesiyle orneklerde korku, estetigin bir parcasi
olmay1 siirdiirmektedir. Korkuya sebep olan unsur/durumlar arasinda sag¢in
kivircik/biikliim yapisi, fitne sebebi olmasi ve riizgar, sevgilinin yanagi, asigin ahi ve
gonliiyle miinasebeti s6z konusudur. Buna ek olarak saca asik olunmasi baglaminda
tiretilen her tiirlii hayal, korku estetigini olusturmaktadir. Ornegin sacin 45181 asktan
dolay1 perisan ve seyda (deli) kilmasi, terk-i diyar ettirmesi bu minvaldedir. Son olarak
oldukga renkli hayallerden s6z edildigi saptanmistir. S6z gelimi sa¢in incinmesi, baska
ogelere benzetilmesi, omza yiik olmasi, yiiz giizelligini 6rtmesi bu duruma isaret
etmektedir. Asagida bu basligi olusturan belirli 6rnekler agiklanmistir.

i1k 6rnekte sagin ¢in (kivrim, egri) sifat1 tizerinden orijinal bir hayal kurulmustur. Bu
beyitte, asik sevgilinin boyu ve uzun saclarinin goélgesinde ikamet ettigini tahayytil eder.
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Ancak bu durumun onu bir giin Cin seyyahi edeceginden korkar. Beyitte ¢in kelimesinin
hem {iilke hem kivrim manasina gelmesi ustaca kullanilmistir. Ayrica siyah renk, ziilf ve
¢in arasinda bir tenasiip kurulmustur.

Saye-i kaddiifide olmisken mukim tiftdde-dil
Korkarin bir giin eder ziilfiifi ani seyydh-1 Cin
(Beyani, g605/2: Baspinar, 2008, s. 516)

[Diiskiin goniil, boyunun golgesinde ikamet ederken bir giin sa¢in onu Cin seyyahi yapar
diye korkarim.]

Yine ¢in ve hata kelimesi iizerinde kelime oyunu yapilan bir 6rnekte asik, sevgilinin
sacinin miske benzetilmesinden korkar. Baska bir drnekte ise asik, sevgili yolunda toz
toprak olmak niyetindedir ancak riizgarin bu kivrim kivrim saglara toz konduracagindan
korkar.

Miiske benzer dime ¢in-i ziilfiin
Korkum oldur ki hatd eylersin
(Azmi-zdde Hadleti, g691/4: Kaya, 2017, s. 500)
[Saginin kivrimi miske benzer deme. Hata eylersin diye korkarim]
Ser-i kilyuiida ¢cokdan hdk olurdum havfim oldur kim
Sabd toz kondura ndgeh o ziilf-i ¢in ¢in tizre
(Yahyd Nazim, g594/3: Cakir, 2020, s. 705)

[Mahallende ¢oktan toprak olurdum. Ancak Saba riizgari ansizin o kivrim kivrim iizerine
toz kondurur diye korkarim.]

Diger 6rneklerde sirasiyla su hayaller bulunmaktadir: Sevgilinin sa¢1 ve yanak iliski
soz konusu oldugunda yanagin atese benzetilmesine deginilir. Bu atesin saglari
yakacagindan korkulur. Bagka bir 6rnekte ise sag¢-yanak iliskisi farkl bir hayale konu
olur. Beyitte asik, sevgilinin sacinin atese benzetilen yanaga secde edip atesperest
olmasindan korkar. Beyitte Mecusilik ve Hristiyanlik’a atif vardir. Ayrica sevgilinin
sacinin kafir olmasina da atif yapilir.

Ruhlaruii tdbina karsu koma gider ziilfiifi
Korkum oldur dtese déymez o ziilf-i ham yanar
(Muhibbi, 942g/4: Yavuz,Yavuz, 2016a, s. 557)
[Sagim1 yanaklarinin hararetine karsi birakma, kaldir. O egri sa¢ atese tahammiil
edemeyip yanar diye korkarim.]
Ziilf-i kdfir-kis gibi korkarin basdan ¢ikar
Ates-i ruhsdrufia ki secde eyler kakiiliifi
(Yakini, k4/2: Ziilfe, 2009, s. 53)
[Kakiiliin yanaginin atesine secde eder. Kafir mezhepli sa¢in gibi bastan c¢ikar diye
korkarim.]

Baska bir érnekte sa¢-koku iliskisine deginilir. Asik, sevgilinin saginin kokusunu her
tarafta yaymak ister ancak bu kokunun sevdasi nedeniyle herkesi deli divane yapmaktan
korkar.

Biiy-1 ziilfiifiden cihdna bir s6z acardum velf
Korkaram kim halki bu sevda ile seyda kilam
(Ahmed Pasa, g215/4: Kadas, 2020, s. 465)
TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



10

Seyfeddin AKDOL

[Saginin kokusundan cihana bir s6z agcardim ancak halki bu sevda ile divane etmekten
korkarim.]

Farkli bir ornekte ise asik, sevgilinin parmaklarimi bir tarak gibi sacinda
dolastirmasindan korkar. Zira sa¢larda asiklarin génlii vardir.

Korkarin kim ana ey siih-1 cihdn dil tokunur
[tme engiistlertin ziilfiine hergiz sane
(Azmi-zdde Hdleti, g721/4: Kaya, 2017, s. 513)

[Ey cihan suhu, parmaklarini sagina asla tarak yapma. Ona bir dil/géniil dokunur diye
korkarim.]

3. Siyah Rengi

Sevgilinin saci siir geleneginde miinferit 6rnekler haricinde her daim siyahtir. Ancak
ozellikle Nedim ile siir alanina sar1 sa¢ girmistir (Yildiz, 2006, s. 185). Sevgilinin sa¢inin
korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur) olarak algilanmasinin bir diger sebebi
siyah renkte olmasidir. Siyah renk dogrudan kullanimi disinda sa¢in Arap’a, geceye ve
kiifre (karanlik) benzetilmesinde ve sevda (kara) kelimesinin kullanilmasinda yer
almaktadir. Orneklerde siyah ve geceye ek olarak sam (aksam, gece) ve tarik (yol) ve refik
(voldas) sozciikleri yer almaktadir. Bu baslikta kiifre benzetilmesine deginilmemistir. Bu
hususta 4 6rnek tespit edilmistir.

Dil diler ziilfiifi tarfkinda gamufi fikrin refik
Gicede korkulu yol yolcuya yoldas afdurur
(Ahmed Pasa, g66/5: Kadas, 2020, s. 364)

[GOnill, sa¢inin yolunda gam fikrini yoldas diler. Clinkii gece vakti korkulu yol yolcuya
yoldas andirir.]

Korku Ozneleri

Ozne tipki nesne gibi dilbilim ve felsefe alanlarinda tanimi yapilan bir kavramdir.
Giincel Tiirkge Sozliik’te 6zne “1. Dil Bilgisi. Climlede ytliklemin belirttigi isi yapan veya bir
olusa konu olan 6ge; fail, siije; 2. Felsefe. Bilinci, sezgisi, diis giicli olan, bazi filozoflara
gore de dis diinyaya Kkarsit olan birey.” seklinde tanimlanmustir. Gramer Terimleri
Sézliigiinde ise 6zne icin “yiiklemin gosterdigi kilis ile dogrudan ilgili olan kisi ya da seye
verilen ad; bir olus ve kilisin gerceklesmesini saglayan kimse veya sey” karsilig1 yer
almaktadir (https://sozluk.gov.tr/). Felsefe alaninda 6zne i¢in “diisiiniillen nesneye
karsit olarak diistinen varlik” ifadesi ve “yliklemin bir 6zellik ya da niteligi gosterdigi
yerde, 6zne bir dzellik ya da niteligin tasiyicisini, o 6zellige sahip olan seyi” gosteren
seklinde karsiliklar yer almaktadir (Timugin, 2004, s. 397; Cevizci, 2005, s. 1308).

Bu tanimlara gore, 6zne nesne addedilen varlik karsisinda etken bir tavir gésteren
unsurdur. Bu sebeple, 6zne i¢in verilen bu tanimlar “korku 6znesi” ifadesinin igerigini
olusturmaktadir. Korku 6znesi korku duygusu/eylemi karsisinda etken bir halde olup
korkan veya korkmayan unsur i¢in kullanilmistir. Korku o6znesi bilhassa tehlikeli
addedilen bir varlik karsisinda korku duygusu tasidigi veya tasimadigi belirtilen
unsurdur. Bu sebeple korku 6znesi, hem korkan hem korkmayan varligi karsilamaktadir.

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin sa¢1 karsisinda korku 6znesi olan ilk unsur asiktir.
Sairler asik tipine toplam 77 érnekte korku 6znesi konumunda yer vermistir. Diger
unsurlar ise 9 6rnekte bulunmaktadir.
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1. Asik

Siir geleneginde ozellikle gazellerde asik tipi amilmaktadir. Asik sevgilinin ask
karsisinda her zaman umut besleyen ama vuslata erisemeyendir. Eldeki o6rnekler
15181nda, ilk siradaki korku 6znesinin asik oldugu goriilmektedir. Asik, siir 6rneklerinin
¢ogunda sevgilinin sac¢1 karsisinda korkan bir tip iken buna karsilik az o6rnekte
korkmayan bir tiptir. Asigin sevgilinin sa¢1 s6z konusu oldugunda korkan bir unsur
oldugu 63 ornege karsilik; korkmayan bir unsur oldugu 14 oérnek tespit edilmistir.
Onceki kisimda beyit érnekleri verilip aciklandig1 icin bu béliimde asik bahsi tizerine
ayrica degerlendirme yapilmamis, sadece beyit 6rneklerine yer verilmistir.

As181n sevgilinin sa¢1 karsisinda korkan bir unsur oldugu ii¢ 6rnek sunlardir:
La'line el sunmaga ziilf-i dii-tddan korkaram
Genc-i hiisntifi maliki ol ejdehddan korkaram
(Muhibbi, 2346g/1: Yavuz, Yavuz, 2016b, s. 1203)

[Dudagina el sunmak igin ¢ift drgiilii sagtan ve giizellik hazinenin sahibi o ejderhadan
(sa¢) korkarim.]

Sacumun tdrlart mdr olur ‘ussdka diyii
Her zamdn korkudur ol yar dil-i bimdri
(Azmi-zdde Haleti, g868/3: Kaya, 2017, s. 570)

[Sevgili, sacimin telleri dsiklara (birer) yilan olur diye o hasta goniilliileri her zaman
korkutur.]

Salinurdum boynufia / sunsam el irmez bu yafia
Yapisurdum Zziilfiine korkar géniil mdr olmasun
(Ahmed-i Ridvan, g602/2: Celtik, 2017, s. 429)

[Boynuna salinirdim ama el sunsan o yana ulasmaz. Sa¢ina yapisirdim ama goniil yilan
olmasin (diye) korkar.]

As1g1n sevgilinin sa¢1 karsisinda korkmayan bir unsur oldugu iki 6rnek sunlardir:
Beste olmakdan Beydni ziilf-i ydra korkmazuz
Kahramdn-1 riizgdruz ejdehddan kagmazuz
(Beydni, g343/5: Baspinar, 2008, s. 363)
[Beyani, sevgilinin sa¢ina baglanmaktan korkmayiz. Zamanin kahramaniyiz, ejderhadan
kagmayz.]
Didiler ziilfi mdrindan hazer kil
Heves kilanda gence olmaz korhu
(Muhibbi, 2786g/5: Yavuz, Yavuz, 2016b, s. 1399)

[Sevgilinin sacinin yilanindan sakin dediler. (Ama) hazineye (sevgilinin yiizii) heves
edende korku olmaz.]

2. Diger Unsurlar

Asig1 takiben bad-1 saba iig; ahu ve tarak ikiser; cambaz ve giizeller birer 6rnekle
diger korku 6znesi (korkan-korkmayan) unsurlar olarak yer almaktadir. Asagida bu
unsurlara dair érnekler verilmistir.

Orneklerde bad-1 saba sevgilinin sagindan korkan bir unsurdur. BAd-1 saba siir
geleneginde sevgili-asik arasindaki postaci, sevgilinin kokusunu dagitan, cigeklerin
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acmasini saglayan bir unsurdur (Pala, 2020, s. 381). Saba riizgar1 korkudan “kendiiden

gider”, “Mecniin gibi segirdir” ve “kacar gider”. Bu hayaller riizgarin esmesinin estetik

bir diizlemde ele alinmasidir.
Ziilfiifi ziydretine sabd her seher geliir
Korkar tolasa bendine turmaz kagar gider
(Seyhi, g3/2: Biltekin, 2018, s. 72)

[Saba riizgari, saginin ziyaretine her seher gelir. (Ancak) sa¢inin zincirine dolasmaktan
korkar ve kacip gider.]

Orneklerde ahu ve tarak sevgilinin sacindan korkan unsurdur, sadece bir érnekte
tarak korkmayan bir unsur olarak yer almistir. Ahu sevgili i¢in kullanilan yaygin bir
benzetme ve istiare unsuru olmak yaninda goz, misk ve Mecn(n ile birlikte anilir. Tarak
ise sevgilinin sag, gelin, messata ve ayna ile anilip sactaki goniiller i¢in tehdit unsurudur
(Pala, 2020, s. 14, 420). Ahu ve korku birlikte kullanildiginda sevgilinin sa¢ina atifla “¢in
ve ejder” ifadeleri secilmistir. Korkudan dolayr ahunun gobegine kan dolar, tiiyleri
lirperir; tarak yanmaktan endiselenir.

Ornekte ahu yerine nafe kullamlmistir. Nafe, tiiy, ¢in ve ham o6rnekte tenasiip
olusturan ifadelerdir. Ayrica korkuyu ifade eden tiiyii tirpermek deyimine yer verilmistir.

Isidup néfenuf tirperdi tiiyi dehsetten
Cine ciin vardi haberler ham-1 gisisindan
(Tdci-zade Ca'fer Celebi, g167/5: Eriinsal, 2018, s. 453)
[Sacinin egriliginden Cin iilkesine haberler vardigini isitince ahunun dehsetten tiiyi
Urperdi.]
Ornekte sevgilinin saci, hirsiz ve kil kadar pervasi olmayan olarak nitelenir. Siir

kurgusu sebebiyle, bu sekilde nitelenen sactan taragin korkmayip ona mahrem oldugu
ifade edilmektedir.

Kil kadar pervdst yok bifi dilli bir tarrdrdir
Ziilfe mahrem olmast bilmem nedendir sdnenin
(Osman Nevres, g151/2: Kaya, 2020, s. 277)

[Kil kadar pervasi olmayan bin dilli bir yan kesici/goniil ¢alan olan sa¢a, taragin mahrem
olmasi nedendir bilmem.]

Cambaz sozciigli, cani ile oynayan manasina gelip ip veya at lizerinde tehlikeli
hareketler yaparak hiiner gosteren kisi demektir. Sa¢in zincire benzetilmesi cambazin
korkmasina neden olmaktadir.

Sacguii seldsil-i havfile ey blit-i tanndz
Resende simdi terdzil ile yiiriir cn-bdz
(Nev'i-zdade Atayi, beyt27: Karakdse, 2017, 5. 293)
[Ey alayc1 put (olan sevgili), senin sagin korku zinciriyle cambaz simdi ipte terazi ile
yurir.]
Hiban giizeller manasinda bir kelimedir. Ornekte giizellerin gonliine korku veren
sevgilinin kivrim kivrim olan sagidir.
‘Aceb mi pi¢ ii tdba diisse havfindan dil-i hiibdn
Sikenc-i kakiiliifi oldukga cdnd ¢in ¢in iizre
(Yahyd Nazim, g595/3: Cakir, 2020, s. 158)
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[Ey sevgili, sacinin kivrimi biikliim biikliim oldukga giizellerin gonlii korkundan endiseye
diisse sasilir mi?]

Sonug

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin saci sekil, koku, renk gibi hususlar tizerinden cesitli
hayallere konu olmustur. Bu calismada, sevgilinin sa¢inin bir korku nesnesi (korkulan-
korkulmayan unsur) olarak nasil algilandig1 iizerinde durulmus ve c¢esitli sonuclara
ulasilmistir.

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin sa¢inin korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur)
oldugu 86 o6rnek 100 divan taranarak tespit edilmistir. Taranan bu divanlar arasindan
Muhibbi Divani 10 érnek ve Kalkandelenli Mu’idi Divani 8 érnek ile bu konuda en fazla
ornek iceren eserler olmustur. Sadece birer 6érnek bulunan 20 divan saptanmistir.
Sairlere gore kullanim siklig1 asagidaki tablo ile gdsterilmistir.
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Klasik Tirk siirinde sevgilinin sa¢inin korku nesnesi (korkulan-korkulmayan unsur)
olmasini saglayan ti¢ husus oldugu tespit edilmistir. Benzetme 6gesi olmasi olarak 48
ornekte, hayali korkulara sebep olmasi 34 érnekte ve siyah renkli olusu 4 6rnekte yer
almaktadir. Benzetme 6gesi grubunun ilk sirada olmas, sairlerin sa¢1 “tehlikeli” bir unsur
olarak nitelemesiyle iligkilidir. Sa¢in basta yilan/ejder, zincir, kiiffar/Hristiyan ve tuzak
unsurlarina benzetilmesi onun o6zellikle dsik acisindan tehlikeli bir 6ge oldugunu
gostermektedir. Hayall korkular basligi sa¢ iizerinden iiretilen ancak benzetme 6geleri
gibi tehlike arz etmeyen ornekleri kapsamaktadir. Bu noktada “korku” ifade secilmis
ancak bunun yaninda endige, iiziintii, kaygi kavramlar1 da 6rneklerde yer almaktadir.
Siyah renkle iliskisi ise dogrudan olmayip bu renkle anilan unsurlar ilizerinden
saglanmistir.

Korku 6zneleri, korku nesnesi bir unsur olan sevgilinin sa¢1 karsisinda korkan ve
korkmayan unsurlar1 kapsamaktadir. Gazellerdeki edebi kurgu siklikla asik iizerinden
olusturuldugu i¢in asik tipi en fazla érnekte yer almistir. Bu ¢alismanin sonucunda; 77
ornekle en fazla anilan korku 6znesinin asik tipi oldugu, asigin 6zellikle korkmayan bir
unsur degil, korkan bir unsur olarak yer aldig1 saptanmistir. Diger korku 6zneleri olan
ahu, bad-1 saba, cambaz, giizeller ve tarak unsurlarinin kisith 6rnekte yer aldigi
gorilmistiir.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01]02|03 Ekim 2025 « Amasya

13



14

Seyfeddin AKDOL
Kaynaklar | References

Alpay Tekin, G. (2009). Divan edebiyatindaki baz1 motiflerin mitolojik kokenleri. Tiirkliik
Bilgisi Arastirmalari/Journal of Turkish Studies, 33 (2), 181-200.

Armutly, S. (2017). Klasik Arap, Fars ve Tiirk siirinde giizel/sevgili proto tipleri. Dogu
Esintileri, 7, 1-68.

Cevizci, A. (2005). Paradigma felsefe sézliigti. 6. Basim. Paradigma Yayincilik.

Gonel, H. (2010). 15.-16. ytizy1l divanlarina gore divan siirinde sevgili [Yayimlanmamis
doktora tezi]. Gazi Universitesi.

Pala, . (2020). Ansiklopedik divan siiri sozItigii. 31. Basim. Kap1 Yayinlart.
Svendsen, L. Fr. H. (2017). Korkunun felsefesi (¢ev. Murat Ersen). Redingot Kitap.
Timugin, A. (2004). Felsefe sézliigii. 5. Basim. Bulut Yayinlari.

Tombul, E. (2024). On altina yiizyll gazellerinde diinyevi sevgili [Yayimlanmamis
doktora tezi]. Bogazici Universitesi.

Yildiz, A. (2006), Sa¢. Tiirk Diinyas: Edebiyat Kavramlar1 ve Terimleri Ansiklopedik
Sozligi Cilt 5 icinde (s.181-186) Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig
Yayinlart.

Elektronik Kaynaklar
Karakas, S. (2017). Fear-Korku. https://www.psikolojisozlugu.com/fear-korku

Tirk Dil Kurumu (ty.). Nesne. Tirk Dil Kurumu sozliikkleri. 19 Eylil 2025
tarihinde https://sozluk.gov.tr/adresinden edinilmistir.

Tiark Dil Kurumu (ty.). Ozne. Tirk Dil Kurumu sézlikleri. 20 Eylil 2025
tarihinde https://sozluk.gov.tr/adresinden edinilmistir.

Tirk Dil Kurumu (ty.). Korku. Tirk Dil Kurumu soézliikleri. 21 Eylil 2025
tarihinde https://sozluk.gov.tr/adresinden edinilmistir.

Divanlar

Aydemir, Y. Celtik, H. (2017). Meshuri Divani. T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Mudiirlagu.

Baspinar, F. (2008). 17. yiizy1l sairlerinden Beyani’'nin Divan’t inceleme-tenkitli metin.
[Yayimlanmis doktora tezi]. Marmara Universitesi.

Biltekin, H. (2018). Seyhi Divani. T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Miidiirliigu.

Cakir, M. S. (2020). Yahyd Nazim Divani. Sivas Cumhuriyet Universitesi Yayinlari.

Celik Vural, B. (2021). Hayali Bey Divani (inceleme-tenkitli metin-dil i¢i ceviri).
[Yayimlanmis doktora tezi]. Akdeniz Universitesi.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya


https://www.psikolojisozlugu.com/fear-korku
https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/

Estetigin Karanlik Yéni: Korku Nesnesi Olarak Sevgilinin Sacr

Celtik, H. (2017). Ahmed-i Ridvan Divdni. T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi Kiitiiphaneler
ve Yayimlar Genel Mudirliagi.

Eriinsal, 1. E. (2018). Taci-zdde Ca'‘fer Celebi Divani. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kitiiphaneler ve Yayimlar Genel Mudiirlagi.

Giilim, E. (2021). Ahmedi Divani (inceleme-tenkitli metin-tipkibasim). [Yayimlanmis
doktora tezi]. Eskisehir Osmangazi Universitesi.

ipekten, H. (2019). N@'ili-i Kadim Divan. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Mudirlagi.

Kadas, S. (2022). Ahmed Paga Divam tenkitli metin-baglamli dizin ve islevsel sozliik.
[Yayimlanmis doktora tezi]. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi.

Karakose, S. (2017). Nev’i-zdde Atdyi Divani. T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanlig
Kitiiphaneler ve Yayimlar Genel Mudiirligi.

Kaya, B. A. (2017). Azmi-zdde Hdletf Divdni. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler
ve Yayimlar Genel Mudirliagi.

Kaya, B. A. (2020). Osman Nevres Divdni. T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanlig: Kiitiiphaneler
ve Yayimlar Genel Midirligi.

Mermer, A. (2021). Mezdki Divani. T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligl Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Mudurligi.

Sarag, M. A. Y. (yty). Emri Divdni. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Muidurligi.

Tanribuyurdu, G. (2018). Kalkandelenli Mu’idi Divdni. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Mudiirlagu.

Yavuz, K, Yavuz, O. (2016a). Muhibbi Divdni 1.Cilt. Tirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanlig1 Yayinlari.

Yavuz, K, Yavuz, O. (2016b). Muhibbi Divani 2.Cilt. Tirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanlig1 Yayinlari.

Ziilfe, 0. (2009). Yakini [6. 1568] Divan. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Mudurligi.

Taranan Divanlarin Listesi

Adni Divani, Agéh Divani, Ahi Divani, Ahmed Nimi Divani, Ahmed Pasa Divani,
Ahmed-i Ridvan Divani, Ahmedi Divani, Amri Divani, A$lk Celebi Divani, Arpaemini-zade
Mustafa Sami Divani, Avni (Fatih) Divani, Azmi-zade Haletl Divani, Bahti (Sultan L
Ahmed) Divani, Baki Divani, Bali Celebi Divani, Beyani Divani, Bursal iffet Divani, Bursali
Rahmi Divani, Celili Divani, Cenabi Divani, Emri Divani, Erzurumlu Zihni Divani, Fasihi
Divani, Fatin Divani, Fevzi Divani, Filibeli Vecdi Divani, Fuzili Divani, Gelibolulu Sun’i
Divani, Hamdullah Hamdi Divani, Hanif Divani, Harimi (Sehzade Korkud) Divani, Hasmet
Divani, Hayali Bey Divani, Hayretl Divani, Hecri Divani, Heldki Divani, Hoca Dehhani
Divani, Ibrahim Tirsi Divani, Ivaz Pasa Oglu Atayi Divani, Kalkandelenli Mu'idi Divani,
Kami Divani, Kani Divani, Karamanli Ayni Divani, Karamanh Sabiihi Divani, Katib-zade

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

15



16

Seyfeddin AKDOL

Sakib Divani, Lami‘ Celebi Divani, Le’ali Divani, Lebib Divany, Leyla Hanim Divani, Mani
Divani, Mehmed Sidki Divani, Mesihi Divani, Meshuri Divani, Mezaki Divani, Mihri Hatun
Divani, Mirza-zade Salim Divani, Mostarli Hasan Ziya’l Divani, Muhibbi Divani, Muradi
Divani, Muvakkit-zade Muhammed Pertev Divani, N&'ili-i Kadim Divani, Nasid Divani,
Necati Bey Divani, Nedim Divani, Nehcl Divani, Nesatl Divani, Nevres-i Kadim Divani,
Nev'i Divani, Nev'i-zade Atayl Divani, Nigari Divani, Numan Mahir Divani, Osman Nevres
Divani, Ravzi Divani, Revani Divani, Sebzi Divani, Sehabi Divani, Sehi Bey Divani, Sahi
Divani, Sem’i Divani, Seref Hanim Divani, Seyh Galib Divani, Seyhi Divani, Seyhiilislam
Esad Efendi Divani, Seyhiilislam Yahya Divany, Sitheyli Divani, Siinbiil-zade Vehbi Divan,
Tacl-zade Ca‘fer Celebi Divani, Taslicali Yahya Bey Divani, Ubeydi Divani, Usfli Divani,
Umidi Ahmet Divani, Uskiiblii ishak Celebi Divani, Vahyt Divani, Vizeli Ramazan Behisti
Divani, Vusili Divani, Yakini Divani, Yahya Nazim Divani, Yaver Divani, Yunus Emre
Divani.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



2025

AdAl@Ih

TURK DILI VE EDEBIYATI
OGRENCI BILIM $OLENI

01]|02|03 EKiM 2025 « AMASYA

Havva ASI*
Doktora
Ondokuz Mayis Universitesi

BiCim, MUHTEVA VE DiL ZENGINLIKLERI
BAGLAMINDA MECMUALAR
(TDKK Tiirkce Yazmalari Yz. A 142 Nolu Mecmua Ornegi)!

0z

Mecmualar, edebi bir tiir olmalarinin yaninda yazildiklar1 ddneme, miiellife ya da mirettibe dair
izleri glinlimiize tasiyan 6dnemli kaynaklardandir. Bu bakimdan mecmualar1 edebi kiiltiir mirasi
olarak degerlendirmek gerekir. Milli Kiitiiphane El Yazmasi ve Nadir Eserler Veri Tabani’'nda ¢ok
sayida mecmua kayithidir. Bunlardan biri de bigim, muhteva ve dil 6zellikleri bakimindan gesitlilik
gosteren Tirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar1 Yz. A 142 nolu mecmuadir. Seyyid
Osman Efendi tarafindan 19.ytizyilda tertip edilen mecmuada 117 farkli metin yer almaktadir.
Kiyafetname, Ahval-i Kiyamet, Acaib-i Mahl{ikat, Kostantin ve Ayasofya’nin tarihi gibi konulariyla
muhteva ¢esitliligine sahip olan mecmua, genel itibariyla Osmanh Tiirkgesiyle yazilmistir. Bununla
birlikte mecmuada Arapga, Fars¢a ve Rumca ibareler de bulunmaktadir. Mecmuada edebi, dini ve
tarihl degere sahip manzum ve mensur eserlerin yani sira 6zellikle mecmuanin son varaklarinda
hilekar kotl kadin tipini konu alan kisa hikdyeler de mevcuttur. Bu 6zellikleriyle mecmuanin hem
bi¢im hem de muhteva agisindan zengin icerik sundugunu séylemek miimkiindiir. Son dénemlerde
mecmualar iizerine ¢ok sayida ¢alisma yapildig1 gortilmektedir. Bu ¢alismada da Yz. A 142 nolu
mecmua Ornegiyle s6z konusu eserin bi¢im, muhteva ve dil zenginligini gostermek; mecmuadaki
bilgilerden hareket ederek kaynaklarda ad1 gegmeyen, unutulmus ya da eksik olarak nesredilmis
eserleri tanitmak; dolayisiyla Tiirk dili, edebiyati ve tarihi literatiiriine katki saglamak
amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Eski Tiirk Edebiyati, Mecmua, Risale, Manzum-Mensur, Dil-Kiiltir.
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1 Bu ¢alisma, Prof. Dr. Yavuz Bayram danismanliginda hazirlanan “Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Tiirkce
Yazmalari Yz. A 142 Nolu Mecmiia (Metin-inceleme)” bashkl doktora tezinden (Asi, 2025a) iiretilmigtir.
Calismaya konu olan mecmuaya Milli Kiitiphane Veri Tabani tzerinden ulasilmistir (https://dijital-
kutuphane.mkutup.gov.tr/tr/manuscripts/catalog/list).

Mecmuadaki manzum ve mensur metinlerde dogrudan ya da dolayl olarak yazilmis ayetlere dair bilgi i¢in
Diyanet Isleri Bagkanligi Veri Tabani iizerinden ulasilan Kur'an-1 Kerlm kaynak olarak kullanilmistir
(https://kuran.diyanet.gov.tr/). Yararlanilan bu kaynaga dair kiinye bilgisi, ilgili yerlerde ayrica
gosterilmemistir.

Calismada mecmuanin bulundugu Tiirk Dil Kurumu Kittiphanesi i¢cin TDKK kisaltmasi kullanilmistir.
Mecmuanin bigim, muhteva ve dil zenginligi 6rnek olarak se¢ilen metinler iizerinden degerlendirilmis ve s6z
konusu metinlerin sayfa numaralari ilgili yerlerde parantez () icinde gosterilmistir.
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Abstract

Journals are important sources that, in addition to being a literary genre, carry traces of the period
in which they were written, the author or the editor to the present day. In this respect, journals should
be considered as part of the literary cultural heritage. Numerous Journals are registered in the
National Library Manuscript and Rare Books Database. One of these is the Turkish Language
Association Library Turkish Manuscripts Yz. A 142 numbered journal, which exhibits diversity in
terms of form, content, and linguistic features. Compiled by Seyyid Osman Efendi in the 19th century,
the journal contains 117 different texts. The journal, which covers a wide range of topics such as
Kiydfetndme, Ahvadl-i Kiydmet, Acdib-i Mahliikdt, and the history of Constantinople and Hagia Sophia,
is generally written in Ottoman Turkish. Nevertheless, the magazine also contains Arabic, Persian,
and Roumian expressions. In addition to works in verse and prose of literary, religious and historical
value, the magazine also contains short stories about the deceitful, wicked woman type, especially in
the last pages of the journal. With these features, it is possible to say that the journal offers rich
content in terms of both form and substance. In recent times, it has been observed that numerous
studies have been conducted on journals. This study aims to demonstrate the richness of form, content
and language of the work in question using the example of Yz. A 142 journal; to introduce works that
are not mentioned in the sources, have been forgotten or published incompletely, based on the
information in the journal; and thus to contribute to the literature of the Turkish language, literature
and history.

Keywords: Old Turkish Literature, Journal, Tractate, Poetry-Prose, Language-Culture.

Giris

Kitiiphanelerde edebiyat, din, dil, cografya, tarih, felsefe, sosyoloji gibi konu
basliklariyla kaydedilmis, edebi nitelige sahip manzum ve mensur ¢ok sayida yazma eser
mevcuttur. Bu eserlerin 6nemli bir boélimiini de mecmualar olusturmaktadir.
Biriktirme, toplama, bir araya getirilme anlamindaki cem kokiinden tiiremis olan
mecmua; toplanmis derlenmis seylerin biitiinii, ¢esitli yazilardan meydana gelmis el
yazmasl kitap ve dergi anlaminda Arapga bir kelimedir (Cagbayir, 2017: 262). Klasik
Tiirk edebiyati arastirmacilar1 ve el yazmasi eserleri ile ugrasanlara gére mecmua ise
farkl kisilere ait metinlerin ya da metin parcalarinin bir araya getirildigi eserler
biitiintidiir (K6ksal, 2012: 411). Bu baglamda mecmualari, mirettibin tasarrufunda farkl

tiir veya bicimde eserlerin bir araya toplandig: birer derleme calismasi olarak kabul
etmek miimkiindir.

Islam kiiltiiriinde mecmua yazma gelenegi, hadislerin yazimina izin verilmesine
dayanmaktadir. Hadislerin derlenip toplanma faaliyetinden sonra, farkli bicim ve
muhtevadaki edebi eserlerin toplanip bir yere kaydedilmesiyle mecmua yazma gelenegi
baslamustir. [lk Hadis Mecmualarindan Hemmam b. Miinebbih’in Sahifesi adiyla Tiirkgeye
terciime edilmis olan eser de bir hadis mecmuasidir (Uzun, 2003: 265). Omer b. Mezid'in
Mecmiatii’'n-nezdir’i, Egridirli Haci Kemal'in Cdmiti'n-nazdir'i, Edirneli Nazmi'nin
Mecmaii'n-nezdir'i, Pervane b. Abdullah’in Pervane Bey Mecmiiasi, Hafiz Hiiseyin
Ayvansarayi'nin Mecmila-i Tevarih’i, Miistakimzade’'nin Mecmia-i [lahiyyat Tiirk
edebiyatinda bilinen mecmualardandir. Bu eserler; edebfi bir tiir olmalarinin yaninda
yazildiklar1 doneme, miiellife ya da miirettibe dair izleri giiniimiize tasiyan onemli
kaynaklardandir. Bu bakimdan mecmualari edebi kiltiir mirasi olarak degerlendirmek
gerekir.

Yazma eserler iizerine yapilan c¢alismalar incelendiginde yakin tarihe kadar
arastirmacilarin daha ¢ok divan ya da mesnevi gibi miistakil eserlere ilgi gosterdikleri,
mecmualarin ise geri planda birakildigi goriiliir. Prof. Dr. Mehmet Fatih Koksal
onciiliiglinde hazirlanan Mecmualarin Sistematik Tasnifi Projesi (MESTAP) sonrasinda
mecmua konusundaki akademik ¢alismalarda anlamli bir artis oldugunu séylemek
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miimkiindir. 2011 ve 2020’de hazirlanmis mecmua konulu bibliyografyalarda da bu
artis gorilmektedir. Giynas'in hazirladigi bibliyografyada 145 (Giynas, 2011); Stingii'niin
hazirladigi bibliyografyada ise 770 ¢alismanin kiinyesi (Siingii, 2020) yer almaktadir. Bu
calismalar zaman i¢inde mecmuaya verilen Onemin arttigini somut olarak
gostermektedir.

Mecmuay1 derleyenin ve derlenme tarihinin ¢ogu zaman bilinmemesi; baz
mecmualarin diizensiz olmasi; bir mecmuanin dis 6zellikleri ile bi¢im ve muhtevasini
olusturan unsurlarinin farkli olmasi, bu tiir yazma eserlerin tasnifinin yapilmasinda
sorun olusturmaktadir. Mecmua tasnifi konusunda bicim ve muhteva bakimindan farkli
denemeler yapilmistir. Bu tasnifler incelendiginde mecmualarin manzum, mensur, dil,
tertip, muhteva, bicim, mirettip gibi o0zelliklerine dayanarak smiflandirildig:
goriilmektedir. Bununla birlikte siir mecmualari, nazire mecmualar1 ve antoloji
niteliginde se¢me siir mecmualari seklinde de simiflandirilmislardir (Giirbiiz, 2012: 99).
Mecmualar iizerine ilk tasnif denemesini Agah Sirr1 Levend (1998), ikinci tasnif
denemesini ise Glinay Kut (1986) yapmistir. Bu iki tasnife gore daha kapsamli bir tasnif
¢alismasi, Atabey Kili¢ (2012) tarafindan yapilmistir. Kilig; cilt ve tertip hususiyetleri
bakimindan, sekil bakimindan, dil bakimindan, muhteva bakimindan, sahislarin tertip
ettigi veya sahislar icin tertip edilen mecmualar olmak iizere bes ana baslikta
mecmualar1 siniflandirmistir. Atabey Kilig'in tasnifine goére c¢alismaya konu olan
mecmuanin tasnif kategorileri su sekildedir: tertip durumuna gore, miirettep; miirettip
durumuna goére, miirettibi bilinen; karisik manzum ve mensur olma durumuna gore,
farkl tirleri barindiran; dil bakimindan ise Tiirk¢e mecmua.

Bicim, Muhteva ve Dil Zenginlikleri A¢cisindan Mecmualar

Bu béliimde Tiirk Dil Kurumu Kiitliphanesi Tiirk¢ce Yazmalari Yz. A 142 nolu mecmua
bicim, muhteva ve dil 6zellikleriyle tanitilacaktir. Mecmuanin tanitimi ile kaynaklarda adi
gecmeyen, unutulmus ya da eksik olarak nesredilmis eserler literatiire kazandirilmis; bu
tiir eserlerin bicim, muhteva ve dil zenginlikleri 6rneklerle gosterilmis olacaktir.

Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar1 Yz. A 142 Nolu Mecmua

Milli Kiitiiphane El Yazmasi ve Nadir Eserler Veri Tabani'nda ¢ok sayida mecmua
kayithdir. Bunlardan biri de Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar1 Yz. A nolu
mecmuadir. Seyyid Osman Efendi tarafindan 1255-1260 tarihleri arasinda 353 varak
halinde tertip edilen mecmua, kiitiiphanede Yz. A 142 /1 ile Yz. A 142 /58 numara araliginda
(13, 21, 23, 26, 31, 44, 52 sayilan atlanarak) 52 ayr1 eser halinde kayithidir. Mecmua;
zencirekli, kosebentli, miklebli, koyu visne renginde mesin bir cilde sahiptir. Mecmuanin
kagidi aharli olup ana metin siyah miirekkeple yazilmis; bashklar, cedveller, duraklar ise
kirmizi miirekkeple gosterilmistir. Mecmuadaki ilk eser Acdib-i Mahlikdt'tir. Bu ve
mecmuadaki diger metinlerin baslangi¢ sayfasinda, kirmizi miirekkeple cekilmis cift
cedvel; diger sayfalarda ise tek cedvel mevcuttur. Mecmua, manzum ve mensur metinlerle
karisik tertip edilmistir. Eserde genel itibariyla derkenar notu yoktur fakat 486. sayfada
“Mervan Himdr hakkinda ihtimdli var.” notu ile 622. sayfanin derkenarinda bir siir yer
almaktadir. Mecmuanin 6n vikdyesinde miirettip adj, tertip tarihi ile mecmuanin icindeki
ilk eserin bilgisi yazilmistir. Bu sayfadan sonra kirmizi miirekkeple béliimlere ayrilmis
bos zahriye sayfasi vardir. Mecmuada sayfa numaralari, kirmizi miirekkeple sayfalarin list
orta kisminda yazilidir. Bu sayfa numaralarindan bagka, kursun kalemle her bir varak
numaralandirilmistir. Biitiin sayfalarin b yliziiniin sol altinda reddade bulunmaktadir.
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Sekil 1: Mecmuanin On Dis Kapak, 1b, 5b, 8b Sayfalarinin Gérselleri
e

i

Mecmuanin 01b-05a sayfalarindaki fihristte belirli diizende 117 bashk yer
almaktadir. Bunlarin 110’u mensur, 7’si manzumdur. Kiyafetndme, Faziletname, Ahval-i
Kiyamet, Acaib-i Mahliikat, Kostantin, Ayasofya, Mahmiid Pasa, Siilleyman b. Abdiilmelik,
Hz. Silleyman, incil'in tahrifi ve Kabe'nin yapilis sebebi gibi konulariyla muhteva
cesitliligine sahip olan mecmua, genel itibariyla Osmanh Tiirkgesiyle yazilmistir. Bununla
birlikte icinde Arapga, Farsca ve Rumca yazilmis manzume ya da ibareler de
bulunmaktadir.

Farkl tiir ve bicimde eserlerden olusan mecmuanin yazilmasinda Kisas-1 Enbiyd
(350), Mecdlise-i Dinevri (490), Kitdb-1 Deavdt (494), Ibn-i Kesir Tarihi (496), Niizhetii’l-
Mecdlis (502), Kavami'l-Miilki (541), Kiilliydt-1 Kaniin (548) gibi farkli kaynaklardan
yararlanildigi goriiliir. Bu kaynaklar disinda metin icinde goriislerinden yararlanildigi
rivayet edilen iImam-1 Gazali (507), imam-1 Kuseyri (509), Mevlana Bisitan-1 Tirevi
(535), Mevlana Kudbiddin Allame-i Sirazil (548), Mevlana Celdleddin Tiirkistani (548)
gibi isimler de mevcuttur.

Miirettibe dair mecmuadaki ilk bilgi vikayede, ikinci bilgi ise kiitiiphanede Yz. A
142/1 numarasiyla kayith olan “Sadrazam Hiisrev Mehmed Pasa’min Imédmi Osmdn
Efendi’nin Bagdad’a Azimeti”? adli metinde gegmektedir. 05b-12a arasindaki bu metinde
miirettibin 1255’te Asitine-i Aliyye ile Bagdat arasindaki seyahati konu edilmektedir.
Menzilndme ve ben-anlatisi olarak degerlendirilebilecek olan bu not disinda mecmuada
miirettibe dair baska bir bilgi bulunmamaktadir. Bu bilgiler ¢ercevesinde kaynaklarda
19.ytizy1lda yasamis birden fazla Seyyid Osman adli kisi bilgisine ulasilmistir. Dolayisiyla
mirettip Seyyid Osman’in kim oldugu netlestirilememistir. Bununla birlikte
mecmuadaki eserlerin muhtevalari, bicim ve icerik 6zellikleri, metinlerin yazim diizeni,
imla hususiyetleri, metinlerde iizeri ¢izilerek ya da kirmizi mirekkeple yazilmak
suretiyle vurgulanan ibareler mecmuanin miirettibi Seyyid Osman’in tislubu hakkinda
¢ikarim yapilabilmesine imkan saglamaktadir.

Mecmuadaki metinlerin bir¢cogunda sabir, kanaat, dogruluk ve iyilik gibi degerler
anlatilmaktadir. Bu degerler, baz1 metinlerde dogrudan bazilarinda ise dolayli olarak
verilmistir. Bunun disinda metinlerde; yapilan iyiliklerin insanin 6niine gelecegi,
iyiliklerin zayi olmayacagi, sabirli davranan Miisliimanlarin miikafatlandirilacagi gibi
¢ikarimlari gormek de miimkiindiir. Mecmua, ansiklopedik bilgi degeri tasiyan bir eserle
baslayip tarihi muhtevaya sahip metinlerle devam etmektedir. Ayrica kiyamet halleri,
manzum ve mensur hadis gibi dinf muhtevaya sahip metinler de mevcuttur. Bu eserlerin
yani sira mecmuanin son 60 varaginda kadinlar1 kotii yansitan, edep ve ahlaka aykir,

2 Bu metin, “Seyyid Osman Efendi’nin Ben Anlatis1 Ornegi Bir Menazilnamesi” baghgiyla tarafimizca kapsamli
olarak incelenmis ve Cihan Okuyucu Armagani kitabinda (As1, 2025b: 5-36) yayimlanmigtir.
TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Bicim, Muhteva ve Dil Zenginlikleri Baglaminda Mecmualar
mecmuadaki diger metinlerle de bagdasmayan metinler yer almaktadir. Asagida farkh
eserlerden olusan mecmuanin muhteva, bi¢cim ve dil zenginligi 6rneklerle agiklanmistir.

Tablo 1: Mecmuanin Bicim ve Muhteva Cercevesi

! TDKK Tiirkce Yazmalar1 142 Nolu Mecmua

| Muhteva ] Bicim ‘ Dil
] [ Osmanl Tiirkgesi
Tarihi Muhteva Igeren Metinler ‘ Mensur Arapeca
Dinf Muhteva iceren Metinler Manzum Farsca
Ahlaki Deger Iceren Metinler
Rumca

Ansiklopedik Bilgi iceren Metinler

1. Muhteva Zenginligi

Mecmua iginde Kostantiniyye Tarihiniifi Beyaminda, Ayasofya-i Kebir Cami“i
Serifi Tarihi, Feva’id-i Sadaka, Kiyafet-name-i Hamdi Celebi, Fazilet-i Salavat-1 Serif
Manzam u Mevzin Ibn ‘Abbas‘dan Rivayet, Inciliifi Tahrifine Kimler Sebeb Oldi,
Padisahlar Redyanun Mahsilinde Gozleri Olmak Mazarrat, ‘Astre Giini Sadaka
Virenleriin Makami, Pesseniin Hirsi ‘Ankebiituni Kanaati Beyaninda gibi farkh
muhtevaya sahip, bircogunda dini ve ahlaki deger ¢ikarimi olan metinler bulunmaktadir.
Bunlar1 muhtevalari baglaminda “Tarihi Muhteva iceren Metinler”, “Dini Muhteva igeren
Metinler”, “Ahlaki Deger iceren Metinler” ve “Ansiklopedik Bilgi iceren Metinler”
seklinde siniflandirmak miimk{indiir.

1.1. Tarihi Muhteva iceren Metinler

Mecmuadaki Kostantiniyye Tarihiniiii Beyaninda, Ayasofya-i Kebir Cami“i Serifi
Tarihi, Kostantiniye yi Miislim bin ‘Abdiil-Melik Muhasara Itdiigi, Kostantiniyye yi
Eba Eyyub Ensari Hazretleri Muhasara Itdiigi, Kostan tiniyye yi Fatih Sultan Mehmed
Han Geliip Berren ve Bahren Muhasara Idiip Feth Itdiigi, Merhum Mahmiid Pasa-y1
Veli niiri Sabavetinden Vefatina Gelince Vaki‘ Olan Ahvali Beyaninda vd. metinlerin
muhtevalar1 tarihe dayanmaktadir. Asagida bu metinlerden segilen 6rnekler
cercevesinde mecmuanin tarih baglaminda muhteva zenginligi gdsterilmeye
calisilmistir.

1.1.1. Kostantiniyye Tarihinin Beyaninda

Yz. A 142 nolu mecmuadaki ikinci metinde “Kostantiniye Tarihi” anlatilmaktadir.
Metin genel itibariyla mensurdur fakat 64. sayfada rubai oldugu belirtilen bir siir de
bulunmaktadir. 20 sayfadan olusan metin, “Ayasofya’yt yapmaya basladi.” ciimlesi ile
tamamlanmistir. Metne gore Kostantin, li¢ kere imar siireci ge¢irmistir. Sehir, Yanko b.
Madyan tarafindan kurulduktan sonra bir zelzele ile yikilmis; Buzantin tarafindan tekrar
insa edilmis; bir veba ile helak olan sehir, Kostantin tarafindan yeniden kurulmustur.
Sehrin ilk imarinda kirk bin mimar, iki ytiiz bin 1irgat, yiiz binlerce er ¢alismis; sehrin etrafi
kirk giinde tamamlanmistir. Ug yiiz altmis kule, her kule arasina otuzar kale duvar,
yetmis kapi, bin Kkilise, altmis bin ev, bin kervansaray, bin hamam, otuz bin diikkan ile
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sehir yedi yilda tamamlanmistir. Buzantin’in sehri imar siirecinde de sayisiz irgat ve
mimar toplanmis; sehir, kirk giinde evvelkinden ziyade yapilmistir. Rivayete gore
Kostantin’in yapilis1 Hz. Siilleyman’a dayanmaktadir.

Metinde Hz. Siileyman’in vefatinin anlatildigi bélimden sonra bir rubai mevcuttur.
Rubaiye gore diinya kimseye kalmaz; orada kalan sadece bir iz, nisandir. Hak Teala, Hz.
Adem’den nice insanlar yaratmis; bu insanlari da biitiin yaratilmislardan iistiin kilmustir.
Bu béliimde Isra suresi 70. ayetten iktibas “Velekad kerramna beni Adem” (Andolsun
biz Ademogluna san, seref ve nimetler verdik.) yapilmistir. Metne gore tarihi siirecte
Istanbul, Hz. Silleyman’dan Kostantin’e kadar {i¢ kere insa edilmistir. Sehri son insa eden
Mihail'in kardesi Kostantin’dir. Kostantin’in esi Asafiyya hastalanir ve hazineleri ile bir
kilise yaptirilmasini vasiyet eder. Vasiyeti lizerine yapilan kiliseye Asafiyya adi verilir.
Hz. Silleyman’dan sonra Kostantin tarafindan sehrin (Kostantin/istanbul) son
kurulmasina ve Asafiyya Kkilisesinin yaptirilmasina kadar olan siire¢, metindeki bilgiler
cercevesinde asagidaki sekilde 6z olarak gosterilmistir.

Sekil 2: Kostantin ve Ayasofya’nin Yapilisindaki Tarihi Stire¢

Hz. Siilleyman

¢ Ankur Padisahinin kiz1 Semse Banu ile evlenir ve onun i¢in bir bina
yaptirir.

Yunan Vilayetinden Yanko b. Madyan

Riiyasi sebebiyle bir sehir/bina yaptirir. Buranin adi Yanko bin
Madyan'dir. Zelzele ile sehir yikilir.

Buzantin (Yanko b. Madyan'in oglu)

eBabasinin kurdugu sehri yeniden insa eder. Bir veba ile Buzantin ve
halkin dokuz boliigii helak olur.

Mihail (Buzantin'in oglu)

e Mihail, babasindan az bir zaman beylik yapar ve 6liir.

Kostantin (Mihail'in kardesi)

*Kostantin, Yunan vilayetinden Semun'un Asafiyya Banu adindaki kizi ile
evlenir. Onun icin Istanbul'u tekrar insa eder. Yapilan sehrin adi
Kostantiniyye'dir.

Asafiyya (Kostantin'in esi)

«Kostantin, Asafiyya'nin vasiyeti tizerine bir kilise yaptirir. Bu kiliseye
Asafiyya adi verilir. Simdi ise ad1 Ayasofya'dir.

1.1.2. Kostantiniyye’nin Kusatilmasini Konu Alan Metinler

Mecmuada Ayasofya’nin Tarihi’'nden sonra Kostantin kusatilmasina dair on bir metin
yer almaktadir. Kusatmaya dair metinlerin tamami otuz sayfadan (91-122)
olusmaktadir. Tarihi siire¢ icinde Kostantiniyye'nin farkhi kisiler tarafindan kusatma
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girisimleri ve nihayette Fatih Sultan Mehmed tarafindan istanbul’un fethedilisi, i¢ ice
gecmis kiigclik hikayeler biciminde anlatilmistir. Mecmuanin genelinde oldugu gibi bu
boliimde de kirmizi miirekkeple yazilarak ya da tizeri kirmizi miirekkeple cizilerek
vurgulanan ibareler vardir. Bunlardan “beldetiin tayyibetiin” (Sebe’ 34/15) ifadesi
mecmuada da belirtildigi izere Kur’an-1 Kerim’den iktibastir.

Mecmuadaki ilk fetih girisimi, hicretin kirk ti¢iincii senesinde Miislim b. Abdiilmelik
kumandanliginda ger¢eklesmistir. Bundan dokuz sene sonra hicretin elli ikinci senesinde
Eb{ Eyy(b Ensari ve Abdullah b. Abbas, binlerce sahabe ile birlikte istanbul’a gelmis ve
alt1 ay savasmistir. EbG Eyyiib Ensari, bu savas sirasinda kendisine ok isabet etmesiyle
sehit diismiis ve Egrikap1 disinda bir yere defn edilmistir. Hicretin doksan alt1 senesinde
Emev1 halifelerinden Siileyman b. Abdiilmelik déneminde Omer b. Abdiilaziz, seksen bin
asker ile Kostantin’e gelip sehri kusatmak istemistir. Hicretin doksan yedi senesinde
Siileyman b. Abdiilmelik déneminde tekrar Omer b. Abdiilaziz komutanliginda sehir
fethedilmek istenmis fakat fetih yine gerceklesmemistir. Hicretin yiiziincli senesinde
Omer b. Abdiilaziz halifeligi ddSneminde yiiz bin asker karadan ve denizden sehre girmis;
Egrikapi, Unkapani, Mustafa Pasa Carsisy, Sergici Tekkesi ve bazi yerler saglamlastirilip
Galata Kalesi’'ndeki muhafizlarin ihtiyaglar: gorildiikten sonra Arabistan’a dontilmistir.
Hicretin yiiz otuz dokuzuncu senesinde Yahya b. Ali verzirliginde Malatya fethedilmis,
Istanbul’da yirmi bin kafir kiligtan gecirilmis fakat kusatma gerceklesmemistir. Hicretin
yliz yetmis besinci senesinde Hardniirresid Bagdat'tan yiiz elli bin askeri ile istanbul’'u
kusatmaya gelmis; aldig1 bolgelere mescid, hamam ve binalar yaptirip Miisliimanlari da
icine yerlestirerek geri donmustiir.

Hicretin alt1 yliz doksan doért senesinde Kostantin sehri hala kafirlerin elindedir.
Osmanli padisahi bu siirecte Istanbul’u fethetmek istemistir. Osmanl askerleri, Selcuklu
Sultani I11. Aldeddin’in yardimiyla istanbul tarafina gelmistir. Hac1 Bektas-1Veli de ii¢ yiiz
kisi ile birlikte Sultan Orhan’a katilmistir. Bu siirecte Karamiirsel, Kocaeli, Biga, Karesi,
Mugla, Silivri ve Gelibolu Kalesi kusatilmistir. Gazi Hiidavendigar (I. Murad) da padisah
olduktan sonra askerleriyle Rumili'ne gelmistir. Edirne’yi fethetmis ve savas sirasinda
bir kafirin okuyla sehit olmustur. Gazi Hiidavendigar’dan sonra Yildirim Bayezid Han
padisah olmus, o da hicretin yedi yiiz doksan dort senesinde babasinin intikamini almak
icin Istanbul’a gelmistir. Yedi ay savagmis fakat istanbul’u fethedememistir.

Hicretin sekiz yiiz elli yedi senesinde Sultan Muhammed Han Istanbul’a gelmis ve
sehri fethetmistir. HikAyede Fatih Sultan Mehmed tarafindan Istanbul’'un ne zaman
fethedildigine dair bir tarih verilmistir. “Ve 7-hasi/ hicret-i nebeviyyeniin sekiz ytiiz elli
yidincisinde mah-1 cemaziyelahirui yigirminci ceharsenbih giini ve mah-1 temmaiizuii
on ikinci giini Islambol kal‘asinun fethi miiyesser olup...” metindeki bu bilgiye gore
Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’'u 29 Mayis 1453’te degil; 12 Temmuz 1453’te
fethetmistir. Kaynaklarda genel kabulde istanbul’'un 29 Mayis 1453’te fethedildigi bilgisi
olmakla birlikte farkli bir tarihte fethedilmis olabilecegine dair tartismalarin da oldugu
goriiliir (Philippides, 2021). Kaynaklarda Istanbul’un fethi ile ilgili farkl tarihlere dair
bazi bilgiler su sekildedir: Tursun Bey, 6 Temmuz 1453; Oru¢ Beg, idrisi Bitlisi ve
Gelibolulu Mustafa Ali, 1 Nisan 1453; Nesri, 28 Haziran 1453; ibn Kemal, 29 Mayis 1453.
Yabanci kaynaklardan Dukas’a gore de istanbul, 29 Mayis 1453’te fethedilmistir (Simsek
ve Akbas, 2023: 128).

Asagida mecmuadaki metne gore Miislim b. Abdiilmelik’'ten Fatih Sultan Mehmed’e
kadar olan Istanbul’un fetih girisimleri kronolojik olarak gésterilmistir.
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Sekil 3: Istanbul’'un Fethi Kronolojisi
Hicretin kirk iiciincii senesi

Miislim bin Abdiilmelik komutanliginda yiiz bin Sam askeri gemilerle Rodos’a, oradan da
Kostantin’e gelir.

Hicretin elli ikinci senesi

Eb( Eyy(b Ensari, Abdullah bin Abbas ve binlerce sahabe ile Rodos’a oradan da
Istanbul’a gelir.

Hicretin doksan alt1 senesi

Emevi halifelerinden Siileyman bin Abdiilmelik dSneminde Omer bin Abdiilaziz seksen
bin asker ile Kostantin’e gelir ve Istanbul’u kusatir.

Hicretin doksan yedi senesi

Siileyman bin Abdiilmelik, istambul’'un kugatilmast igin tekrar Omer bin Abdiilaziz
komutanliginda Kostantin'e gelir fakat yine fetih gerceklesmez.

Hicretin yiiziincii senesi

Omer bin Abdiilaziz halifeligi déneminde istanbul’'u kusatmak i¢in yiiz bin asker ile
sehre girer.

Hicretin yiiz otuz senesi

Mervan, yiiz elli bin askeriyle istanbul’u kusatmaya gelir. Cebb Ali Kapisi civarinda bir
cami yaptirir. Sonra Sam'’a geri doner.

Hicretin yiiz otuz dokuz senesi

Beni Abbas déneminde Yahya bin Ali verzirliginde Malatya fethedilip istanbul’da yirmi
bin kafir kilictan gecirilip geri doniiliir.

Hicretin yiiz yetmis besinci senesi

Har(in Resid Bagdat'tan yiiz elli bin askeri ile Istanbul’a gelir. Hartin Resid, geri
dondiigiinde Kostantin'deki yirmi ti¢ bin miisliiman sehit edilir.

Hicretin alt1 yiiz doksan dort senesi

Osmanl askeri, Selguklu Sultani I1I. Aldieddin’in yardimiyla Istanbul tarafina gelir. Gazi
Hiidavendigar padisah olduktan sonra Rum diyarina asker génderir ve Edirne’yi fetheder.

Hicretin yedi yiiz doksan dérdiincii senesi

Gazi Hidavendigar'dan sonra Yildirim Bayezid padisah olur. O da babasinin intikamini
almak icin Istanbul’a gelir.

Hicretin sekiz yiiz elli yedi senesi

Sultan Muhammed Han Istanbul’a gelir. Miisliiman askerlerle sehri kusatir ve Istanbul
fethedilir.
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Metinde Fatih Sultan Mehmet'in istanbul’'u fethi ayrintih olarak anlatilmigtir.
istanbul’'un belirli bélgelerinde kimlerin nasil miicadele ettigi, kimlerin sehit oldugu ve
fetih gerceklestikten sonra kilinan namaz ve okunan hutbe ile ilgili bilgi de verilmistir.
Buna gore Sultan Muhammed Han, Istanbul’a gelip Edirne Kapisi civarinda cadirlar
kurdurmustur. Aksemseddin, Karasemseddin, Monla Fenari, Ensar Dede, Seyh Zindani
gibi evliyalarla birlikte iki rekat hacet namazi kilmislardir. Hz. Muhammed’in siinneti
lizerine el¢i génderilmeden 6nce sehri kusatma girisiminde bulunulmamis; istanbul
tekfuruna Mahmiid Pasa el¢i olarak gonderildikten sonra sehir kusatilmaya baslanmistir.
Fethin gerceklesmesi icin Karamanoglu, Germiyanoglu, Aydinbeyoglu, Saruhanbeyoglu
gibi beylikler de yardima gelmislerdir. Fetih siirecinde Kafirler, Molla Fenari Kapisi'nda
bir gecede bir kale yaptirmis; bu kaleyi, li¢ yiiz papazla birlikte Miisliiman olan ruhban
Petro kusatmistir. Metinde Aksemseddin’in Istanbul’u fethedecek padisahin Fatih Sultan
Mehmed olacagim sdyledigine dair bilgi ile birlikte fetih siirecinde hangi bolgelerde
kimlerin savastig1 ve sehit oldugu gibi bilgiler de yer almaktadir. Metne gére istanbul’'un
hangi bolgelerinde hangi komutanlarin miicadele ettikleri haritada gosterilmistir.

Sekil 4: Kostantin'in Fetih Siirecinde Tutulan Bolgeleri3

* *
Levend Ciftligi
Kigithane
°
Ebi Eyyib Ensiri Kapisy
e
o \‘-,,v‘“
o a2
L > ‘vs‘
Edirne Kapist so ¥ Sibkulu iskelesi
o e "
b )\L,v“ &
° B
o o
o e
Top Kapist ol R
'y o
0V o %
Molla Feniri Kapisi vl.\oﬁ“
)
°
Sehitkapt
silivri Kaprat
o
Yenikapy
o
Yedikule Kapist Fetih Strecinde Tutulan Kepiler @
° Kadirga Yapilan Mahaller %

| Kadirgalann Halig'e Indirildigi fskele @

3 Harita, Kostantiniyye'nin kusatilmasina dair metinlerdeki bilgiler dogrultusunda farkli kaynaklar,
uygulamalar ve yazilimlar kullanilarak tarafimizca iiretilmistir. Yerlerin gosteriminde Bizans Donemine ait
bir haritadan ve farkli uygulamalardan yararlamlmstir. iIgili kaynak ve uygulamalar sunlardir: Google My
Maps (https://www.google.com/mymaps), World History Encyclopedia,
(https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-700/konstantinopolis/), ArcMap 10.5.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

25


https://www.google.com/mymaps
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-700/konstantinopolis/

26

Havva AS/

Fetih Siirecinde Tutulan Bolgeler ve Serdarlari: Aya Kapisi, Aya Dede; Cibali Kapisi,_ Cebb
Ali; Edirne Kapisi, Cem Sah Sadi Pasa; Odun Kapisi, Hatabli Sultan Dede; Silivri Kapisi,
Haydar Pasa; Egrikapi, Hersenkzade Ahmed Pasa; Unkapani Kapisi, Horos Dede; Sehit
Kapisi, Kdmkar Bey; Levend Ciftligi, Koca Mustafa Pasa; Yenikapi, Mahmid Pasa; Fenari
Kapisi, Monla Fenarf; Petro Kapisi, Muhammed Petro; Top Kapisi, Nisani Pasa; Yedikule,
Sair Ahmed Pasa; Zindankapi, Seyh Zindani Abdiirralif Samedani; Kagithane, Timurtas
Pasa; Balat Kapisi, Monla Bolad; Ebl Eyy{ib Ensari Kapisi, Timurtas Pasa.

1.1.3. Ayasofya-i Kebir Cami-i Serifi Tarihi

Kostantin’in kusatilma girisimlerini ve Istanbul’'un fethini konu alan metinlerden
sonra 44 sayfadan olusan (122-166) “Ayasofya-i Kebir Cami“i Serifi Tarihi” baghkl
mensur bir metin bulunmaktadir. Metin, Vezendod adinda bir padisah doénemiyle
baslamaktadir. Hz. Adem’den bes bin sekiz y1l sonra Vezendod, padisah olmus; ondan yiiz
elli y1l sonra ise Hz. 1sa gelerek Incil'in hiikiimlerini insanlara anlatmistir. Mecmuadaki
dort metnin (Kostantin Tarihi, Ayasofya Tarihi, Kostantin’in kusatilma girisimlerini konu
alan metinler, Ayasofya-i Kebir Cami Tarihi) konular1 birbirini tamamlar niteliktedir. Bu
boéliimde Ayasofya’nin yapilisina dair 30 rivayetin yani sira bes manzume yer almaktadir.
Besinci siirden sonra temmet kayd1 “Temmeti t-tarih fi-sene sittiin mi'eteyn ba de I-elf”
(1260 tarihinde tamamlandi.) bulunmaktadir.

Ayasofya’'nin yapimi siirecinde ustalar yemek icin islerine ara verdikleri bir vakitte
bir melek, ustalara “Allah evini (Ayasofya) yapanlar, yemek yemekle mesgul olmaz.”
demistir. inanisa gére Ayasofya’da tung kapli mermer altinda bir melek bulunmaktadir.
IIk siir bu boliimden sonra yer almaktadir. Nitekim bu durum, siirin ilk beytinde de
belirtilmistir. “Melek gormek isteriseri yiiri var hatir1 sadi || Ayasofya nuii i¢inde ko
dursun ol biliir dad:”. Metindeki ikinci siir, Ayasofya’nin yapilmasi i¢in gerekli
hazinenin bittigi ve padisahin mimari bir miktar daha hazine almaya génderdigi boliimde
gecmektedir. Bir beyitten olusan bu nazim parcasinin ikinci misrasinda mim “s” kaydi
bulunmaktadir.

Ayasofya Cami tarihini konu alan bu metindeki bir rivayete goére caminin kubbesi
defalarca yikilmistir. Ugiincii siir, caminin kubbesinin yikildig1 ve padisahin bu durumu
mimara sordugu zamandan sonra yer almaktadir. Siirden sonra Hz. Muhammed ile
Cebrail arasinda gegen diyalog bulunmaktadir. Dérdiincii siir Baba Cafer ile ilgilidir. Baba
Cafer, Ebli Eyy(b Ensarl ile birlikte Istanbul’'un fethedilmesi icin gelen
Miislimanlardandir. Savas sirasinda Eb(i Eyy(b Ensari sehit olmus; Baba Cafer de
kafirlere esir diismiistiir. Metinde Baba Cafer’in zindanda kaldig stirece her namaz vakti
duvarlarin agildig, zindandan ¢ikip denizden abdest aldig1 ve sonrasinda zindana geri
donerek bu sekilde namazlarini kildig1 anlatilmaktadir. Besinci siir ise “Ayasofya Cami“
i Sertfiniini Tarithi Beyamindadur” adli metnin sonundadir. Padisah tarafindan mil
lizerinde 6liime terkedilen mimarin, esinin yardimiyla kurtulup hayatta kalabilmesi,
6ldiirme kudretinin ancak Allah’in elinde oldugunu anlatan siirin ilk beytinde “Kimse
oldiirmez ani ki olmaya maktiil-i Hak || Oldiiriir Hak ani kim olur éliime miistehak”
ifadelerinde dile getirilmistir. Metin, padisah tarafindan Ayasofya’nin yanindaki mil
tizerinde birakilan mimarin birkag y1l sonra Kostantin sehrine geri dénmesi, bes beyitlik
siir ve tarih kaydiyla tamamlanmistir. Tarih kaydinda “1260 senesinde tamamlandi.”
Yazilmaktadir.
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1.1.4. Mahmiid Pasa-y1 Veli’nin Sabavetinden Vefatina Gelince Vaki Olan Ahvali

Mecmuanin 166-194 sayfalarinda tamami mensur bigimde olan “Merhim Mahmid
Pasa-y1 Veli niifi Sabavetinden Vefatina Gelince Vaki‘ Olan Ahvali Beyaninda” ve
“Mahmiid Pasa nuii Sehadetine Sebeb Ne Oldigiu Bildiriir” metni yer almaktadir.
Metin, yoktan var eden Allah’a stkiir; Hz. Muhammed Mustafa’'ya salat ve selam
ifadeleriyle baslamaktadir. Mahmiid Pasa’nin hayati anlatilirken rivayetlere de yer
verilmistir. 28 sayfadan olusan risalenin ilk 20 sayfasi, Mahm@d Pasa’nin Sultan Murad
Han’in huzuruna getirilip Sultan Murad ve Sultan Mehmed dénemlerinde gosterdigi
basarilar1 kapsamaktadir. Son 8 sayfada ise basarilar1 sebebiyle kiskanilan Mahmid
Pasa'ya iftira atilarak Yedikule’'ye hapsedilmesi ve nihayette sehit edilmesi
anlatilmaktadir.

Olaylar, Sultan Murad Han ve Sultan Mehmed déneminde gegmektedir. Rivayete gore
Sultan Murad kendi adamlarindan birini Rumili'ne gondermistir. Ug-dért yiiz kadar
kesisin bir yerde toplandiklarini ve her sene zor bir meseleye ¢6ziim aradiklarini
miisahade eden gorevli, zor soruya cevap vererek rahip olan kisiyi tespit eder. Edirne’ye
dondigiinde de gordiiklerini Sultan Murad Han’a anlatir. Padisah, rahibin huzuruna
getirilmesini emreder. Rivayete gore bu kisinin adi, padisahin huzuruna getirildikten
sonra Mahmiid olarak degistirilmistir. Mahmid Pasa’nin nereden geldiginin anlatildig
bu girizgahtan sonra olaylar baslamaktadir. Metinde Mahmiid Pasa’nin bir riiyasindan
da bahsedilmektedir. Mahmiid Pasa, Hizir aleyhisselami riiyasinda goriir ve bu riiya
sebebiyle Kostantiniyye’den sigir derisi kadar yer ister. Bu sigir derisi kadar yere hisar
yaptirir. Buna benzer bir rivayet, mecmuadaki Kostantin’in kusatilmasina dair anlatilan
baska bir metinde de ge¢mektedir (Yz. A 142, 99). Buna gore hicretin yliz yetmis besinci
senesinde Har(niirresid, Bagdat'tan yiiz elli bin askeri ile Istanbul'a gelerek sehri
kusatmis; kral ile baris yaptiktan sonra sigir kevni kadar yer alarak buraya mescid,
hamam ve binalar yaptirmistir.

Metinde “Son pismanlik fayda vermez.”, “Atilan ok geri dénmez.” seklinde iki atasozii
ge¢mektedir. Ayrica Mahmiid Pasa'nin idam kararmmin verildigi ve idamin
gerceklestirildigi 189 ve 191 sayfalarinda Bakara suresi 156. ayetten iktibas vardir. 193.
sayfanin sonunda Mahmid Pasa’ya, mecmuayi yazana ve okuyana dua istegi ile “temmet”
kaydi bulunmaktadir. Metin boyunca genel itibariyla “Mahmid” isminin kirmizi
mirekkeple yazildig1 goriilmektedir.

Mahmiid Pasa’nin hayatina ve eserlerine dair farkli calismalar yapilmistir. Bunlardan
bir tanesinde Mahmid Pasa’nin hayatinin anlatildig1 menkibevi bir eser, dil bilgisel ve
halk bilimsel ac¢idan incelenmistir. Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Bagdatlh Vehbi
Koleksiyonu 2187 numara ile kayith bu eserin muhtevasi, doktora tez kapsaminda
incelenen Yz. A 142/5 nolu mecmuadaki eserle benzerlik gostermektedir. Menkibe,
Mahmiid Pasa'nin Sultan Murad Han’'in adamlar1 tarafindan bulunarak Edirne’ye
getirilmesi ile Ibrahim Paga tarafindan iftiraya ugrayarak idam edilmesi arasindaki
siireci kapsamaktadir (Aslan ve Dogan, 2010). Yz. A 142/5 nolu metinde Mahmd
Pasa'nin sehadetinden sonra Koca Ibrahim Pasa’nin Mahmiild Pasa’ya iftira atmasi
sebebiyle bir kuleye hapsedilmesi ve 6lene kadar burada kalmasi da anlatilmaktadir.
193. sayfada yer alan Koca Ibrahim Pasa’nin serencami, Bagdath Vehbi Koleksiyonu 2187
numarali eserde bulunmamaktadir. Eser, Mahmiid Pasa’nin idam edilmesi anlatildiktan
sonra tamamlanmistir. Temmet kaydina gore bu eser, 15 Zikade 1188 / 17 Ocak 1775
tarihinde yazilmistir (Aslan ve Dogan, 2010: 50).
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1.2. Dini Muhteva iceren Metinler

Mecmuadaki metinler iginde Hazret-i Siileyman Nebi Belkis1 Imana Da‘vet
Itdiigidiir, Incil iift Tahrifine Kimler Sebeb Oldi, Hak Te @la Beytii I-Ma ‘miir1 ve dahi
Ka'be-i Serifi Bina Itdiigi, Feva'id-i Sadaka vd. dini muhtevaya sahiptir. Asagida bu
metinler, 6zellikleri cercevesinde degerlendirilmistir.

1.2.1. Hz. Siileyman Nebi Belkis’'1 imana Davet Ettigi

Mecmuanin 349-361 sayfalar1 arasinda Hazret-i Siileyman Nebi Belkis Imana
Da “Vetftdiz'gz'dﬁz" adli bir metin vardir. Tamami mensur olan metin, “Ustadlardan boyle
hikayet ve rivayetle soyle menkiildiir ki” climlesi ile baglamaktadir. Temmetten 6nce
hikayenin kisaca anlatildigi, baki aciklamasi icin tefsire bakilmasi gerektigi, tefsiri
bilmeyen kisinin ise Kisas-1 Enbiyd eserine bakmas1 gerektigi bilgisi verilmistir.
Temmetten sonra bir beyitle dua edilerek metin tamamlanmistir. Metinde konuyla
baglantili olarak {i¢ ayet yer almaktadir. Neml suresi 30-31. ayet, 352. sayfadaki Hz.
Silleyman’in Belkis’t imana davet ettigi boliimde gegmektedir. Diger ayet ise Neml suresi
44. ayettir. Metnin 359. sayfasindaki Belkis'in Hz. Siileyman’in diizenine hayran kalip
Miisliiman oldugu boliimde ge¢cmektedir.

Rivayete gore Hz. Stileyman, Mescid-i Aksa’y1 yaptiktan sonra hac yapmaya Kabe'ye
gider. Bir miiddet orada kalip binlerce kurban kestikten sonra Yemen'e sefere c¢ikar.
Burada abdest alacagi bir vakit su bulamaz ve yerin altindaki suyu géren Hiidhiid'ii arar.
Hiidhid, su aradig siirecte, Belkis’t goriir ve Hz. Siileyman’a haber verir. Belkis'in kafir
oldugunu 6grenen Peygamber, kendi zamaninda Allah’tan baska bir seye tapan var midir
diyerek Belkis’a bir mektup yazar ve onu imana davet eder. Belkis nihayette Hz.
Siileyman’in hak peygamber oldugunu anlar ve Miisliiman olur. Hz. Siileyman ile Belkis
nikahlanirlar.

1.2.2. incil’in Tahrifine Kimler Sebep Oldu

Mecmuanin 447-453 sayfalarinda incil’in tahrifini konu alan bir metin yer almaktadr.
Metin, “Incil7if tahrifine kimler sebeb oldi ani beyan ider andan evvel bir ‘aca’ibti 7-
gara’ib hikdye nakl ideliim.” climlesiyle baslamaktadir. Metinde Arapca ve Rumca
ifadelerin de oldugu goriiliir. ki yerde “Dogruyu en iyi bilen Allah’tir.” anlamindaki
“Allahii a lem bi’s-savab”kalip ifade gegmektedir. 451. sayfada Incil'de Hz. Muhammed
Mustafa’nin sifatlari nasil anlatildigi Rumca yazilmis; sonrasinda ise bu Rumca ifadeler
Osmanl Tiirkcesiyle agiklanmistir.

Rivayete gore Hz. Isa’nin dinini terk etmeyen az sayida Kisi, dinlerini terk edip dogru
yoldan sapanlara karismadan halvet halinde yasamaktadirlar. Onceleri Mec(isi olan
Selman-1 Farisi, bir giin avlanmak icin gittigi dagda bir tapinak i¢inde rahiplerin kitap
okuduklarim goriir ve rahiplere okuduklar1 kitabi sorar. Rahip, Selman-1 Farisi'ye
okudugu kitabi -Hz. [sd’ya inen Incil’i- anlatir. Rahib’in anlattiklarina gére incil, ugursuz
kavmi tarafindan tahrif edilmistir. Selman-1 Farisi, rahipten duyduklar1 karsinda atese
taptigina pisman olur ve rahibin éniinde Hz. Isd’nin dinine girer. Uziilen Selman-1
Farisi'ye rahip, incilde Hz. Muhammed Mustafa'min geleceginin isaret edildigini
soyleyerek onu teselli eder. Hz. Is’nin buyurduguna gére ondan sonra yakin zamanda
dogru yolu gosteren seriat sahibi bir peygamber gelecektir. Metne gore degistirilmemis
olan Incil’de Restlullah’in sifatlar1 séyle amlmistir: O; yalan séylemez, dogru yolu tutar,
hak sevicidir. Ona iman eden kisi, diinyasini ve ahiretini kazanir. Dogruyu en iyi bilen,
Allah’tir.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Bicim, Muhteva ve Dil Zenginlikleri Baglaminda Mecmualar

1.2.3. Nasara’nin Dinini Fesada Veren Pavlus’un Hikayesi

Mecmuanin 452-465 sayfalan arasinda “Bundan Sofira Nasara nuii Dinin Fesada
Viren Paviusufi Hikayetine Siira‘ Ideliim.” bashkll metin bulunmaktadir. Tamami
mensur olan metinde bes yerde “seyfan” kelimesi gegmektedir. Bu kelime, metin icinde

siyah miirekkeple ve ters bicimde yazilmistir.

Metin, “Rivayet iderler ki Pavlus didiikleri bir kuvvet sahibi geri ceker Yahudi kisi
idi.” ciumlesiyle baslayip saginda ve solunda li¢ nokta olan “temmet” kaydi ile
tamamlanmistir. Tarihi stire¢ icinde Hristiyanlik; Aryus, Makedanius, Melkaniyye,
Nestiriyye, Ya‘kubiyye adlariyla farkh firkalara ayrilmistir. Bu firkalardan biri Samsath
Pavlus (Pavlus es-Samsati) taraftarlarindan olusmaktadir (Bulut, 2017: 271-274).
Nitekim metnin temel konusunu da Hz. is4 ve onunla savasan, Hz. isd’nin dinini bozmaya
calisan Pavlus olusturmaktadir. Bu cerceve metin icinde “Kissa-i Nestiir” ve “Kissa-i Mar
Yakib” alt basliklariyla ¢erceve metin ile baglantili kii¢lik anlatilar da yer almaktadir.
Genel hatlariyla Hz. M{isd’nin kavminin domuz eti yememesi, Hz. is zamaninda yasamis
ti¢ ilim sahibi kisi ve Hz. Meryem'in diinyaya gelmesi anlatilmaktadir.

Rivayete gore Hz. Isi doneminde Pavlus adinda Hz. Isd'nin kavmiyle savasan bir
lanetlenmis kisi vardir. Bu Kkisi, savasmak icin giliciinii kaybettiginde peygamberin
kavmini bir hile yaparak birbirine disiiriip kiyamete kadar bitmeyecek diismanlik atesi
yakmay1 ister. Bunun igin bir giin aglayarak Hz. Isa’nin kavmine Hz. Isd’y1 riiyasinda
gordiigiinii, yaptig1 hatalardan pisman olup tévbe ettigini séyler. Hz. Isa'nin kavmi de
Pavlus'un sozlerine inanarak lanetlenmis Pavlus’'un istedigi ibadethdneyi yaparlar.
Burada ibadetle mesgul olan Pavlus, kisa siirede meshur olur ve herkesin giivenini
kazanir. Bir giin cevre vilayetlerden ziyaret i¢cin gelen ulu kisilere zehirli serbet iciren
Pavlus, bu ulu kisilere sarap {iizimden olur; izim, helaldir; doyuncaya kadar
yiyebilirsiniz seklinde nasihatlerde bulunur. Insanlar, bu nasihate dayanarak sarap
icmeye baslar; zamanla kiblesini degistirir; domuz eti yemeye baslar; haca saygi
gosterirler. Hz. Isa’nin dinine inanan ii¢ ilim sahibi kisiyi sorulariyla birbirlerine diisman
eder ve nihayette bu ii¢ ulu kisi, li¢ ayr1 meshebe (Melikd, Nestir, Mar Yakib) bolintr.
Rivayete gore Kostantin ve Rum vilayetleri Melika meshebine uymustur. Lanetli Pavlus
hikayesinden de anlasilacag: lizere dinler i¢cinde Hristiyanliktan daha ihtilafli bir din
yoktur. Bu topluluk icinden bir kimse, Hz. Isa Allah’in kulu diyecek olsa o, aforoz
edilmistir.

1.2.4. Bir Fasik Kisi Salavat Getirip Magfiret Olundugu

Mecmuanin 361-362 sayfalarinda “Fasik Kisi Salavat-1 Serif Getiiriip Magfiret
Olundigr”adl kisa metin mevcuttur. Metinde Hz. Muhammed’in her gece salavat ¢eken
bir fasik Kisiye sefaat etmesi konu edilmektedir. Metnin sonunda “/mdi ey mii’‘minlerl”
ifadesiyle kissadan hisse anlam agiklanmis ve “temmet” kaydiyla metin tamamlanmistir.
Rivayete gore Abdullah adh bir kisinin fasik bir komsusu vardir. Abdullah, bir gece bu
kisiyi riiyasinda goriir. Hz. Muhammed Mustafa, bu fasik kisinin elini eline alir. Bu hali
goren Abdullah, Hz. Peygamber’e fasik kisiye itibar etmesinin sebebini sorar. Hz.
Peygamber, bu fasik kisinin ibadet etmedigini fakat her gece kendisine salavat getirmesi
sebebiyle ona sefaat ettigini sdyler. Abdullah, uyandiginda riiyay: diisiinlirken kapisina
aglayarak biri gelir ve iman eder. Bu kisi de riiyasinda Hz. Peygamber’i gérmiis; Hz.
Peygamber de bu kisiyi Abdullah’a géndermistir. Adamin riiyasinda Hz. Peygamber,
onun elini tutar; salavat getirdigi icin ona sefaat eder; Allah’tan adamin giinahlarim
affetmesini ister. Hikdyede oldugu gibi miiminler de affedilmeleri ve cennete
girebilmeleri icin cok salavat getirmelidirler.
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1.2.5. Kibri Olan Adem, Fevaid-i Sadaka, Hazer-i Kibr

Mecmuanin 362-363 sayfalarinda “Kibri Olan Ademler Hakkinda”, “Fevaid-i
Sadaka”ve “Hazer-i Kibr”adlariyla li¢ ayr1 metin vardir. S6z konusu metinler muhteva
bakimindan incelendiginde tigiiniin de hadis-i serif oldugu goriiliir. “Kibri Olan Ademler
Hakkinda”Ka'b b. Malik'ten, “Feva’id-i Sadaka”, Mesabih serhinden rivayet edilmistir.
“Hazer-i Kibr” ise dogrudan “Peygamber aleyhisseldm buyurdu” ifadesiyle mecmuaya
aktarilmistir.

Bu béliimde kibirlenmek i¢in 6grenilen ilim, sadakanin faydasi ve kibirden sakinma
anlatilmaktadir. Kibri Olan Ademler Hakkinda’ya gore Hz. Peygamber soyle buyurmustur:
Her kim biiyiiklenmek, 6viinmek ya da halki kendi tarafina ¢gekmek icin ilim 6grenirse
Allah onu mahser giinii herkesin icinde riisva edecektir. Fevdid-i Sadaka’ya gore Hz.
Peygamber’'in soyle sdyledigi rivayet edilir: Sadaka sahibinin elinden ciktig1 vakit
fakirlerin eline ulasmadan bes s6z soyler. Birincisi; ben gayet kiigiiktiim, sen beni
biiyiittiin. [kincisi; ben sana diismandim, beni sana dost yaptin. Ugiinciisii; ben fanlydim,
beni baki yaptin. Dordiinciisii; simdiye kadar sen beni beklerdin, bundan sonra ben seni
beklerim. Besincisi ise seni helak etmek icin hazirlanmis atesi sondiirdiim. Hazer-i
Kibr'de ise Hz. Peygamber soyle buyurmustur: Gonlliinde zerre kadar kibir olan cennete
giremeyecektir. Hz. Peygamber’e giizel giyinmenin de kibir mi oldugu sorulur. O, giizel
giyinmenin kibirden olmadigini soyleyerek kibri soyle tarif eder: Allah’in yasagini
dinlemeyen, biiyiiklenen, Miisliimanlara hor gozle bakan kibirli kimsedir.

1.2.6. Hak Teala Beytii’'l-Mamiir'u ve Kabe-i Serifi Bina Ettigi

Mecmuanin 470-472 sayfalarinda 26 satirdan olusan bir metin vardir. Metinde Hz.
Ali'nin kendisine Kdbe'nin tavafina dair sorulan soruya verdigi cevap konu edilmektedir.
Hz. Ali, Kabe'yi tavaf ettigi bir giin bir kisi, Kdbe'nin neden tavaf edildigini sorar. Hz.
Ali'nin rivayetine gore; Allah, Adem’i yaratacagi zaman melekler kendilerinin halife
olmasi gerektigini soylemislerdir. Allah’in ikaz1 iizerine melekler, O’nun isine
karistiklarini dolayisiyla hata yaptiklarini anlarlar ve pisman olarak affolunmak i¢in
arsin etrafin1 tavaf etmeye baslarlar. Allah, meleklere arsi tavaf etmeye giliclerinin
yetmeyecegini soyler ve Ortiisii zebercetten, duvarlar1 yakuttan olan Beytii’l-Mamiir'u
yaratir. Yetmis bin melek, her giin Beytii'l-Mamiir’a gelip nobetleserek bu mabedi tavaf
ederler. Daha sonra ise Allah, meleklerden yeryiiziinde buna benzer bir yer yapilmasin
ister. Allah'in emri iizerine meleklerin yaptig1 bina Kabe'dir. Allah, giinah isleyen
kimselerin Kabe'yi tavaf ettikleri taktirde giinahlarinin bagislanacagini buyurmustur.
Nitekim rivayete gore Kabe'yi tavaf eden meleklerin de sugu bagislanmistir.

1.2.7. Asire Giinii Sadaka Verenlerin Makami Hikayesi

Mecmuanin 472-474 sayfalar arasinda iki sayfadan olusan “Asire Giini Sadaka
Virenleriini Makami” adl metin vardir. “Soyle hikayet-i sahiha ile nakl olundi ki Rey
sehriniifil kadisina ‘Agure Giini bir dervis geliip eyitdi” ciimlesiyle baglayan hikdye
“Asure, giininiiii sadakasi berekatinda” cumlesinden sonra “temmet” Kkaydiyla
tamamlanmistir. Metinde astire giiniiniin fazileti konu edilmektedir. Yoksul bir Dervis,
bir aslire giinii Rey sehrinin kadisina gelip bugiiniin hiirmetine biraz ekmek, et ve para
ister. Kadi, bu yoksul dervise 6gle vakti istediklerini verecegini sdylese de vakti
geldiginde dervise hicbir sey vermez. Uzgiin bir sekilde evine donen dervis, yolda bir
Nasrani gorir ve aslire glinii hiirmetine ondan on ¢uval un, biraz et ve para ister. Nasrani,
dervisin istediklerini verir. Kadi, o gece riiyasinda bir kosk giiriir. Dervisin istediklerini
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vermedigi i¢cin bu kogkiin ona verilmedigini ve Nasrani'ye verildigini 6grenen kad,
uyandiginda dogruca Nasrani’nin evine gider. Kadi, Nasrani’den yiiz bin dirhem
karsiliginda yaptigl hayri satin almak ister. Nasrani, paray1 kabul etmemekle birlikte
senin tanrinin ne giizel muamelesi varmis diyerek Miisliiman olur.

1.2.8. Bayezid-i Bistami ile Patrikin Sual ve Cevaplari

Mecmuanin 473-478 sayfalar1 arasinda “Hikayet: Bayezid-i Bistami ile Patrikiif
Sual ii Cevablarindadur” baglikli metin bulunmaktadir. Metinde Bayezid-i Bistami ile
bir patrik arasinda gecen konusma konu edilmektedir. Bir giin Bayezid-i Bistami'ye
ruhbanlarin meclisine girmesi icin Allah tarafindan bir ses gelir. Bunun tizerine Bayezid-
i Bistami, ruhban kiyafeti giyerek onlarin meclisine girer. Ruhbanlarin i¢inde olan ulu
patrik, Bayezid-i Bistami meclise katildiktan sonra nasihat etmeyi birakir. Bu durumu
sorgulayan ruhbanlara, meclislerinde Hz. Muhammed timmetinden bir kisi bulundugunu
soyler. Bayezid-i Bistami, mecliste ayaga kalktiginda ruhbanlar tizerine hiicum ederler.
Allah’in emri ile aralarina katildigini séyleyen Bayezid-i Bistami'ye patrik, birka¢ soru
sorar. Bayezid-i Bistami, patrigin sorularini cevapladiktan sonra o da patrige cennetin
anahtar1 hakkinda bir soru yoneltir. Fakat patrik, bu soruya cevap veremeyerek sessiz
kalir. Meclisteki ruhbanlar, Bayezid-i Bistami’'nin bir¢ok soruya cevap vermesi karsisinda
patrigin bir soruya bile cevap verememesini sorgularlar. Patrik, soruyu cevaplamakta
aciz olmadigini; cennetin anahtarinin kelime-i sehadet oldugunu soéyler. Nihayette
mecliste bulunan biitiin ruhbanlar Misliiman olurlar ve kiliselerini mescid yaparlar.
Nitekim Allah’in Bayezid-i Bistimi’ye nidasinin sebebi de onun ruhbanlarin islam’a
girmelerine vesile olmasi icindir.

1.3. Ahlaki Deger iceren Metinler

Mecmuada en uzunu 82 sayfa, en kisasi ise 2 satirdan olusan 110 mensur metin
vardir. Bunlarin bir¢ogu ahlaki deger icermektedir. Asagida 110 metin i¢inden segilen
metinlerin muhtevalar1 degerlendirilerek mecmuanin ahlaki deger baglaminda
zenginligi gosterilmeye ¢alisiimistir.

1.3.1. Siileyman Aleyhisselam Zarafet ile Serika Olan Esyay1 Buldugu

Mecmuanin 490-491 sayfalar1 arasinda sekiz satirdan olusan kisa bir metin vardir.
Kiitiiphane kayitlarinda ayrica bir numaralandirma tespit edilemeyen bu boliim,
mecmuanin fihristinde “Siileyman ‘Aleyhi’s-selam Zarafet ile Serika Olan Esyayi
Buldig1” olarak kayithdir. Mecdlise-i Dineverf’den nakledildigi belirtilen metinde
ordekleri c¢aliman bir kisinin Hz. Siileyman’a gelip durumunu anlatmasi konu
edilmektedir. Rivayete gére Hz. Siilleyman, ezan okuyup halki camiye toplar ve hutbede
ordegi calan kisinin utanmadan 6rdegin tiiyleri basinda oldugu hilde mescide geldigini
soyler. Bu soz lizerine bir kisinin basini silkerek yokladigini géren Hz. Siileyman, hirsizin
kim oldugunu zarafetle tespit etmis olur.

1.3.2. Pessenin Hirs1 Ankebiitun Kanaati Beyaninda

Mecmuanin 499-500 sayfalar1 arasinda bes satirdan olusan bir metin mevcuttur.
Fihristte “Hikaye: Pesseniii Hirs: ‘Ankebituri Kanaati Beyaminda” bashgiyla
kaydedilmis olan metin Hayatii’l-Hayevdn’dan nakledilmistir. Miilk suresi 1. ayetten bir
boliimiin de yer aldig1 hikdyede kanaat ile hirs, sinek ile 6riimcek tizerinden anlatilmigtir.
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Rivayete gore her seye kadir olan Allah, hayvanlar icinde hirslh olan sinegi, kanaat sahibi
ortimcek icin nafaka (yiyecek) yapmistir.

1.3.3. imam-1 Azam’in Bir Ademe Bin Altin Emanet Verip Ol inkar Ettigi

Mecmuanin 503. sayfasinda on alt1 satirdan olusan kisa bir metin mevcuttur. Bu metin
fihristte “/mam-1 A zam Efendimiiz Bir Ademe Bifi Altun Emanet Viriip Ol Inkar
Itdiigi” baghgiyla kayithidir. HikAyedeki inkar olayl, imam-1 Azam, kad1 ve bir adam
arasinda gecmektedir. Hikdyede bir adamin hacca gitmeden énce bin altinin1 imam-1
Azam’a emanet biraktigy; imam-1 Azam’in da bu altinlari, aralarinda Allah’ sahit tutarak
baska bir kisiye emanet ettigi ve altinlarin sahibine geri verilecegi vakit adamin altinlar
aldigini inkar etmesi anlatilmaktadir.

1.3.4. Nisirevan’in Adli ve Gerek Hazmi

Mecmuanin 509-510 sayfalar1 arasinda bes satirdan olusan bir metin mevcuttur.
Fihristte “Nisirevanui ‘Adli ve Gerek Hazmi” bashgiyla kaydedilmis olan metin,
Nigaristan’dan nakledilmistir. Rivayete gore bir giin Nlsirevan’in sarayindan giimis bir
tas calinir. Kisr3, olay1 gormesine ragmen engel olmaz ve sarayda hirsizlik sebebiyle bir
velvele kopar. Nihayette Kisra, kimsenin giinahina girilmemesini; tas1 ¢alanin geri
vermeyecegini; olay1 goren kisinin de hirsizi ele vermeyecegini soyler.

1.3.5. inek Siitiine Su Karistirmaklik Mazarrati

Mecmuanin 487. sayfasinda bes satirdan olusan bir metin yer almaktadir. “Hikayet
olinur ki bir kimesneniini birkag inecikleri var idi.” ciimlesiyle baslayan metinde siite
su katarak satan bir adamin ineklerinin sele kapilarak helak olduklar1 anlatilmaktadir.

1.3.6. Bir Hirs1z Kendi Nefsine Nush Ettigi

Mecmuanin 497. sayfasinda bes satirdan olusan bir metin mevcuttur. “Bu latiteyi
Vassaf, irad eylemisdiir ki” ibaresiyle baslayan metinde bir hirsizin asilmaya
gotiriiliirken soyledigi latife konu edilmektedir. Rivayete gore hirsiza sonu asilmak olan
bir kara neden yoneldigi sorulmus; hirsiz, bu isin sonucunda fazla mal ve kagmanin
aklina geldigini fakat asilmanin hig aklina gelmedigini s6ylemistir.

1.3.7. Bir Ahmak Attarin Gece Diikkanina Hirsiz Girip Bir Adem Latife Eyittigi

Mecmuanin 508. sayfasinda alti satirdan olusan bir metin mevcuttur. “Bir Ahmak
‘Attarun Gice Diikanina Hirsiz Girtip Soydigr” adli metindeki rivayete gore bir hirsiz,
bir aktarin dikkanina gece vakti girip biitiin egyalarimi calar. Herkes farkli bir sey
soylerken bir pir, diikkkdn sahibine sabretmesini sdyler. Metinde bu olay lizerinden
Allah’'in  sabredenleri sevdigi ve sabreden Miislimanlar1 miikafatlandirdigi
anlatilmaktadir.

1.3.8. Bir Padisah Malina Gurur Edip Sonra Perisan Oldugu

Mecmuanin 506-507 sayfalar1 arasinda on satirdan olusan bir metin mevcuttur.
Mecmuada bu béliimiin Utbi serhinde Necati tarafindan nakledildigi belirtilmektedir.
“Padisahlar Mallarina Gurariyyet Itdiigi Beyani’ adli metinde Emir ismail Simani’'nin
Omer b. Leys'i esir aldig); esaret zamaninda Omer b. Leys’in acikip yemek istedigi; pisen
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yemegin bir kopek tarafindan alip gétiiriildiigii ve bu duruma Omer b. Leys’in agladig:
anlatilmaktadir.

1.4. Ansiklopedik Bilgi iceren Metinler

Mecmuadaki tarihi ve dini muhtevaya sahip olan Kostantiniyye TarihiniA
Beyaninda, Ayasofya’nunii Tarihi Ayasofya-i Kebir Cami“i Serifi Tarthi Hazret-i
Siileyman Nebi Belkis1 mana Da ‘vet Itdiigidiir, Incil tifi Tahrifine Kimler Sebeb Oldi
adli metinleri ansiklopedik bilgi degeri iceren metinler arasinda da degerlendirmek
mimkiindir. Bununla birlikte ‘Aca’ib-i Mahliikat adli eser dogrudan didaktik 6zellik
tasimast bakimindan mecmuadaki diger metinlerden ayrilmaktadir. Bu baglamda
asagida ‘Aca’ib-i Mahlikat degerlendirilerek tanitilmistir.

1.4.1. Acaib-i Mahlikat

Mecmuadaki ilk eser, 29 varaktan olusan Yazici-zade Ahmed-i Bican Hazretleriniifi
‘Aca’ib-i Mahlikati dir. Eser; 15.ylizyilda yasayan Tiirk 4lim, mutasavvif, miitercim ve
nigirlerinden Ahmed Bican’a aittir. Bu bilgi “Haza Kitabu ‘Aca’ib-i Mahlakat
Bismillahirrahmanirrahim” ibaresiyle baglayan metnin ikinci satirinda kirmizi
miirekkeple yazilmistir. Iran ve Tiirk edebiyatinda birgok érnegi bulunan ve Tiirk
edebiyatinda énemli bir yere sahip olan Acd’ibii’l-Mahliikdt tiriindeki eserler, evrende
bulunan canli-cansiz her tiirlii varligin olagan ya da olaganiistii anlatimlarla yer aldigy,
cografya, astronomi-astroloji kozmografya, etnografya, zooloji, botanik, folklor, tip,
biyoloji gibi alanlarda bilgi ihtiva eden, yazildiklar1 donemin cografya ve kozmografya
anlayisina gore hazirlanan eserlerdir (Yilmaz, 1998: XVI). Bu eserler; Acadibii’l-Mahltkat,
Acaibu’l-Buldan, Garaibi’l-Mahliikat, Mecmau’l-Garaib, Kitabu’l Aciaibi’l-Garaib, Mirat-1
Acaibii’l-Mahlikat gibi farkl sekillerde isimlendirilmistir.

Metin; kitabin adi, besmele, salat ve selam, kitabin yazilma sebebi, miiellife dua istegi,
kitabin kimin himmetinde, nerede ve hangi tarihte yazildig: bilgileriyle baslamaktadir.
Buna gore Acd‘ib-i Mahlilkat kitabini Yazicizide Ahmed Bican, Gelibolu’da Fatih Sultan
Mehmed’in istanbul’u fethettigi 857 senesinde Haci Bayram Veli himmetiyle yazmustir.
Esas itibariyla kitap -alemin acayibleri-, iskender zamaninda yazilmistir fakat yazilan
eser Arapca olmasi sebebiyle dénemin okuma-yazma bilmeyenleri tarafindan
anlasilmadigindan faydali olamamis ve bu kitabin yazilmasi ihtiyaci hasil olmustur.
incelenen bu niishanin dua istenen boliimiinde istinsah eden kisi, kendi adin1 miellif
adindan sonra yazmamistir. Miistensihe dair kayit, metnin sonunda yer almaktadir.

Acd‘ib-i Mahlikatta alemin ululugu, gilinler, mevcidat, semavat, melekler, aylar,
denizler, daglar, nehirler, madenler, taslar, agaclar, insan, hayvanlar gibi konular, fasillar
halinde anlatilmistir. Eserin 25. sayfasindaki metnin arasinda cenlib, magrib, simal,
masrik, yon adlarinin belirtildigi bir goérsel/harita vardir. Haritada Bahr-1 Muhit, Cebel-i
Kamer, Kostantiniyye, Iskenderiye, Sam, Sedd-i Iskender, Habes, Trablusgarb, Halep,
Rum, Antakya, Sivas, Konya vd. yer adlar1 yazilmaktadir. Haritadan sonra metnin
anlatimi daglarin fasliyla devam etmektedir. 59. son sayfada “akreb” fash yer almaktadir.
Eser; miellife, katibe ve bu kitab1 miitalaa edenlere dua ifadeleriyle tamamlanmistir.

Metinde dort yerde ayet, bir yerde ise hadis gectigi tespit edilmistir. ik ayet,
mecmuanin 5. sayfasinda giinler faslinin anlatildig1 béliimdedir. “Gékleri ve yeri alti
glinde yaratan, 0’dur.” mealindeki “(Hiivallahiillezi) Hiivellezi haleka s-semavati vel-
erza fi-sitteti eyyam.” (Hadid 57/4) ifadesiyle iktibas yapilmistir. Evlat ve nikah
konularmin anlatildigr boliimde de Nisd suresi 3. ayetten iktibas (Fenkihii ma tabe
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lekiim mine n-nisa’) yapilmistir. Bu ayetten sonra evlat istenmesi hususu da “Cocuk
babanin sirridir.” anlamindaki “el-Veledii sirru ebihi” hadisi ile 6zetlenmistir.

Kadinlarin anlatildig1 bolimde “er-Ricalii kavvamiine ale n-nisa’’ Nisi suresi 34.
ayeti ile kadin ve erkeklerin 6zellikleri, birbirlerine esitlik ve ustinlik durumlari
anlatilmistir. Diger ayet, niishanin 59. sayfasinda yer almaktadir. Akrep faslindaki
“Yefaliillahii ma-yesa’ii ve yehkiimii ma ytirid.” duasindan sonra Enbiya suresi 23.
ayet (La yiiselii ‘amma yefalii vehiim yiis'eltin) yer almaktadir. Eserin muhtevasini
olusturan fasillar ve 6nemli kayitlar, 6zet niteliginde tabloda gosterilmistir.

Tablo 2: Acaib-i Mahliikat Metninin Cergevesi
Eser ad1 - besmele - salat ve selam
Eseri yazan kisinin ad1
Yazicizade Ahmed Bican’in kitab1 yazma sebebi
Haci Bayram Veli himmetinde yazildig1
Yazicizade Ahmed Bican’a dua istegi
Kitabin yazildig1 yer bilgisi (Gelibolu)
Kitabin yazildig tarih (Fatih Sultan Mehmed’in istanbul’u fethettigi 857 senesi)
Goklerin ululugu ve yiiceligi beyaninda

1.Fasil Giinler 26.Fasil Zirafa 51.Fasil  ibikli kus
2.Fasil Mevcidat 27.Fasil Koyun 52.Fasil  Toy kuslar
3.Fasil Semavat 28.Fasil Keci 53.Fasil  Diilenge¢-Caylak
4.Fasil Kamer 29.Fasil Geyik 54.Fasil  Giivercin
5.Fasil Sema 30.Fasil Dag kecisi 55.Fasil  Kirlangi¢
6.Fasil Melekler 31.Fasil Yirtici canavarlar  56.Fasil  Yarasa
7.Fasil Giinlerin Fazileti 32.Fasil Gelincik 57.Fasil  Diirrac
8.Fasil Aylar 33.Fasil Tavsan 58.Fasil Horoz
9.Fasil Denizler 34.Fasil Arslan 59.Fasil  Tavuk
10.Fasil Hayvanlar 35.Fasil Kaplan 60.Fasil  Kartal
11.Fasil Yeryuzi 36.Fasil Tilki 61.Fasil Karga
12.Fasil Daglar 37.Fasil Domuz 62.Fasil  Sigircik
13.Fasil Nehirler 38.Fasil Ay1 63.Fasil  Kuzgun
14.Fasil Madenler 39.Fasil Kurt 64.Fasil  Tavus
15.Fasil Daglar 40.Fasil Kedi 65.Fasil  Serce
16.Fasil Taglar 41.Fasil Pars/panter 66.Fasil  Tavsancil
17.Fasil Bitkiler 42.Fasil Maymun 67.Fasil Kumru
18.Fasil Hayvanlar 43.Fasil Koépek 68.Fasil Turna
19.Fasil insan 44 Fasil Kaplan 69.Fasil  Deve kusu
20.Fasil Insana faydali olan 45.Fasil Kuslar 70.Fasil  Hidhid
ilaglar
21.Fasil Cinler 46.Fasil Dogan 71.Fasil Haserat
22.Fasil Hayvanlar-At 47 .Fasil Ordek 72.Fasil  Pire
23.Fasil Katir 48.Fasil Papagan 73.Fasil  Sivrisinek
24.Fasil Esek 49.Fasil Biilbiil 74.Fasil  Cekirge
25.Fasil Su s181r1 50.Fasil Baykus 75.Fasil  Akrep

Yazicizidde Ahmed Bican’a, eseri yazana ve inceleyene dua
(Miirettib) Eski Sadrazam Hiisrev Muhammed Paga’nin imami Seyyid Osman Efendi
Besmele
Temmet
Hicri 4 Zilkade 1259.
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2. Bicim Zenginligi
Konu baglaminda farkli eserleri biinyesinde barindiran mecmua, bicim baglaminda
da gesitlilige sahiptir. Mecmuadaki 117 eserin 110 mensur, 7’si ise manzumdur. Genel
itibariyla mensur olan bazi metinlerin icinde manzumelerin oldugu da goériilmektedir. Bu

eserlerden bazilar1 6rnek niteliginde secilerek bicim o6zellikleri baglaminda asagida
degerlendirilmistir.

2.1. Mensur Metinler

Mecmuanin 01b-05a sayfalarinda fihrist mevcuttur. Fihristte 117 metnin bashg: ve
sayfa numaralari yazilidir. 117 metni, bicim baglaminda manzum ve mensur metin
olarak smiflandirmak miimkiindiir. Bununla birlikte Kostantiniyye Tarihiniif
Beyanindadur (64), Ayasofya Cami“i Serifintiii Tarihi Beyanindadur (140, 143, 151,
161, 165), Sah-zade ‘Abdii’s-Selamuii Semsii'n-Nisa ile Olan Hikayat-1 Garibeleri
(222,226, 234, 242, 256, 291), Siileyman bin ‘Abdiilmelik Ca fer Bermeki yi Belh den
Getiirdiip Vezaret Mesnedinde Istihdam Idiip ve Andan Rivayet Ohnan ‘Aca’ibat
Hikayeler (349), Hazret-i Siileyman Nebi Belkis Imana Davet Itdiigidiir (360),
‘Avrat Hakkinda Olan Hikaye (527), Bir Zalim ‘Avrat ‘Ayalinin Burnini ve
Kulaklarmi Kesdiigidiir (575, 576, 581, 582, 586, 587), Bir Zahid Merhiim Olup
Kendii ‘Avrati Ami Kabrinden Cikarup Salb Itdiigi (612), Behzad Isminde Bir
Bazerganui ‘Avrati Fahise Olup Vali-i Memleket An1 Helak Itdigi (613, 614),
Miiliikden Biri ‘Avratiyla Mesveret Idiip On Iki Bifi Akce Zarar Itdiigi (620, 622, 622
derkenar), Bir ‘Avrat Kadiya Erinden Sikayet Idiip Kadi Hilat-1 Ser‘ Cevab Virdiigi
(662) adli mensur metinlerin i¢cinde manzumelerin de oldugu goériilmektedir. Bunlar
disinda tamami mensur olan metinlerden bazilarinin adlar1 su sekildedir: Yazici-zade
Ahmed-i Bican Hazretleriniii ‘Aca’ib-i Mahlakat Mahmad Pasa-y1 Velinif
Sabavetinden Vefatina Gelince Olan Ahvali, Basra'da Ebul-Kasum-nam Hanedanlig
Sebebiyle Bir Alay Ser-encamdan [Halas Oldugi, Mercan Balig: Bir Padisahun Kizini
Bir Seh-zadeye Alup Virdiigi, Sultan Selim-i Evvel bin Bayezid-i Veli niifi
‘Adaleti Beyaninda?, Siileyman bin ‘Abdiil-Melik Ca‘ter Bermeki'den Isitdiigi
Gara’ib Hika yeler, Feva’id-i Sadakavd.

Mecmuadaki ilk mensur metin, dogrudan miirettip Seyyid Osman Efendi tarafindan
yazilmis, kendisine dayali tuttugu notlar1 icermektedir. Mirettip Seyyid Osman
Efendi'nin ben-anlatisi ve menzilname niteligindeki notlarindan sonra ilk mensur metin,
29 varaktan olusan Yazici-zade Ahmed-i Bican Hazretleriniifi ‘Aca’ib-i Mahliikat! dir.
Bu metnin tamami mensur olup mevctidat, semavat, melekler, aylar, denizler, daglar,
nehirler, madenler, taslar, agaglar, insan ve hayvanlari iceren 75 fasildan olusmaktadir.
Mahmud Pasa-y1 Veli'niiii Sabavetinden Vefatina Gelince Olan Ahvali, Basra'da
Ebul-Kasim-nam Hanedanlig1 Sebebiyle Bir Alay Ser-encamdan Halas Oldugi, Seh-
zade ‘Abdii’s-Selamuii Semsii'n-Nisd ile Olan Hikayat-1 Garibesi, Siileyman bin
‘Abdii’l-Melik Ca'‘fer Bermekiden Isitdiigi Gara’ib Hikayeler, Mercan Balig1 Bir
Padisahun Kizini Bir Seh-zadeye Alup Virdiigi adl metinler mensur bigimdedir.

Yukarida isimleri verilen mensur metinlerden baska Karada ve Gerek Deryalarda
Olan ‘Aca’ibiil-gara’ib Toksan Bes Kadar Hikaye (533-567) bashg altinda “Diger

Va7, Y a7s Y a7s

garibe”, “Diger gara’ib”, “Hikaye-i acibe”, “Hikaye-i nevadire”, “Hikaye-i garibe”,

4 Bu metin, “Divan Sairlerinin Goziiyle Yavuz Sultan Selim’in Adaleti” (As1, 2025c: 202-232) bashkl makalede
tarafimizca kapsaml olarak incelenerek yayimlanmistir.
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“Hikaye-i zuhiir-1 genc-i ‘acibe”, “Hikaye-i kara bahadur sehir”, “Hikaye-i ekul
acibest” gibi farkl sekillerde adlandirilmis en kisasi 2, en uzunu ise 26 satirdan olusan
92 metin mevcuttur. Bu metinlerde Tebriz, Semerkand, Tirkistan, Endiiliis, Dicle Irmagy,
Misir-Sudan, Bagdat, Taberistan, Halep, Antakya, Belh, Mardin, Nisabur, Sam, Hindistan,
Musul, Aksehir gibi yer adlari; Elbistan, Nihavend, Ervend, Rudbar, Vitosa, Endiiliis, Kih-
1 Tahir gibi dag adlar1 gegmektedir. S6z konusu 92 kisa metinde bu yerlerde goriilen tuhaf
haller rivayet edilmistir. Mecmuada bazi rivayetlerin hangi kaynakta gectigine dair bilgi
verildigi de goriilmektedir. Asagida bu boliimde gecen yerler, haritada gosterilmis ve
ilgili yerlere atfedilen acaib durumlar, haritanin altinda 6zetlenmistir.

Sekil 5: Mecmuanin 533-567 Sayfalarindaki Acaib Hikayelerin Haritas1®

1.Akka: Aynii'l-bakir adinda bir ¢gesme vardir. Rivayete gore Allah, insana ¢kiizii bu
¢esmeden c¢ikarmistir (558). 2.Antakya: Antakya’'da akrebin c¢ok oldugu yerlere
serpildiginde akrepleri helak eden bir su vardir (557). 3.Baba Giirgiir: Yerin altindan
ates cikar (534). 4.Bagdat: Sultan Mahmid, Irak’a dogru yola ¢iktiginda Bagdat'a
kuvvetli dolu yagmistir (542). 5.Bahrii’l-Kulziim: Deve ve okiiz seklinde, siit veren
baliklar vardir (563). 6.Bamiyan: Bamiyan daglarindaki ¢esmelerin i¢gine murdar

5> Harita, “Acdibii’l-Gardib” olarak nitelendirilen kisa metinlerdeki yer bilgileri dogrultusunda farkl kaynaklar,
uygulamalar ve yazilimlar kullanilarak tarafimizca tiretilmistir. Yerlerin gosteriminde yararlanilan kaynaklar
ve uygulamalar su sekildedir: Historical Atlas of Islam (Ruthven ve Nanji, 2004), Diinya siyasi haritasi
(https://www.harita.gov.tr/urun/dunya-siyasi-haritasi-/207), Diinya siyasi haritasi
(http://cografyaharita.com/dunya_siyasi_haritasi.html), Google My Maps
(https://www.google.com/mymaps), ArcMap 10.5.
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cisimler birakilamaz (565). 7.Basra-Ahvaz Arasi: Basra-Ahvaz arasindaki bir ¢caydan
minare seklinde bir cisim ortaya cikmistir (554). 8.Belh: Bir koyun, sekiz ayakli kuzu
dogurmustur (545). 9.Bistam: Dicle bir zaman, dnce yesil; sonra kizil olmus; sonrasinda
gerceklesen zelzelede Bistam'in bir bolimii helak olmustur (541). 10.Ceziretii’l-verd:
Bir ¢esit kizil giil olur (536). 11.Ciircan: 150 batman agirliginda bir nesne yere diismiis
ve kuvvetli bir ses isitilmistir (541). 12.Dicle Nehri: Dicle bir zaman 6nce yesil sonra
kizil olmus; 239 rebitilevvelinde o bolgede bir zelzele olmus ve bes bin kadar insan
O6lmiustiir (540). 13.Endiiliis: Nehr-i Sebt adinda bir su vardir. Sadece sebt (cumartesi)
gilinii akar (537). 14.Ermenistan: Sirtlar1 birbirine yapisik iki adam, Nasriiddevle
huzuruna getirilmistir (544). 15.Ervend Dagi: Evvel zamanda ¢ok fazla yilan ortaya
¢ikmis; bu yilanlar Ervend Dagi’'na acilan bir kuyuya gdémiilmiistir (553). 16.Fergan:
Ates icinde komiir gibi yanan bir tas vardir (537). 17.Gazne: Sehrin yakininda bir ¢esme
vardir. Bu ¢esmeye insan veya hayvan pisligi birakilsa kuvvetli bir tufan olur (566).
18.Giigercinlik: icine iki tane ath adamin girebildigi biiyiik bir kubbe vardir (536).
19.Halep Antakya Arasi: Biiylk bir minare kadar bir ejderha ortaya ¢ikmistir (548).
20.Herat Sinirn: Herat sinirinda Iran ve Turan adlarinda iki tepe vardir. iran’dan Turan’a
asker gelecek olsa iran tepesinden bir tas kopup Turan tepsine gelmektedir (551).
21.Hilla: iki eli olmayan ayaklariyla terzilik yapan bir adam vardir (554). 22.Hint
Okyanusu: Agzindan ates ¢ikan, sudan ¢iktiginda etrafindaki bitkileri yakan bir hayvan
vardir (561). 23.Hulvan: U¢ yiiz Miisliman, Hulvan feth icin yola cikmustir (539).
24.Huzistan-Ahvaz: Bir adam 6lmiis, cenazesine bir kus konarak cenazeye katilanlarin
glinahlarinin bagislandigini sdylemistir (540). 25.Iran: Dért gozii, iki ayag1 olan bir
buzagl gorilmistir (547). 26.Kalmuk: Kirk giin kuvvetli zelzele olmustur (535).
27.Kasan: 239’da bolgede gerceklesen zelzelede sehir bir saatte helak olmustur (541).
28.Kazvin: Kesildiginde i¢inden nur ¢ikan bir Kkarpuz gorilmistir (547).
29.Kirmansah: Sabankara’da ¢ degirmeni c¢evirebilen bir ¢esme vardir (554).
30.Kudiis: Bir kadin; elleri insan, ayaklar1 ise buzagi gibi olan, hi¢cbir canavara
benzemeyen bir oglan diinyaya getirmistir (559). 31.Kum: 239’da bolgede gergeklesen
zelzelede sehir, bir saatte helak olmustur (541). 32.Lofga: Ortasindan su ¢ikan bir tas
vardir (534). 33.Malatya: Malatya’da suyu bir mezara ulastifinda tas olan bir ¢esme
vardir (555). 34.Mardin: Suyu biitiin hastaliklara sifa olan Cesme-i NGh adinda bir cesme
vardir (554). 35.Meraga: Meraga sinirinda suyu kaliba dékiildiigiinde tas olan bir cesme
vardir (556). 36.Misir: Gordiigiinde giilen kisiyi helak eden; oturana ise zarar vermeyen;
glzel renkli, safi bir tas vardir (557). 37.Musul: Musul civarinda bir ¢esme vardir.
Insanlara zuliim eden bir kisi, bu cesmeye gotiiriiliip suyundan icirildiginde tigiincii giin
olir (564). 38.Nihavend Dagi: Nihavend Dagi'nda bir magara vardir. Kapisina gelip
yliksek sesle su istendiginde o magaradan su ¢ikar; su yeterli dendiginde ise su kesilir
(551). 39.Nisabur: Nisabur’'da degirmencisi olmayan, su ile donen bir degirmen vardir.
Bu degirmen, Hz. Y{inus'u seversen dur denildiginde durur; don denildiginde ise déner
(555). 40.Rey: Disleri olmayan, killar1 ay1 gibi olan bir kadin gorilmiustir (548).
41.Rudbar Dagi: Yazin suyu buz baglayan, kisin ise suyu buz baglamayan bir cesme
vardir (553). 42.Semerkand: Yaz aylarinda soguk, kis aylarinda sicak akan bir cesme
vardir (537). 43.Somnat: Sultan Muhammed tarafindan 410’da fethedilen sehirde garip
nesneler goriilmustir (563). 44.Sudan: Dicle bir zaman 6nce yesil, sonra kizil olmus;
sonrasinda gerceklesen zelzelede Sudan’da tas yagmistir (541). 45.Taberistan: Nar
seklinde gokten bir nesne diismiistiir (542). 46.Tepedelen: Bir dagda ates yanar.
Glindlz dumani, gece ise atesi goriiniir (535). 47.Tire: Beyaz, latif, ab-1 hayat gibi su akar
(535). 48.Tiirkistan: icine girenin 6ldiigii, 6niinden gecenin helak oldugu bir magara
vardir (537). 49.Umman Denizi: Tai Abbasi zamaninda filden biiyiik bir kus ortaya
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cikmistir (538). 50.Vitosa Dagr: Eflatun b. Kubat, Vitosa Dagi'nda bir cesme yaptirmistir
(556). 51.Yemen: ki basi, dort eli, iki sinesi olan bir kadin vardir (561).

2.2. Manzum Metinler

Mecmuadaki Risale-i Ahval-i Kiyamet Seyyad Jsa (Manzam), Ahval-i Kiyamet
Sual ii Cevab (Manzam), Diger Ahval-i Kiyamet (Manzam), Diger Ahval-i Meyyit
(Manziam), Hikaye: Ebu'd-Derda Radiyallihu ‘anh Hazretleriniiii ‘Avrati ile Olan
Hikayesi, Kiyatet-name-i Hamdi Celebi, Fazilet-i Salavat-1 Serif Manzam u Mevzan
Ibn ‘Abbas ‘dan Rivayetadl metinler manzumdur. Bunlar disinda bazi mensur metinler
icinde de manzumeler mevcuttur. Mensur metinler i¢gindeki manzumeler hakkinda
mensur metinler bolimiinde bilgi verilmis olup burada tekrar edilmemistir.
Manzumelerden Kisale-i Ahval-i Kiyamet Seyyad Tsa (344 beyit), Ahval-i Kiyamet
Sual i Cevab (83 beyit), Diger Ahval-i Kiyamet (290 beyit), Diger Ahval-i Meyyit
(250 beyit), Ebu'd-Derda Radiyallahu ‘anh Hazretleriniifi ‘Avrati ile Olan Hikayesi
(110 beyit) ve Kiyafet-name-i Hamdi Celebi (149 beyit), mesnevi bigimindedir.
Manzumeler genel itibariyla ariizla yazilmistir fakat 442’deki Manzam Fazilet-i Salavat-
1 Serifin 8li hece dl¢iisiiyle yazildig tespit edilmistir. Manzumelerin ¢ogunlugu fd‘ildtiin
/ fa‘ilatiin / fa‘iliin veznindedir. Manzumelerden vezinleri tespit edilenler asagida sayfa
numaralariyla birlikte tablo bigciminde gdsterilmistir.

Tablo 3: Mecmuadaki Manzumelerin Vezinleri ve Kullanim Sayilari

Vezin Sayfa Nu. Toplam
farilatiin/fa‘latin /faflin 47 47 581602 627 (dertenany 13
mefa‘fliin/mefa‘iliin/mefa‘iliin/mefa‘ilin 140, 161, 291,575, 613, 620 6
fe‘ilatiin/mefa‘iliin/fe‘iliin 226,384,431,576,582, 662 6
mefa‘lliin/mefa‘iliin/fe‘tliin 143,151,527,587,622 5
fa‘ilatiin/fA‘ilatiin/fA‘ilatin/fa‘ilin 165, 360, 446, 614 4
fetliin/fe‘liin/fe‘Gliin/fe‘tl 445 1
fe‘tliin/fe‘Gliin/fe‘Gliin/fe“Gliin /fe‘tl 444 1
fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilin 242 1
mef"llii/mefa‘ilii/mefa‘ili/fetlin 222 1
mef"llii/fa‘ilati/mefa‘ili/fa‘iliin 256 1
mef"llii/fa‘ilatiin/mef ali/fa‘ilatiin 622 1
mef‘0li/mefa‘ilin/mefa‘iliin/fa‘ 586 1
8’li hece olciisii 442 1

Mecmuadaki manzumeleri, bi¢cim o6zellikleri bakimindan béliimlere ayirmak
miimkiindiir. Bununla birlikte Haza Kitabu Ahvali Kiyamet, Haza Kitabu Ahvali
Meyyit ve Kiyafet-name-i Hamdi Celebr kendi icinde alt baghklara ayrilmistir.
Mecmuadaki ilk manzume olan Risale-i Ahval-i Kiyamet Seyyad 7sa, muhtevasi
baglaminda degerlendirildiginde cehennemde 9, cennette 1 olmak iizere manzumede 10
boéliikten bahsedildigi goriiliir. Bunlar asagida tablo bigciminde gosterilmistir.

Tablo 4: Ahval-i Kiyamet'teki Boliikler

Cehennem
Boliik Sirasi Icinde olma sebepleri
1.Bolik Ahiret korkusu tasimayip zekat vermeyenler
2.Boluk Aldatmak i¢in yemin edenler
3.Boliik Yalan taniklik yapanlar
4.Bolik Dogruyu bilip taniklik yapmayanlar
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5.Boliik Allah’tan korkmadan zina yapip tévbe etmeyenler
6.Bolik Komsularina koétii gozle bakanlar
7.Boliik Allah’1 anmayp isleri daima calgi ¢calmak olanlar
8.Boliik Yetim mali yiyenler
9.Bolik Yok yere kan dokenler

Cennet
10.Bolik Namaz kilip ibadet edenler

Mensur metin igindeki manzumeler ile Kiyatet-name-i Hamdi Celebr digindaki
manzumeler, konular1 baglaminda degerlendirildiginde genel itibariyla dini muhtevaya
sahip olduklan goriliir. Hikdyet-i Ebui Derda Hazreti Radiyallahu ‘Anh bashkh
manzume de muhtevasi dine dayali, 6giit niteliginde bir mesnevidir. 110 beyitten olusan
mesnevide Hz. Muhammed’in mucizesine de yer verilmistir. Hikdyeye gére Eb Derda ve
esi, kanaatkar ve sabirli kimselerdir. Hz. Muhammed’in mucizesi sayesinde bu kanaatkar
cift, evlerinde ytzlerce kisiyi misafir edebilmistir. Mesnevinin sonunda mecmuadaki
bir¢ok metinde oldugu gibi 6giit niteliginde ¢ikarima yer verildigi de goriiliir. Buna goére
Allah, sabreden kullarin1 seven ve onlara bu hikdyede oldugu gibi tiirlii nimetler
verendir.

Mecmuanin 441-448 sayfalar1 arasinda ayri1 ayri basliklandirilmis en uzunu 23 beyit,
en kisasi ise 2 beyit olan ve muhtevalar hadise dayanan alt1 siir mevcuttur. 443.
sayfadaki 14 beyitten olusan siirde peygambere yakin olmak isteyen Kkisilerin salavat
getirmeleri gerektigi konu edilmektedir. 443-445. sayfalar1 arasindaki “/bn-i ‘Abbas
Rivayet Eydiir” bashkl 23 beyitten olusan siirde de salavat-1 serifin fazileti konu
edilmektedir. Sayfa 447’de 8 beyitten olusan bir manzum hadis yer almaktadir. “/nne
istikamete timmeti feleha yevmiin || Ve in lem testekim felehda nisfu yevmiin”
ifadeleriyle baslayan manzumede “Eger iimmetim istikamet iizere giderse, ona bir tam giin
vardir. Aksi halde yarim giindiir.” (Akglindlz, 2020: 168) hadisine isaret edilmis ve
sonrasinda bu hadise dair manzum ag¢iklama yapilmistir. Siirdeki rivayete gore Hz.
Muhammed’in immeti dogru yol tizere gittikleri takdirde bir giinlik émiirleri bin yil
olacaktir.

4. Dil Zenginligi

Mecmuadaki metinler genel itibariyla Osmanli Tiirkcesiyle yazilmistir fakat metinler
icinde Farsca, Arapca ve Osmanl Tiirkcesine cevrilmis Rumca ibareler de mevcuttur.
Ayrica muhtevaya bagl olarak ayet ve hadis iktibaslari ile kalip sézler de goériilmektedir.
Ornegin Yazici-zade Ahmed-i Bican Hazretleriniini ‘Aca’ib-i Mahlikat: (32),
Ayasofya-i Kebir Cami“i Serifiniiii Tarihi (151-153, 157, 163, 164), Ahval-i Kiyamet
Sual ii Cevab (389), Kiyatet-name-i Hamdi Celebi (440)'de hadis iktibaslari tespit
edilmistir. Bu iktibaslardan énce “Rivayetdiir ki Sultan-1 enbiya ii server-i evliya yani
Muhammedeni’l-Mustata sallallahti te‘ala ‘aleyhi ve sellem buyurur” (152), “Restil
eydiir” (389), “Kale n-nebiyyii sallallahti te‘ala ‘aleyhi ve sellem” (440) gibi ibarelerin
kirmizi miirekkeple yazilarak metin i¢indeki hadislerin vurgulandig1 goriliir. Bunlar
disinda “Sori pesimanlik fa’ide virmez.” (180), “Atian ok girii donmez.” (189)
atasozleri; “Raviyan-1 ahbar-1 hakayik ve kasifan-1 esrar-1 dekayik” (222), “ale r-re’si
vel-ayn” (229); “Raviyan-1 ahbar kasifan-1 esrar” (332) gibi kalip sozler de tespit
edilmistir. Mecmuadaki Arapg¢a dua, ayet ya da hadis iktibaslari; Farsca manzumeler ve
Rumca ibareler asagida dil baglaminda siniflandirilarak degerlendirilmistir.
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4.1. Osmanh Tiirkcesi

Mecmua genel itibariyla Osmanl Tirkgesiyle yazilmistir. Mecmuadaki metinler, soz
varligl baglaminda incelendiginde séz konusu metinlerin Arapca, Farsca, italyanca,
Mogolca ve ¢ok sayida giiniimiizde kullanilmayan eski Tiirk¢e kelimelerden olustugunu
soylemek miimkiindiir. Bu baglamda mecmuanin s6z varligini olusturan eski Tiirkce
kelimelerden bazilar1 sunlardir: agnamak, arik, bednus, belifilemek, calthkoyun,
degmede, digil, délek, diilengec, egin/eyin, eyegti, gefiez, giiyegti, havli, hon, ilgar,
wrlamak, kefenk, keleci, key, kici, kulani, 6zdek, piist, sagis, salaca, salacak, salyar,
simnmak, sivarmak, siymak, foyum, soykenmek, soyiindiirmek, siift, sunAtk,
tamzirmak, fulufi, uca, ugri, ugrulayin, ulasik, us, tirmek, yarlik/yarlg, yelim vd.

4.2. Arapc¢a

Mecmuanin s6z varhginda ‘abbad, ale’l-itlak, ‘arakiye, ‘avasit, azil, bast biihtan,
biika, cera, cite, cii;, de’b, dihkan, etkiyd, ezyak, garim, fiilfiil, hacil, havvan/vebsan,
herise, hevam, hevanvd. Arapca kelime vardir. Bunlardan baska baz1 manzum/mensur
metinde ayet ya da hadis ihtiva eden Arapca ibarelerin de oldugu goriiliir. ‘Aca’b-i
Mahlakat'taki “Hiivallahiillezi halekas-semavati vel-erza fi-sitteti eyyam.” ( Hadid
57/4), “ Yefaliillahii ma-yesa’ii ve yehkiimii ma-yiirid.” (Enbiya 21/23), “el-Veledii
sirru ebihi’; Kostantiniyye Tarihiniin Beyanindadur'daki “Velekad kerramna beni
Adem” (Isra 17/70); Kiyatet-name-i Hamdi Celebi deki “Itteki firaseti l-mii ‘minin fe-
innehti yenzuru bi-ntrillah”, “bel hiim ezallii” (Furkdn 25/44) bunlara 6rnek
gosterilebilir.

4.3. Farsg¢a

Ameden, beca, becid, behre, beyaban, biirran, caygah, ¢alak, celipa, ¢in, dahme,
demende, dermeyan, dilir, ferzend, feramus, gusvar, huceste, hiiveyda, jive, kehle,
miifl, peykar, zenbiir ve zernisan mecmuanin séz varligini olusturan Farsca
kelimelerdendir. Bunlar disinda mecmuadaki kotii kadinlari konu alan metinlerde Farsca
misralar da tespit edilmistir. Bir Zalim ‘Avrat ‘Ayaliniii Burnini ve Kulaklarin:
Kesdiigidiirde mensur metin arasinda gecen Farsca siir asagida oérnek olarak
yazilmistir.

Adem ze i liftad be-syan ez-zen
Simurg be-Kiih-1 kaf giirizan ez-zen

Yisuf bela-y1 cah zindan ez-zen
Viran soda miilk-i Siileyman ez-zen

4.4. Rumca

Mecmuda Tirkge, Arapca ve Fars¢a kelimelerin yani sira Rumca kelimelerin de
oldugu goriilir. /ncil7if Tahrifine Kimler Sebeb Oldi An: Beyan Ider adli metinde
incil'de Hz. Muhammed Mustafa'nin sifatlarinin nasil anlatildign Rumca yazilmis;
sonrasinda ise bu Rumca ifadeler Osmanh Tiirkgesiyle agiklanmistir.

yalanci olmaya peygamber ola bir oglan gele Azer oglanlarindan
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anufi miibarek ismi  evvel salihligiyle ola Mekke’de ola anufi mevladi
Sagig diglls 4s B EC o
ol cihan 1ss1 ola bu cihan 1ss1 ola afia uyanlar Muhammed ola
o Sy G SU 9t s ual ga

Incil'in tahrifini konu alan metinde yukaridaki Rumca ibare ve agiklamalardan sonra
tekrar kirmizi miirekkeple yazilmis Rumca ibareler yer almaktadir. Bu ibarelerin
metindeki aciklamasi su sekildedir: “Isbu Ramcanuii ma‘nas: budur ki Azer
kumandan, ya‘ni Ibrahim peygamber oglanlarindan geliser. Peygamberlige 1ayik ve
s6z ehli ola yani fasih ola ve sahib-i kitab ola ve ‘Abdullah adlu kisiniifi ogli ola ve
anun miibarek ismi Muhammed ola ve yalan olmaya, togri yol tuta, hak sevici ola.
Her kim ki aria iman getiire, diinya ve ahiret iss1 ola ve Allahii a lem bi’s-savab.”

Sonug

Mecmualart dil, muhteva, sekil ve tertip ozellikleri bakimindan siniflandirmak
miimkiindiir. Bu baglamda 353 varaktan olusan Yz. A 142 nolu mecmua da Tirkge,
manzum-mensur  karisik, miirettep ve mirettibi belli mecmualar icinde
degerlendirilmistir. Mecmua, genel perspektifte farkl bicim ve igerik 6zelliklerine sahip
olmakla birlikte icindeki her bir metnin kendi 6zelinde de ayrica farkliliklar1 tespit
edilmistir. Ornegin ilk metin, dénemin bakis agisiyla cografya ve kozmografya gibi alanlara
dair ansiklopedik bilgiler ihtiva ederken sonrasinda yer alan Kostantin ve Ayasofya'y1 konu
alan metinler, tarihi efsane niteligi tasimaktadir. Ayrica mecmuada Mahmid Pasa, Ebu’l-
Kasim, Siileyman b. Abdilmelik, Hz. Siileyman, Hz. Tsé’yl konu alan metinlerle birlikte
birkac¢ satirdan olusan kissadan hisse anlatima sahip latife niteliginde kisa hikayeler de
mevcuttur. Edebi, dinf ve tarihi kiymeti haiz metinler disinda mecmuanin son béliimiinde
kadinlar1 degersiz gosteren, konu baglaminda mecmuadaki diger metinlerle de
bagdasmayan hikayeler yer almaktadir. Elestirel bir bakis agisiyla giiniimiizde oldugu gibi
eski donemlerde de kadinlar1 degersiz gosteren hikayelerin yazildigini bu mecmua
0zelinde sdylemek miimkiindiir.

Mensur metinlerdeki konu gesitliligini, manzum metinlerde de gérmek miimkiindiir.
Mecmuada farkl sayilarda beyitlerden olusan Ahvdl-i Kiydmet Seyyad Isd (344 beyit), Haza
Kitabu Ahvdli Meyyit (250 beyit), Hikdyet-i Ebii Derdd (110 beyit), Kiydfetndme-i Hamdi
Celebi (149 beyit) gibi mesnevi biciminde manzumelerle birlikte 8, 14, 16, 18 ve 23 beyitten
olusan salavat ile hadis konulu manzumeler de yer almaktadir. Manzumelerin biiyiik
¢ogunlugunun vezni tespit edilmis olup en cok goriilen vezin fa‘ildtiin / fd‘ilatin /
Sfa‘iliin’diir.

Mecmuadaki metinler genel itibariyla Osmanli Tiirkgesiyle yazilmistir fakat metinler
icinde Farsc¢a, Arap¢a ve Osmanli Tiirkg¢esine c¢evrilmis Rumca ibareler de mevcuttur.
Ayrica ayet ve hadis iktibaslari, atasézleri ile kalip sozler de goriilmektedir. Bu baglamda
mecmuanin bicim, muhteva ve dil zenginligiyle 6zgiin nitelik tasidigini sdylemek
mimkiindiir. Daha dnce yapilmis bir¢ok ¢alismadan farkl olarak parcalara bolinmeden
nesredilerek bicim ve muhteva degerlendirmesi yapilan TDKK Tiirk¢e Yazmalari Yz. A 142
nolu mecmua 6rneklemindeki bu calismanin, Tiirk dili, edebiyat1 ve tarihi literatiiriine
katki saglayacag diistiniilmektedir.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

q1



42

Havva AS/

Kaynaklar | References
Akgiindiiz, M. (2020). “Bedilizzaman’in Osmanli devleti ve bazi padisahlar hakkindaki
goriisleri”. Katre Uluslararasi Insan Arastirmalari Dergisi, 10: 165-182.

Aslan, F.ve Dogan, F. (2010). “Mahmud pasa menkibesi iizerinde dil bilgisel ve halk bilimsel
bir inceleme”. Ttirk Dili ve Edebiyati Dergisi, S. 39, s. 47-102.

Asi, H. (2025a). Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Tiirkce yazmalar: Yz. A 142 nolu mecmii‘a
(metin-inceleme) [Yayimlanmamis doktora tezi]. Ondokuz Mayis Universitesi,
Samsun.

Asi, H. (2025b). “Seyyid Osman Efendi’nin ben anlatis1 6rnegi bir menazilnamesi”. Cihan
Okuyucu Armagani. Hakan Yalap ve Ahmet Kartal (Ed.). lhlamur Akademi. s. 5-36.

Asi, H. (2025c). “Divan sairlerinin goéziiyle Yavuz Sultdn Selim’in adaleti”. Eski Tiirk
Edebiyati Arastirmalart Dergisi, 8 (1), (Mart 2025), s. 202-232.

Bulut, H. I. (2017). el-Fasl fi'l-milel ve’l-ehva’ ve’n-nihal dinler ve mezhepler tarihi. Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Baskanlig) Yayinlari: 84, istanbul: Bilnet Matbaacilik ve Yay.

Cagbayir, Y. (2017). Otiiken Osmanh Tiirkgesi sézlIiigii. Otiiken.
Diinya siyasi haritasi. http://cografyaharita.com/dunya_siyasi_haritasi.html.
Diinya siyasi haritasi. https://www.harita.gov.tr/urun/dunya-siyasi-haritasi-/207.

Giynas, K. A. (2011). “Siir mecmualar1 hakkinda yapilan ¢alismalar bibliyografyas1”. Selcuk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 25, s. 245-260.

Google My Maps. https://www.google.com/mymaps.

Giirbiiz, M. (2012). “Siir mecmalar1 lizerine bir tasnif denemesi”. Eski Tiirk Edebiyati
Calismalan VII, Mecmila: Osmanl Edebiyatinin Kirkambari. Hatice Aynur vd. (haz.).
Istanbul: Turkuaz Yayinlari, 97-113.

Kilig, A. (2012). “Mecmia tasnifine dair”. Eski Tiirk Edebiyati Calismalart VII, Mecmia:
Osmanli Edebiyatinin Kirkambari. Hatice Aynur vd. (haz.). Turkuaz Yay.

Koksal, M. F. (2012). “Siir mecmalarinin 6nemi ve mecmfalarin sistematik tasnifi projesi
(MESTAP)”. Eski Tiirk Edebiyati Calismalart VII, Mecmiia: Osmanli Edebiyatinin
Kirkambari. Hatice Aynur vd. (haz.). Istanbul: Turkuaz Yay.

Kur’an-1 Kerim. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nis%C3%A2-suresi/508/15-16-ayet-
tefsiri

Kut, G. (1986). Mecmua. Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi Devirler/Isimler/Terimler.
Dergah Yayinlar. C. 6,s. 171.

Levend, A. S. (1998). Tiirk Edebiyat: Tarihi. Tiirk Tarih Kurumu Yayinlary, C. 1.
Mestap Siir Mecm{ialari Sistematik Tasnifi Projesi. https://mestap.com/ [E.T. 25.05.2025].
Milli Kiitiiphane, https://dijital-kutuphane.mkutup.gov.tr/tr/manuscripts/catalog/list.

Philippides, M. (2021). “Istanbul’un fethi'nin tarihi: 29 mayis 14537?”. Hilal Giiltekin Catak
(cev.). Istanbul Arastirmalar Enstitiisii. https://blog.iae.org.tr/diger/istanbulun-
fethinin-tarihi-29-mayis-1453.

Ruthven, M. ve Nanji, A. (2004). Historical atlas of Islam. Cambridge: Harvard University
Press.

Stingti, Z. (2020). “Siir mecmualar1 hakkinda yapilan yeni ¢alismalar bibliyografyas: ve
MESTAP”. Divan Edebiyati Arastirmalar Dergisi, 25,s.917-1056.

Simsek, A. ve Akbas, E. (2023). Fetih ve fatih - tevarihten tarihe popiilerden Kkiiltiir

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya


http://cografyaharita.com/dunya_siyasi_haritasi.html
https://www.harita.gov.tr/urun/dunya-siyasi-haritasi-/207
https://www.google.com/mymaps
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nis%C3%A2-suresi/508/15-16-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nis%C3%A2-suresi/508/15-16-ayet-tefsiri
https://mestap.com/
https://dijital-kutuphane.mkutup.gov.tr/tr/manuscripts/catalog/list
https://blog.iae.org.tr/diger/istanbulun-fethinin-tarihi-29-mayis-1453
https://blog.iae.org.tr/diger/istanbulun-fethinin-tarihi-29-mayis-1453

Bicim, Muhteva ve Dil Zenginlikleri Baglaminda Mecmualar

endiistrisine. IBB Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii.

Uzun, M. 1. (2003). Mecmua. TDV Isldm Ansiklopedisi. C. 28, s. 265-268.
https://islamansiklopedisi.org.tr/mecmua.

World History Encyclopedia. https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-
700/konstantinopolis/.

Yilmaz, E. (1998). ‘Acd’ibi’'l-mahlikat 1. Cilt [Yayimlanmamis doktora tezi]. Sakarya
Universitesi.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogrenci Bilim Séleni
01]02|03 Ekim 2025 « Amasya

43


https://islamansiklopedisi.org.tr/mecmua
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-700/konstantinopolis/
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-700/konstantinopolis/

TURK DILI VE EDEBIYATI
OCRENCI BILIM $OLENI

01]|02|03 EKiM 2025 « AMASYA




il

AdAl@Ih

TURK DILI VE EDEBIYATI
OGRENCI BILIM $OLENI

01]|02|03 EKiM 2025 « AMASYA

Vildan ATASEVEN*
Yiksek Lisans
Cukurova Universitesi

BAKI'NiN “CEKER” REDIFLi GAZELINE
COK ANLAMLILIK AGISINDAN BAKIS

Oz

Baki, 16. ylizy1lda yasamis, yetenegi ve sairligiyle donemine damgasini vurmus ve adi giinlimiize
kadar gelmis olan Divan Edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biridir. Onun siirleri yasadigi
dénemde ¢ok ragbet gérmiis ve itibar kazanmasina yol agmistir. Giiniimiizde de siirleri ilgi
gormeye, yasamaya devam etmektedir ve bir¢ok arastirmaya konu olmustur. Muhtemel ki olmaya
da devam edecektir. Divan Edebiyati, gelenek haline gelmis, etkisi ytizyillarca stirmiis bir
donemdir. Ayni zamanda zengin bir s6z varligi ve hayal diinyasina sahiptir. Sairler de bunlardan
fazlaca faydalanmislardir ve kelimeleri birden ¢ok anlama gelecek sekilde kullanarak siirlerini
daha da zenginlestirmislerdir. Bu kelimeleri tevriye/iham, iham-1 tenasiip, iham-1 tezat, kinaye gibi
edebi sanatlar yoluyla kullanarak siirlerine anlam derinligi katmislardir. Bu da yoruma agik
siirlerin ortaya ¢ikmasina yol acmistir. Baki Divani'nda yer alan ‘Ceker’ redifli gazelde de bu tiirden
bir kullanim s6z konusudur. Sair ‘cekmek’ fiilini redif unsuru yapip bir¢ok anlamda kullanarak
siirinin anlam diinyasini ¢esitlendirmistir. Bu c¢alismada ‘cekmek’ fiili {izerinden sairin cok
anlamlilig: ele alis bi¢imi incelenecek, ayrica beyitlerde baska kelimelerle yapilan ¢ok anlamlilik
varsa edebi sanatlar araciligiyla tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, Baki, ¢ok anlamllik, divan sairi, edebi sanatlar.

Abstract

Bdki, who lived in the 16th century, left his mark on his time with his talent and poetry, and is one of
the greatest poets of Divan Literature, a period whose name has endured to this day. His poems were
highly sought after and earned him a reputation during his lifetime. Today, his poems continue to
attract attention and live on, becoming the subject of much research, and will likely continue to do so.
Divan Literature is a period steeped in tradition and its influence has endured for centuries. It also
possesses a rich vocabulary and a world of imagination. Poets have drawn extensively from these
traditions, further enriching their poems by using words with multiple meanings. They have employed
these words through literary devices such as tevriye/iham, iham-1 tenastip, iham-1 tezat, and allusion,
adding depth of meaning to their poems. This has led to the creation of poems open to interpretation.
A similar use is also evident in the ghazal with the rhyming "Ceker"” in Bdki's Divan. The poet
diversified the semantics of his poem by using the verb "cekmek” as a repeated phrase and using it in
multiple meanings. This study will examine the poet's approach to polysemy through the verb
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"cekmek.” Furthermore, any polysemy created by other words in the couplets will be identified
through literary techniques.

Keywords: Divan poetry, Bdki, polysemy, divan poet, literary arts.

Giris

Cok anlamhlik, Divan Edebiyatinda sairlerin siklikla basvurdugu ifadeyi
zenginlestirme araclarindan biridir. Tiirk edebiyatinin en biiytik sairlerinden olan ve
devrinde “Sultanii’s-su’ara” olarak taninan Baki'de de bu tarz kullanimlar gérmek
kacginilmazdir.

“Baki, 16. yiizy1l Divan Edebiyatinin en biiyiik sairidir. Gengliginden itibaren yasadigi
doénemin ¢ok sevilen sairi olmustur hatta ayni ytlizyilin biiyiik sairi Fuzuli bile iiniinii
golgeleyememistir. Tiirkce konusulan biitiin ¢evrelerde taninmis, “Rum Sultanii’s-
Su’aras1” diye anilmistir” (Ipekten, 2020, s. 27).

“Fuzili’yi ait oldugu Mezopotamya topraklarinda birakir ve Azeri siirine 6zgi
biiyiikliiglinii teslim edersek, 16. asir Divan Edebiyatinin en biiytk sairi olarak karsimiza
¢ikan baki o asrin biitiin kroniklerinde ve biyografik eserlerinde ‘en biiyiik sair’ olarak
anilir” (Pala, 2017, s. 5).

“Baki, kendi donemi ile daha sonraki yiizyillarda yetisen sairler tizerinde etkili
olmustur” (Kiigtik, 2019, s. 7).

Baki, alim sairlerdendir. Medrese Ogrenimi yapmis, siiri yaninda ilminin de
yardimiyla ilmiyle mesleginin en yiliksek derecelerine kadar yilikselmistir. Daha ilk
siirlerinden baslayarak genis bir bilgi ve kiiltiir birikimine sahip oldugunu géstermistir.
Latifinin ve sonra AhdUnin tezkirelerine aldiklari, cok gen¢ yaslarinda sdylenmis
siirlerinde hazirlikli, siir sanatlarina, mazmunlara, siir diline ve vezne hakim bir sair
oldugunu, cocukluk yillarini bos gecirmedigini gostermistir. Biiylik sair olmasinda sairlik
yeteneginin yaninda ilminin ve genis kiiltiiriiniin de biiytk etkileri olmustur. Baki, gazel
sairidir. Cok kaside yazdig1 ve kasidelerinde usta bir sair oldugunu gosterdigi halde yine
de devrinin gazel sairi sayilir (Ipekten, 2020, s. 30).

“Baki, basta hocasi Zati ve devrin padisahi Kanuni Sultan Siilleyman olmak iizere
doneminde pek ¢ok Kkisi tarafindan begenilmis, dvgliye mazhar olmus ve el iistiinde
tutulmus bir sairdir” (ipekten, 2020, s. 38).

“Baki’'nin en onemli eseri Divanr’dir. Divanda 27 kaside, 2 terkib-i bend, 1 terci-i
bend,7 tahmis, 619 gazel, 20 kit’a, 4 nazm, 1 tarih ve 38 matla vardir” (ipekten, 2020, s.
41-42).

“Baki, Divan Edebiyatina yepyeni bir soluk getiren ve siir dilini gelistiren bir sairdir.
Siirlerinin i¢ ve dis ahengini ayni dl¢iide basariyla dile getirmistir” (Pala, 2017, s. 6).

Baki, tabiata ¢ok 6nem veren ve goziini sik sik tabiata gevirerek fikir ve hayal
diinyasin1 genisleten sairdir. Onun siirinde neredeyse yil yil 16. asir Istanbul'undaki
baharlar, kislari; mesireleri, meclisleri, eglenceleri ve coskular1 gormek miimkiindir.
Siirindeki ytizeysellik ve anlami hi¢ gizlemeden basit sekliyle sdylemeye yonelmesi,
siirinde mana i¢cinde mana yeri- ne dogrudan insan ruhunu titretecek hayallere 6nem
vermesi, Baki'ye has bir tislup 6zelligidir. Siirindeki sekli miikemmellik icinde gizledigi
bu basitlik, ahenkli kelimelerine bir eda katarak giizellesmelerini saglar. Vezin, kafiye, dil
vb. ifade 6zelliklerinde ulastig1 olgunluk, s6z ve mana sanatlarinda gosterdigi basari, bu
basit ifadeye ihtisam katar. O bir his ve heyecan sairi olmaktan ziyade renkli ve mutantan
hayalleri, zeki ve niikteli sanatlari ile ahenk ve ihtisam1 yakalamis bir sairdir. Tamamen
beseri aski, icki meclislerini ve eglence diinyasini anlatan misralarinda parlak tasvirler
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ve akil edilmemis hayaller ile tabiatin giizelligini, diinyanin faniligini ve firsati
kacirmanin ahmaklik olacagini her firsatta soyleyip durur. Velhasil o basit icinde
muhtesem, alelade icinde g6z kamastiricidir. Kanuni donemindeki kiltiir ve medeniyetin
yasadigl giindogumu, onun misralariyla Osmanl siir diinyasini aydinlatir (Pala, 2017, s.
7).

Baki, gazel sairi olmasi dolayisiyla divaninda en ¢ok gazelleri dikkat cekmekte ve
incelemelere konu olmaktadir. Rindane tarzda, diinyevi konularin yogunlukla ele alindig1
gazellerde estetik zevk list diizeydedir. Bunlardan biri de ‘Ceker’ redifli gazeldir. Sair,
burada ustaligini konusturarak birden ¢ok anlami olan ‘cekmek’ fiilini redif unsuru
yapmis ve gazeli cok anlamli bir yapiya biiriindiirmiistiir.

Cekmek fiilinin Tarama So6zligiinde 5, Tiirkge Sozliikte 43 olmak iizere toplam 48
farkli anlami bulunmaktadir:

Cekmek: 1. Yiikseltmek. 2. (Yemek) Dizmek, siralamak. 3. Tartmak. 4. Uzatmak. 5.
Zorla almak (Yeni Tarama Sozliigi, 2018, s. 64). 6. Bir seyi tutup kendine veya baska bir
yéne dogru yiiriitmek. 7. Tasit1 bir yere birakmak, koymak. 8. Germek. 9. i¢ine almak,
emmek. 10. Bir yerden baska bir yere tasimak. 11. Bir amagla ortadan kaldirmak.
12. Uzerinde bulunan bir silahla saldirmak icin davranmak. 13. Atmak, vurmak. 14. Bir
kimseyi veya bir seyi geri almak. 15. Gli¢ durumlara dayanmak, katlanmak. 16. Tartida
agirhigi olmak. 17. Désemek. 18. Herhangi bir engel kurmak. 19. Sans denemek amaciyla
hazirlanmis kagitlardan birini almak. 20. imbik yardimi ile elde etmek. 21. Cizgi
durumunda uzatmak. 22. Aynisini yazmak veya ¢cizmek. 23. Tedavi amaciyla sise, vantuz,
stilik vb.ni uygulamak. 24. Bir yerden bir seyi yukar: dogru almak. 25. Goriintiiyli bir
aletle 6zel bir nesne iizerine kaydetmek. 26. Tasima giicii olmak. 27. Bir seyi 6glitmek.
28. Protesto, polige, cek vb. diizenleyip yiiriirliige koymak. 29. Hosa gitmek, sarmak. 30.
Kacan ilmegi 6rmek. 31. Masrafin1 karsilamak, ikramda bulunmak. 32. Bir duyguyu
icinde yasatmak. 33. Yiriitmek, siirmek. 34. Bir kimse ailesinden birine herhangi bir
bakimdan benzemek. 35. Bir seyin i¢yiiziinii anlamak amaciyla bir kimseyi sikistirmak.
36. Herhangi bir anlama almak. 37. Ortmek, giymek. 38. Disi hayvani ciftlesmek icin
erkegin yanina gotiirmek. 39. Yol, ay stirmek. 40. Daralip kisalmak. 41. Bir seyi asmak.
42. Boya, badana vb. sirmek. 43. Bir sey yollamak. 44. Bir seyi emip disariya ¢ikarmak.
45. Hamur vb. iyice pismis duruma gelmek. 46. Bir cisim, belli bir yakinliktaki baska bir
cismi kendisine yaklasmaya zorlamak, itmek karsiti. 47. Vericiden gelen dalgalarn
algilayarak televizyon, radyo, telefon vb. aygitlarla baglanti kurmak. 48. i¢ki icmek (TDK,
2023, s.790- 791).

Asagidaki gazelin biitiinii incelenerek bu anlamlardan kag¢inin kullanildig1 tespit
edilmistir:
Mef ‘G lii/ Fa ‘i1a tii/ Me fa ‘11i/ Fa ‘i Liin
Kilyuii gubdri minnetin ehl-i nazar ceker
Kiihl-i cild zaruretini bi-basar ¢eker (G79/1-149)
“(Senin) kéytiniin tozunun minnetini bakis ehli ¢eker; parlakiik siirmesinin yoksullugunu,
mecburiyetini gérmeyen ceker.”

‘Cekmek’ fiili katlanmak, tahammiil etmek anlamlarindadir. Ayrica siirme
manasindaki ‘kuhl’ ile ‘siirme ¢ekmek’ akla gelmekte ve c¢ok anlamhilik
olusturulmaktadir.

Ehl-i nazar olanlar, rindin arif ismiyle daha ¢ok iligkilidir. Nazar ehli insanlar, irfan
sahibi ve basiret sahibi ariflerdir. Arif olan asik devaml sevgilinin mahallesindedir.
Sevgilinin mahallesinin tozunun verdigi 1stirab1 asiklar cekmektedir. Bi-basar olarak

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

47



48

Vildan ATASEVEN

adlandirilan kalp goziiyle goremeyenler -muhtemelen zdhidler- ise goz stirmesi gibi sekli
bir ibadete siginirlar fakat onun bile acisina tahammiil edemezler. irfan yolunun yolcusu
olan goniil ehli asiklar dislarindan ziyade i¢leriyle yani goniilleriyle mesgul olurlar. Onlar,
icinde sevgilinin bulundugu goniil evini saf ve temiz tutmaya calisip siirekli cilalarlar. Bu
bakimdan da onlar sofuluk satarak stirekli gosteris icinde olan zadhidler gibi siisli ve
ipekli hirkalara ihtiya¢ duymazlar. irfan sahibi asiklara bu diinyada bedeni kapatacak
degersiz bir ortii yeter de artar (Kosik ve Cankurt, 2024, s. 719-720).

“Parlaklik veren siirmenin zorunlulugunu goérmeyen c¢eker. Koéyiiniin tozunun
minnetini ise nazar ehli ¢ekebilir. Isigin kiymetin onu géremeyen bilir. Bundan dolay1
sevgilinin kapisinin tozuna muhtag¢ olundugundan bu minneti de ancak bir nazarda bin
diinya goren nazar ehli bilir” (Tuzcu, 2015, s. 100).

Nergis cemende gonca-i laTiifi safdsina

Taht-1 ziimiirriid iizre ¢tkar c@m-1 zer ¢eker (G79/2-149)
“Nergis, cimenlikte lal gibi kirmizi goncanin (dudagin) zevki icin ziimrlit tahtin iizerine
cikarak altin kadeh ¢ceker.”

‘Cekmek’ fiili kadehi almak disinda i¢ki igmek anlamina da gelmektedir ve ¢ok
anlamhdir.

“Farsca bir sozciik olan padisah, sahlarin en biiyligii anlamina gelir. Kékeni Farsc¢a
olmasina ragmen Osmanli’'da daha fazla kullanmilmistir. Ele alinan beyitte padisah,
anlamdan ¢ikarilmistir. Ciinkii nergis, padisah gibi ziimriit bir tahta oturmus ve kadehi
eline almistir” (Seving, 2017, s. 3246).

Ayrica beyitte ‘gonca-i la‘l’, sevgilinin dudagi yerine de kullanilmis ve acik istiare

yapimistir. Nergisin icki icmesinde de teshis sanati vardir.

Dil kigverini ol yiiriiyisler hardb ider

Kaddiiii nihdli rdyet-i feth ii zafer ceker (G79/3-149)
“O yiirtiyiisler goniil iilkesini perisan eder. (Senin) boyunun fidani zafer ve fetih bayragi
ceker.”

‘Cekmek’ yukar1 dogru gondermek ve asmak anlamindadir. Ayrica sancak ¢ekmek
zafer kazanmak, bagimsizlik ilan etmek yahut isyan etmek gibi anlamlar tasir. Beyitte
yuriiylsiiyle asigin goniil iilkesini harap eden sevgilinin boyu, ¢ekilen fetih ve zafer
sancagina benzetilmistir. Asik ve sevgili arasindaki etkilesim ve asigin ask karsisindaki
maglubiyeti, zaferden dolay1 sancak ¢ekmek seklinde yorumlanarak verilmistir (Sahin,
2011, s.207).

Hugk u ter ile kdni‘olan ‘ays u niisda

Diinyd gamini padiseh-i bahr u ber ceker (G79/4-149)
“Yeme icmede kuru ve tazeyle yetinen (kigsi), diinya gamini karanin ve denizin sultani olarak
ceker.”

‘Cekmek’ tahammiil etmek ve dayanmak olmak iizere ¢ok anlamlidir. Yeme igmede
kuru ekmek ve bir yudum su gibi basit seylerle yetinmesini bilen kisi, diinyanin gamina
karanin ve denizin sultanm gibi dayanir, tahammiil eder. Beyitte azla yetinmenin énemi
anlatilirken kuru-taze ve kara-deniz tezatlarindan yararlanilmistir.

Seyf-i beld vii sehm-i kazdya siper gerek
Her kim ki tig-i fazl u kemdn-1 hiiner ¢eker (G79/5-149)
“Her kim ki cémertlik kilici ve hiiner kemani ¢ekerse bela kilici ve kaza okuna siper gerekir.”

‘Cekmek’ yayi ile oku germek ve kili¢ cekmek olmak tizere ¢ok anlamda kullanilmistir.
Beyite gore bu diinyada kim comertlik kilic1 ve hiiner kemanini gererse, yani bilgisi,
yetenegi ve erdemiyle one ¢ikmaya calisirsa, kader oklarina ve bela kilicina karsi
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gogsini siper etmek zorunda kalacagi anlatilmaktadir. Yani siradan olmayip
kabiliyetiyle one ¢ikan, soziiyle ve ilmiyle tistiinliik gosteren her insan, kaginilmaz olarak
kiskangliklarin, engellerin ve zorluklarin hedefi haline gelir. Bu yiizden biiyiik isler
basarmaya niyetlenen kisinin, gelebilecek her tiirlii sikintiya karsi gogilis gerecek bir
dayanikliliga ve hazirhiga sahip olmasi gerekir. Biitiin bunlar géze almis olmalidir.

Her kim kegside tutmaya destin o turradan
Zinhdr gaflet eylemestin ¢ok zardr ¢eker (G79/6-149)
“Her kim elini o sagtan ¢cekerse sakin gaflet eylemesin ¢ok zarar ceker.”

‘Cekmek’ katlanmak ve maruz kalmak anlamindadir. Her kim ki sevgilinin sa¢larindan
elini cekerse, sakin bir an bile bosluga diismesin; ¢iinkii biiytlik bir zarara ve ziyana ugrar.
Sevgilinin sag¢1 asiklari baglayan bir bag, akillar1 bastan alan bir afet gibidir; bu giizelligin
biiytisiine kapilan kisi, ask yolunda her seyini biiyiik zararlarla karsi karsiya kalabilir.
Sair, askin goriindiigii kadar kolay olmadigini, bu duygunun insani perisan edip biiyiik
acilara siirtikleyecegi konusunda asiklar1 uyarmaktadir.

Baki-i haste-hdtir dir itme dideden

Gamzenden ayru kimsesi yokdur iler ¢eker (G79/7-150)
“Hasta hatirll Baki’yi gozden uzak etme. Yan bakisindan baska kimsesi yoktur. Rezillik
ceker”

‘Cekmek’ katlanmak ve maruz kalmak anlamindadir. Asigin génlii gamhidir. O,
sevgiliye vuslat yolunda her seyini verecek dertli bir yolcudur. O, samimidir. Sevgilinin
kii¢tik bir liitfu onun bu yoldaki motivasyon kaynagidir. Sevgilinin gamzesinden gelecek
yaralayici bir ok ds18in hasta gonliinii diriltecektir. Beyitte asik, benim gonliim gamlidir,
beni goéziiniin dniinden ayirma ¢iinkii benim senin gamzenden baska oklarini c¢ekip
hedefe nisanlayacak kimsem yoktur diyerek sevgiliye yalvarmaktadir ($ahin, 2023, s.
196). Divan siirinde asik icin sevgilinin bakisiyla yaralanmak bile bir liituf oldugundan,
Baki gozden 1rak kalirsa tamamen yalmzliga gomiilecegini ve bu ayrilik acisiyla rezil
riisva olup mahvolacagini dile getirmektedir.

Sonug

Baki'nin 7 beyitten olusan ‘Ceker’ redifli gazelinde ‘cekmek’ fiilinin 7 farkli anlama
gelecek sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bu anlamlar; tahammiil etmek, germek,
siirmek, almak, yukar1 dogru ¢cekmek, asmak ve igki igmektir. Bir gazelde redif unsuru
olan tek kelimeyle bu denli anlam diinyasi kurmak sairin biiylikligiinii ortaya
koymaktadir.

Calismada serhi yapilan beyitler, 16. yiizy1l Divan sairi Baki'nin sanatsal dehasini
ortaya koymaktadir. Incelenen metinlerde éne ¢ikan ilk izlenim, diinya hayatinin
geciciligi ve insanoglunun bu karmasa icindeki konumudur. Sair, gercek huzurun ancak
kanaat ve goniil zenginligiyle elde edilebilecegini savunmustur.

Fazilet, bilgi ve marifet sahibi olmanin beraberinde getirdigi zorluklar da siirlerde ele
alinmistir. Sair, toplumda ilmiyle ve yetenegiyle dne ¢ikan bireylerin, kader ve kiskanglik
oklarina hedef olacagini hatirlatir. Bu durum, nitelikli insanin tarih boyunca karsilastigi
engelleri ve bu engellere karsi kusanmasi gereken sabir ile metaneti simgeler. Dolayisiyla
Baki, sadece edebi estetik sunmakla kalmayip, bireyin toplumsal varolus miicadelesine
dair ¢aginin 6tesinde bir rehberlik de ortaya koymaktadir.

Son beyitlerde ise Divan siirinin merkezinde yer alan ask estetigi, beseri ve tasavvufi
sembollerle i¢ icedir. Sevgilinin sag¢lar1 asik icin hem kaginilmasi imkansiz bir cazibe
merkezi hem de gaflete diisiildiigii an insami helak edebilecek bir tuzak olarak
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resmedilmistir. Bu zorlu ask yolculugunun sonunda mahzun ve yarali kalan sair, tek
siginaginin yine sevgilinin o can yakan, hiiziinli ve sitemkar bakislar1 oldugunu dile
getirir.

Sonug olarak bu beyitler; kanaatkarlik, bilgelik, ask acisi gibi kavramlar1 Baki’'nin
ustaligiyla harmanlayarak, dénemin zihniyet diinyasini ve estetik algisini gliniimiize
tasimaktadir.
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MiHRT HATUN'UN SiiRLERINDE
GICEK MOTIFLERININ KADIN BAKISIYLA YORUMU

0z

Klasik Tiirk siiri birbirinden giizel imgelerle doludur. Gergek ile hayalin i¢ ice gectigi bu siir
anlayisinda, sairler eserlerini estetik acidan giiclendirmek amaciyla farkli benzetme unsurlarina
basvurmuslardir. Bu unsurlar igerisinde, sevgiliyi betimlemede en etkili imge olarak kabul edilen
cicek motifi 6ne ¢ikmaktadir. Cicekler hem giizellik hem de zarafet ¢agrisimlariyla Klasik Tiirk
siirinde estetik ve anlam derinliginin dnemli bir kaynagi olmustur. Giil, lale, stimbiil, nergis gibi
cicekler, yalnizca fiziksel giizellikleriyle degil; aynm1 zamanda sevgilinin yiiz giizelliginden
dudaklarinin rengine, saclarinin kokusundan bakiglarinin etkisine kadar bir¢ok unsurun
betimlenmesinde kullanilmistir.

Bu calismada, ilk divan sahibi kadin sair; Mihri Hatun’un siirlerindeki ¢igek motifi ele alinmistir.
incelemede, sairin yasadigi dénem, edebi Kkisiligi ve eserleri goz éniinde bulundurularak cicek
imgesinin islevi ve anlam boyutlari tzerinde durulmustur. Mihri Hatun'un siirlerinde ¢igcek
motifinin, 6zellikle sevgili tasvirlerinde ve duygusal yogunlugun aktariminda énemli bir estetik
unsur olarak kullanildig tespit edilmistir. Bu baglamda, cigek imgesinin dénemin edebi anlayisi,
toplumsal yapisi ve kadin sair kimligi ile iliskisi degerlendirilmis hem Klasik Tiirk siirdeki yerlesik
sembolizme hem de sairin 6zgiin iislubuna katkilar1 ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk siiri, Mihri Hatun, gigekler.

Abstract

Classical Turkish poetry is replete with a wealth of beautiful images. In this poetic tradition, where
reality and imagination are intricately intertwined, poets employed various elements of comparison
to enhance the aesthetic quality of their works. Among these elements, the motif of the flower stands
out as the most effective image used to depict the beloved. With its connotations of beauty and grace,
the flower has become a significant source of aesthetic and semantic depth in Classical Turkish poetry.
Flowers such as the rose, tulip, hyacinth, and narcissus were employed not only for their physical
beauty but also to describe various aspects of the beloved—ranging from the beauty of her face and
the color of her lips to the fragrance of her hair and the charm of her gaze.

This study examines the motif of the flower in the poems of Mihri Hatun, the first woman poet known
to have composed a divan (collected works). Taking into account the poet’s era, literary persona, and
works, the research focuses on the functions and layers of meaning associated with floral imagery. It
has been determined that in Mihri Hatun’s poetry, the flower motif serves as an important aesthetic
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element, particularly in the depiction of the beloved and the expression of emotional intensity. In this
context, the study evaluates the relationship between the flower image and the literary
understanding, social structure, and female authorial identity of the period, revealing both its
contributions to the established symbolism of Classical Turkish poetry and to the poet’s distinctive

style.
Keywords: Classical Turkish poetry, Mihri Hdtun, flowers.

Giris

Klasik Tiirk edebiyaty, ylizyillar boyunca gelisen estetik birikimiyle, insanin duygu ve
diisiince diinyasini semboller araciligiyla ifade etmistir. Bu edebiyatin en dikkat ¢ekici
unsurlarindan biri doga 6zellikle ¢iceklerdir. Giil, gonca, lale, stimbiil, nergis, yasemin,

menekse ve susen gibi cicekler hem sevgilinin gilizelligi hem de asigin duygusal
betimlemelerinde vazgecilmez sembollerdir.

Ciceklerin merkeze alindig1 bu ¢alismada divan sairlerinden, ¢igek motiflerini ustaca
kullanmis olan ilk divan sahibi kadin sairi Mihri Hatun'un siirleri incelenmistir.
Incelemede, sairin yasadigi dénem, edebi kisiligi ve eserleri géz éniinde bulundurularak
cicek imgesinin islevi ve anlam boyutlar1 lizerinde durulmustur. Mihrl Hatun'un
siirlerinde ¢icek motifinin, o6zellikle sevgili tasvirlerinde ve duygusal yogunlugun
aktariminda 6nemli bir estetik unsur olarak kullanildig: tespit edilmistir. Bu baglamda,
cicek imgesinin donemin edebi anlayisi, toplumsal yapisi ve kadin sair kimligi ile iliskisi
degerlendirilmis hem Klasik Tiirk siirindeki yerlesik sembolizme hem de sairin 6zgiin
tislubuna katkilar1 ortaya konmustur

1. Mihri Hatun’un Hayati

Mihr! Hatun, 15. yiizyilin sonlarinda yetisen, Klasik Tiirk edebiyatinin 6nde gelen
kadin sairlerindendir. Kaynaklara gore Mihri Hatun'un dillere destan giizelligi ve
yasadig1 temiz ask hikayeleri lizerine durulmaktadir.

Mihri Hatun'un dili sade, tislubu kuvvetlidir. Siirlerinde sanath soéyleyise pek
rastlanmaz. Icinden geldigi gibi hissederek yazdigi siirlerde Mihri Hatun, askim
doneminin el verdigi 6l¢tide agik¢a beyandan ¢cekinmemistir. Samimi ve kiilfetsiz bir dille
yazdig1 siirlerinde; devrinde kullanilan tesbihleri, hayalleri, kliselesmis kalip ve
soyleyislerle sevgili tipini kullanmakla birlikte siirlerini, kendisinde bulunan kabiliyet ve
bilgisini gosterme arzusuyla degil kendi icinde bulunan hisleri ifade istegiyle soylemis ve
diger kadin sairlere (basta ¢agdasi1 Zeynep Hatun) nazaran kadinca hislerini her daim
okuyucuya hissettirerek bir fark yaratmistir. Devrine gore dil sadeligi, tabilik ve kolay
yaziyor hissi vermis olmasina ragmen siirlerinde imale ve zihaflara ¢ok¢a rastlanir (Kaya,
2010, s. 5).

2. Mihri Hatun'un Siirlerinde Cicek Motifi

Klasik Tiirk siirinde ¢igekler, gercekei gézleme dayanarak icaz, lisluplastirma, remiz
ve ayetlerin okunmasi ve anlagilmasi ekseninde kullanilmaktadir. Mine Mengi'nin iddia
ettigi gibi klasik Tiirk siirinin nihai amaci icazh sz séylemektir. Oyleyse icaz; siirde bir
estetik ol¢iit; daha dogrusu sairin estetik beklentisi, amaci, siirde ulasmay istedigi son
nokta, en tist basamak olmalidir (Agi1l, 2015, s. 8).

Divan sairleri de siirlerinde ¢icek motiflerine yer vermistir. Sairler, bazen c¢icek
tasvirleri yaparken bazen de cicek motiflerini sevgilinin giizelligini anlatmak igin
kullanmislardir.
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Mihrl Hatun'da cicek motiflerini siirlerinde yer vermeyi ihmal etmez. Giil, lile,
stimbiil, nergis, yasemin, menekse ve siisen gibi cigeklere siirlerinde yer vermistir.

2.1. Giil

Klasik Tirk siirinde en ¢ok kullanilan cicek giildiir. Giil en ¢ok sevgiliyle beraber
distinilmustiir.

Sevgilinin ylizii ve yanagi ile siki miinasebeti vardir. Bazen giil bunlara; bazen de
bunlar giile benzerler. Gerek koku gerekse renk bakimindan c¢ok giizel olan giil, daima
tazedir. Bu yoniiyle bagin, cemenin ve baharin vazgecilmez bir 6gesidir (Pala, 2017, s.
171).

Giliin yukarida zikredilen estetik hususiyetlerinin yani sira sairlerce kabul
gormesinin bir diger nedeni de giil-biilbiil iligkisi icinde ve asigin gostereni biilbiile
karsilik sevgilinin gostereni olarak kullanilmasidir. Bu da giilin klasik Tirk siiri
estetiginin en dnemli iki unsurunu yani asik ve masuku aciklamakta ve anlatmakta
onemli bir gorev icra ettiginin gostergesidir (Acil, 2015, s. 12).

Asagida yer alan beyitlerde Mihri Hitun'un siirlerinde giil motifinin kullanimina dair
ornekler sunulmustur.

Bela-kes biilbiiliim bildi figdnumdan safa buldi
Yiizime giil gibi giildi bugiin bir gonca-leb giil-ruh (G. 13-3)
“Belaya alisik biilbiil oldugumu inleyen sesimden anladi ve bundan hosnut oldu;
bugiin yiiziime, gul yiizli bir gonca dudak giiliimseyerek bakti.”

Beyitte sair, kendini dertli biilbiile benzetmistir. Cektigi aciy1 biilbil bile anlamistir
fakat sevgili anlayamamistir. Ancak tiim bu dertlere ragmen, sevgilinin giil yiizii ve gonca
dudagiyla ona giilmesi asigin tesellisi olmustur. Burada sair, giil motifini giizellik
unsuruyla sevgilinin yliziine benzetmistir. Ayrica bu siirde giil-biilbiil iliskisi de vardir.

Dil bilbiili ndlanlar ide hiisniifie karsu
Sen yiiz viresin ey yiizi giil hara nedendiir (G. 27-5)

“Goniil biilbiilil senin glizelligine karsi inleyip feryat eder; ey gl ylizlii, senin dikene
ylz vermen nedenledir.”

Bu beyitte yukaridaki beyit gibidir. Klasik giil-biilbiil iliskisi vardir. Asik gonliinii
biilbiile benzeterek sevgilinin glizelliginden feryat etmektedir. Fakat sevgili, yiizii giil
gibi olmasina ragmen asiga degil, diken gibi baskasini istemektedir. Burada hem asigin
acist hem de sevgilinin vefasizligl dile getirilmektedir.

Degeyiiz sayed ola bir ruhi giil gonca lebe
Cekmisiiz cevr Ui cefasini hezaran haruii (G. 82-3)

“Belki bir ruh giil gonca dudaklarda bulunabilir; biz ise binlerce dikenin cevrini ve
cefasimi ¢ekmisiz.”

Sair burada giil motifini sevgilinin yanagina benzetmektedir. Asik, sevgilinin giil
yanagini ve gonca dudaklarini gorebilmek icin binlerce dikenin (cefanin) acisini
katlandigim1  sdylemektedir. Burada Klasik siirde giil-diken-bilbiil ii¢clemesi
kullanilmistir. Giil sevgilinin giizelligini, diken ise bu giizellige ulasmak i¢in kullanilan
acilar gostermektedir.

Giilsene meyl itmezem giil gibi yariim var iken
Biilbiili glis itmezem ah ile zarum var iken (G. 129-1)
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“Gul bahgesine yonelmem; ciinkii giil gibi sevgilim var. Biilbiiliin sesini dinlemem;
¢linki ah ile sizlayan gonliim var.”

Bu beyitte sair, diger 6rneklerdeki gibi giil-biilbiil iliskisini kullanmistir. Asik, giil gibi
sevgilisi varken giil bahgesine yonelmeyecegini ifade etmistir. Sevgilinin giizelligi biitiin
giizellikleri golgede biraktigini sdylemistir. Asigin kendi ahi ve feryadi varken biilbiiliin
sesinin onu ilgilendirmedigini s6yleyerek kendi derdinin biilbiilden daha fazla oldugunu
dile getirmistir.

Biilbiil aglar giil i¢ciin har miyanini kocar
Virmesiin kimselere diinyede na-¢arligi (G. 178-3)

“Biilbiil, giil icin aglar ve dikenlerin arasini deler; Diinyada kimseye caresizligi (na-

carligl) vermez.”
Zeyn itmege can giilsenin el-minnetii lillah
Ol rublar giil saglar1 reyhan yetisdi (G. 183-2)

“Gul bahgesine 6vgiide bulunmak icin can vermek, Allah’a siikiir borcudur; O ruhlar

g, saclar reyhan (kokulu bitki) ile donatilmistir.”

Girr olman inen hiisniiitiiz ey hiib sanemler
Giil ‘6mri gibi tiz gecer hiisn bekasi (G. 190-4)
“Ey sevgili, sizdeki giizellik, kudretle inmistir; Giizellik baki olmasada, giil 6mrii gibi
hizla gecer.”

2.2. Gonca

Agilmamis ¢icek, tomurcuk. Divan siirinde gonca; sevgilinin agzi yerine kullanilir ve
acilmamislik ozelligiyle kendini gosterir. Goncanin giilmesi, agilmasidir. Tipk: insanin
giildiigii zaman agzinin agilmasi gibi. Oysa kapali hali icinde sirlar saklayan bir giili
andirir, onun ag¢ilmasi sirrin agiga ¢ikmasidir (Pala, 2017, s. 168).

Her gonca-lebiifl yadina efganimuz artar
Biilbiiller ile giiya ki haldaslaruz biz (G. 56-2)
“Her gonca dudagini andik¢a feryadimiz artar; sanki biz biilbiillerle dert ortagiyiz.”
Sair bu beyitte, sevgilinin dudagini goncaya benzetmektedir. Sevgilinin dudagini
animsadik¢a feryadinin arttigini dile getirmistir. Biilbiillerle bu haliyle dert ortagi
oldugunu soylemektedir. Biilbiil burada feryat eden asiga benzer.
Biilbiil nice feryad u figan eylemesiin kim
Bir heftelige hem-demidiir gonca safasi (G. 190-3)
“Blbiil nasil feryat edip aglamasin ki, goncanin giizelligi (tazeligi) sadece bir haftalik
bir dostluktur.”
Sair bu beyitte, biilbiil-gonca mazmununu kullanmistir. Biilbil asig1, gonca ise
sevgiliye benzetilmistir. Goncanin yani sevgilinin giizelligi kisa 6miirliidiir. Bu yiizdendir
ki asik olan biilbiiliin aglamasi, feryat etmesi ¢ok dogaldir.

2.3. Lale

Lale, Klasik Tiirk siirinde giilden sonra anilmaktadir.

Divan siirinde kirmizi rengi ile sevgilinin yanagi ve asigin gozyaslari laleye benzetilir.
Lalenin ortasindaki siyahlik sevgilinin yanaklarina 6zenme ve onu kiskanma dolayisiyla
bagrinda meydana gelmis bir yara, daglama olur. Sevgilinin yanagi ve as181n gézyaslari
laleden daha kirmizidir (Pala, 2017, s. 284).

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Mihri Hatun‘un Siirlerinde Cicek Motiflerinin Kadin Bakisiyla Yorumu

Siinbiil saguiia giil yiiziine lale haddiifie

Ger befizerem dir ise kat1 serm-sar ola (K. 30-5)
“Stimbiil gibi saclarina, giil gibi ytiziine, lale gibi yanak hatlarina benzetirsem,
Gergekten benzerse, ¢ok utanirim ve mahcup olurum.”

Beyitte sair, Klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan ¢igek motiflerini (stimbiil, lale ve
giil) kullanmistir. Biitiin cicekleri sevgilinin gilizellik unsurlarina benzetmistir. Laleyi
kirmizi renginden dolayisiyla sevgilinin yanagina benzetmektedir.

Sah Sultdn Ahmed’iifi devranidur bezminde
Lale saki gonca bade old1 hidmet-kar giil

“Sah Sultan Ahmed’in doneminde diizenlenen eglencede, Lale, saki; gonca, bade
olmus; giil ise hizmetkar gérevindeydi.”

Bu beyitte sair, padisahin devrini baharin giizellikleriyle &vmiistiir. Bahar
mevsiminde acan cicekler “lile, giil, gonca” sairin hayalinde icki meclisinde
hizmetkarlara doniismektedir. Lale, sarap dagitan saki, gonca saraba ve giil hizmet edilen
guzellige benzetilmektedir. Sultan Ahmed’in devri cennet gibi tasvir edilmistir.

Geldiigiifice giildiirtrsin giil gibi dil biilbiilin
Gitdigufice lale-ves bagrumda korsun daglar (G. 21-5)

“Geldiginde, goniil biilbulini giil gibi sevindirirsin; Gittiginde ise, lale ve gil
bah¢emde daglar gibi hiizlin birakirsin.”

Beyitte sair, sevgilinin gelisini mutluluk, gidisini ise aciyla tasvir etmistir. Sevgilinin
gelisini bahar giiliin agilisina benzetmistir. Sevgilinin gidisini asigin bagrinda kanl
yaralar actigini ifade ederek o yaralari da laleye benzetmektedir.

Nigar ruhlarini lale-zara befizetdiim
Benefse saclarini miisk-bara befizetdiim (G. 116-1)

“Sevgilinin yliz hatlarin1 lale bahgesine, Saclarini ise misk sagcan menekselere
benzettim.”

Her giilsitdnda lale vii nesrin il yasemen
Her bir cemende serv ile eyler cenar 1d (K. 15-5)

“Her giil bahgesinde lale, slisen ve yasemin acarken, Her ¢cimende servi ve ¢inar
bayram havasi estirir.”

Bu beyitte sair, ciceklerin gilizelligini tasvir ederek kullanmistir. Bahar tasvirini
yaparak ¢icekleri ifade ettigini gormemizi saglamistir. Bahari sadece bir mevsim olarak
gostermemistir, canliligin, coskunun ve giizelligin semboliidiir. Cigekleri kisilestirerek
sanki senlik meclisindeymis gibi géstermistir.

2.4. Sumbiil

Klasik Tiirk siirinde giil ve laleden sonra en ¢ok siimbiil ¢icegi kullanilmistir.

Sevgilinin saclariyla ilgili olarak ele alinir. Divan siirinin sik rastlanan cicek
adlarindan biridir. Sekli ve kokusu itibariyle sevgilinin sa¢ina benzer. Hatta sevgilinin
sacini kiskanir ve ona 6zenir. Stinbiil ile giil, hemen ¢ok zaman birlikte bulunur. Bunun
nedeni slinbiil sa¢larin, giil yanaklar lizerine dokiilmesidir (Pala, 2017, s. 414).

Ol sag1 siinbiil yiizi bedr-aya sihhat yarasur
Ol ruhi lale lebi hamraya sihhat yarasur (G. 23-1)
“Onun sag1 siimbiile, yiizii dolunaya benzer; bu benzetme yerindedir. Onun yanagi
laleye, dudagi kirmizi saraba benzer; bu benzetme de yerindedir.”
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Beyitte giizellik unsurlarn klasik tesbihlerle yapilmistir. Sevgilinin sac¢ini siimbiile,
yiiziinii dolunaya benzeterek siyah ile beyazin zithig1 tizerinden sevgilinin cazibesini ifade
etmistir. Yanagini laleye, dudagini kirmizi saraba benzeterek de kirmizi tonlar iizerinden
sevgilinin cekiciligini gostermektedir.

Ot1 siinbiil haki ‘anber abi kevser halki hiib
Cennete befizetdiim an1 ben heman-dem goricek (G. 83-3)

“Onun otu siimbiile, topragi anbere, suyu kevser ¢esmesine, halki (insanlari) ise giizel
kimselere benzer. Onu o anda goérdiiglimde hemen cennete benzettim.”

Kand olur siinbiillerin mah iizre tagitdukda dost
Zilfiniifi bir kilina yiiz bif dil-efkar olmaya (G. 170-2)
“Ey dost, siimbiiller ay 15181 iizerine serpildiginde (ya da sacildiginda), senin ziilfiiniin
tek bir teline yiiz binlerce gamli goniil bile denk olamaz.”

2.5. Nergis

Klasik Tiirk sairleri herhangi bir nesnenin digsal o6zelligine uygun, gercekei
benzetmeler kurarlar. Ayni ilke nergis icin de gegerlidir. Nergis, sekil ve renk bakimindan
goze benzedigi icin daha ¢ok sevgilinin goziiyle tesbih iliskisi icinde kullanilir (A1, 2015,
s. 16).

Geh idersin nergise zerrin kiilah
Geh urursin lileye dag-1 siyah (K. 160)

“Bazen nergise altin bir kiilah giydirirsin, bazen de lalenin ilizerine siyah bir ben

kondurursun.”
Nergis gozini siizdi goriip ¢esm-i nazin
Giil ruhlarini ohsadi nesrin i lale hem (K. 9-2)

“Nergis, senin nazh bakislarini goriip gozlerini siizdii; yasemin ve lale ise giil gibi
yanaklarini oksad1.”

Bu beyitte sair, sevgilinin giizelligini tasvir ederken dogadaki ¢icekleri onun hayrani
gibi gostermistir. Nergis, sevgilinin bakislar1 karsisinda hayran ve kiskang bir sekilde
gozlind siizer. Yasemin ve lalede sevgilinin giil yliziinii oksamaktadir.

Nev-baharun lezzetin bulmak dilersen baga gel
Kil teméasa nergis i nesrin cemen ruhsar giil (K. 12-5)

“Eger baharin lezzetini tatmak istersen, baga gel; nergisi, yasemini, ¢cimenleri ve giil
yanakli cicekleri seyret.”

Cesmiifii gormez meger nergis k'olupdur bi-basar
Hiisntifie kilup nazar ols1 ulii'l-ebsar giil (K. 12-16)

“Senin gozlerini gérmeyen nergis, herhdlde gormez olmustur; ciinkii giizelligine

nazar eden, ancak basiret sahiplerinin giili olabilir.”

2.6. Yasemin

Yasemin daha ¢ok rengi dolayisiyla siire konu olmus gériinmektedir. Onun bu estetik
hususiyeti sevgilinin yanak, sine, gerden ve heyet olarak bedenine tesbih edilmistir. (A¢il,
2015:17)

Divan siirinde daha ¢ok rengi, kokusu ve yaprag: dolayisiyla anilir ve sevgilinin
yanagyla ilgili olarak gosterilir (Pala, 2017, s. 480).

Hattun benefse haddiii hos yasemine befizer
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Giilzar-1 hiisnifi ey dost cennet icine befizer (G. 33-1)

“Ey dost, hattin menekseye, yanagin hos kokulu yasemine benzer; senin giizellik
bahgen ise adeta cennetin i¢ini andirir.”

Sair beyitte, doga unsurlarini (menekse, yasemin, giil) sevgilinin giizellik unsuru olan
yuziinde toplamistir. Sevgilinin yanagini kokusu, beyazligi ve zarafetiyle yasemine
benzetmistir. Yanaktaki tiiyler menekseye, tiim giizelliklerini giil bahgesi yani cennete
benzetmektedir.

2.7. Menekse

Divan siirinde kokusu, koyu rengi, boyunun egriligi ve sekil yapisiyla anilmistir.
Baharin ve cemenin en belirgin unsurlarindan biridir. Sevgilinin beni menekseye benzer.
Ayva tliyiiniin yerine kullanilabilir. Renk ve koku yoniinden miske benzer (Pala, 2017, s.
305).

Benefse zulf i hattufidan urursa dem n’ola her dem
Ki viren ‘dleme hos-bianun ‘anber-fesanidur (K. 14-6)

“Her an menekse, senin ziilfiin ve hattindan bir koku sa¢sa ne olur; ¢iinkii diinyaya
hos rayihalar yayan, senin amber sagan giizelligindir.”

Bu beyitte sair, sevgilinin cazibesini sadece gorsel degil, ayni zamanda kokusal
yoniiyle de tasvir etmistir. Klasik Tiirk siirinde menekse tabiatin en giizel kokusudur.
Sevgilinin sa¢1 oyle giizeldir dyle giizel kokar ki menekse ¢icegi bile onu kiskanmaktadir.
Boylece sevgili, doganin tiim giizelliklerini asar onlara hiikmeder bir varlik olarak
gosterilmistir.

Subhufi nesimi ireli sahn-1 benefseye
Oldi cihan deméagi kamu miisg-bar ‘1d (K. 15-4)

“Sabahin meltemi menekse bahgesine ulastiginda, biitiin diinyanin havasi misk

kokulu bir bayram yerine déndi.”

2.8. Siisen

Klasik Tiirk siirinin usta sairleri bu ¢igegi daha sik kullanmay1 tercih etmislerdir.
Klasik Tiirk siirinde stsen, sekil acisindan diliyle baglantili hayallere konu olmusken
renginden dolay1 da sevgilinin zilftiyle ilgili benzetmelerde kullanilmistir. (Agil,
2015:19)

Yazmaga haddiifi beratin gor gubar-1 hatt ile
‘Ariz-1 sGisende ¢ekmis hall ile pergar giil (K. 12-17)
“Yanaginin giizelligini yazmaya hattinin tozu bile kagit sayfas1 gibi; siisende ben
cekilmis, giil ise pergar (pergel) ile islenmis.”
Gl ruhlarina befizerem anufi dimis meger
Stsenler iistine yiriytip dil uzatdilar (G. 30-3)

“Onun yanaklarini giil yanaklarina benzetirim herhalde; sisenler lizerinde dolasarak,
goniillerini uzattilar.”

Bu beyitte, giill sevgilinin yiliziine benzetilmistir. Stsen ise rakip ciceklere
benzetilmistir. Sair burada cicekler arasi rekabet oldugunu dile getirmistir. Sevgilinin
glizelligi dile getirildiginde diger cicekler (slisen) buna tahammiil edemez ve kiskanglikla
tepki gostermektedir. Boylece Klasik Tiirk siirinde, sevgilinin giizelligini géstermek i¢in
cicekler arasinda rekabetin oldugu ifade edilmistir.
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Sonug

Klasik Tiirk edebiyatinin sembollerle oriilii diinyasinda cicek motifleri, sevgilinin
giizelligini ve asi1gin duygularini en etkili bicimde yansitan estetik unsurlar arasinda yer
alir. Giil, gonca, lile, siimbiil, nergis, yasemin, menekse ve siisen, yalnizca tabi
ozellikleriyle degil; renk, koku, bicim ve cagrisimlariyla da divan siirinin en ¢ok
basvurulan imge kaynaklar1i olmustur. Mihri Hatun’'un siirlerinde cicek motiflerinin
kullanimi, bu gelenegin bir devami olmakla birlikte, sairin kadin kimliginin ve bireysel
hissedislerinin izlerini de tasimaktadir.

Mihri Hatun, giil-biilbiil iliskisini islerken yalnizca geleneksel ask séylemini tekrar
etmez; gili sevgilinin glizelliginin merkezine yerlestirirken asigin cektigi cefayi, diken
sembolil iizerinden daha yogun ve kisisel bir sekilde vurgular. Lile ve stimbiil gibi
motiflerle sevgilinin yanag1 ve sa¢1 arasindaki benzetmeleri islerken, renk ve koku
cagrisimlari tizerinden duyusal bir zenginlik ortaya koyar. Nergis ve yasemin gibi daha
nadir kullanilan ¢igeklerde ise doganin hayranlik ve kiskanglik duygularini dile getirerek
sevgilinin egsiz giizelligini one ¢ikarir. Menekse ve slisen gibi motiflerde goriilen
kiskanglik ve rekabet temalar ise, sairin hayal diinyasinda ¢igekler arasi miicadeleyi
insani duygularla biitiinlestirdigini gostermektedir.

Biitiin bu 6rnekler gostermektedir ki Mihrl Hatun, ¢igcek motiflerini yalnizca Klasik
Tiirk siirinin kliseleri icinde degerlendirmemis; onlara kendi duygusal tecriibelerini,
kadinca bakisini ve icten soyleyisini katmistir. Boylece, hem divan siirindeki yerlesik
sembolizme bagli kalmis hem de bu sembolleri kendi 6zgiin tislubuyla yeniden islemistir.
Onun siirlerinde ¢icekler, yalnizca sevgilinin giizelligini anlatan birer imge degil; ayni
zamanda askin, hasretin, kiskangligin ve kadin duyarliginin dili haline gelmistir.

Sonu¢ olarak Mihri Hatun'un siirlerinde ¢icek motiflerinin islenisi, Klasik Tiirk
siirindeki sembolik estetigin kadin bir sairin kaleminden nasil farkli bir anlam katmanina
kavustugunu gostermektedir. Bu durum, hem kadin sairlerin edebi liretimdeki 6zgiin
katkilarini hem de klasik sembollerin bireysel duyuslarla nasil yeniden sekillendigini
ortaya koymaktadir.
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MUHIiBBI DiVANI'NDA TESBiIH EDATLARI

Oz

Divan siirinde tesbih, en ¢ok kullanilan edebi sanatlardan biridir. Tesbihi olusturan dért unsur
vardir: benzeyen/miisebbeh, kendisine benzetilen/miisebbehiinbih, benzetme yonii/vech-i
sebeh ve benzetme edati/edat-1 tesbih. Benzeyen ve kendisine benzetilen, tesbihin temel iki
unsurudur. Tesbihin olusmasi i¢in bu iki unsur olmak zorundadir. Benzetme yoni ve benzetme
edatlar1 ise her tesbihte bulunmayabilir. Tesbih edatlar1 benzeyen ve kendisine benzetilen
arasinda benzerlik ilgisini kurmak i¢in kullanilir. Tiirk siirinde Tiirkge, Arapg¢a ve Farsca asilli ek
ve kelimeler tesbih edati olarak kullanilmaktadir. Tirkee asilli gibi/bigi, tek, nitekim, sanki, -
casina/-cesine, -cilayin/-cileyin; Arapca asilli misl, misdl, sifat, kadar, nisbet; Farsca asill mdnend,
giyd, -ves, -dsd, -var, ciin, hemcti, giine tesbihte kullanilan edatlardandir. Bu edatlarin yani sira
tesbihi olustururken kullanilan fiiller de mevcuttur. Bu fiiller tesbihleri anlasilir hale
getirmektedir. Benzemek, benzetmek, dénmek, sanmak, andirmak, demek, gériinmek, kesilmek,
olmak, etmek, eylemek, kilmak tesbih olustururken kullanilan fiillerdendir. Calismada Muhibbi
Divanr'nda kullanilan tesbih edatlar, tesbih olusturan ekler ve tesbihi isaret eden fiiller, 6rnek
beyitler esliginde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Eski Tiirk edebiyati; Muhibbfi; tesbih; tesbih edatlar1
Abstract

Simile is among the most commonly used literary devices in Divan poetry. It is composed of four
elements: the tenor (benzeyen), the vehicle (kendisine benzetilen), the point of similarity (benzetme
yénii), and the simile marker (benzetme edati). The tenor and vehicle are fundamental and
necessary components for a simile, whereas the point of similarity and simile marker may not
always be present. Simile marker serve to establish the similarity between the tenor and vehicle. In
Turkish poetry, these particles are derived from Turkish, Arabic, and Persian origins. Turkish
examples include gibi, sanki, and suffixes such as -casina and -cilayin; Arabic examples include misl,
misal, and kadar; Persian examples include mdnend, giiyd, and -vdr. Additionally, various verbs such
as benzemek (to resemble), andirmak (to remind), play a role in forming similes. This study analyzes
the simile marker, suffixes, and verbs found in the Divan of Muhibbi, supported by selected couplets
to illustrate their usage and functions within the text.

Keywords: Classical Turkish literature, Muhibbi, simile, simile marker
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Giris

Edebiyatta, daha ziyade siirde bir seyin baska bir seye benzetilmesiyle tesbih sanati
meydana gelir. Tesbih sanatinin iki temel, iki yardimci unsuru vardir. Temel unsurlar
miisebbeh/benzeyen ve miisebbehiinbih/kendisine benzetilendir. Tesbihin iki temel
unsuru tarafeyni yani benzetmenin taraflarmi olusturur. Yardimci unsurlar tesbih
edati/benzetme edati ve vech-i sebeh/benzetme yédniidiir. Benzetme yoni, tesbihin
taraflar1 arasinda benzetmeyi saglayan ortak o6zelliktir. Tesbih edatlar1 ise benzeyen ve
kendisine benzetilen dgeler arasindaki benzetme ilgisini ifade eder. Tesbihin olusmasi
icin benzeyen ve kendisine benzetilenin kullanilmasi sarttir. Tesbihin yardimci
unsurlart olan benzetme edati ve benzetme yoniniin kullanimi ise ifadeye agiklik
getirmekle ilgilidir. Beldgat ile ilgili kaynaklardaki ortak goriise gore tesbihte makbul
olan dge sayisinin az olmasidir. Tesbih unsurlarinin sayisi arttik¢a ifade daha anlasilir
bir hal alirken sanat degeri diiser. Fakat sairin kuracagi orijinal bagdastirmalar
benzetmenin sanat degerini yiikseltecektir. Tesbih sanatinda makbul olan, benzeyen ve
kendisine benzetilen 6gelerle kurulan benzetmelerken, tesbih edatlarinin kullanildig:
benzetmeler de hayli fazladir. Dolayisiyla beldgat kitaplarinda ve bu baglamdaki diger
yayinlarda tegbih edatlari ile kurulan benzetmelere 6zel siniflandirmalar yapilmistir.

Calismada 16. ylzyilin 6nemli sairlerinden Muhibbi'nin gazellerinde yer alan tesbih
edatlari, bu amagla kullandig1 ekler ve filler tizerinde durulacaktir. Calismaya konu
ornekler, Coskun Ak’in hazirladigi Muhibbi Divani’'ndan (Ak, 1987) se¢ilmistir.

1. Tesbih Edatlar

Tirkge, Farsca ve Arapga kokenli tesbih edatlar1 ve eklerin yani sira, tesbihi isaret
eden ve farkli gekimlerle kullanilan fiiller, siirlerde yer almaktadir. Tesbih konusunda
yapilan ¢alismalarda, tesbih edat1 bahsinde dncelikle edatlar ve ekler degerlendirmeye
alinmaktadir. Sonrasinda benzerlik ifade eden birkag fiil 6rnegine de yer verilir. Bu
fiiller okura tesbihi isaret eder. Sairler bazen tesbih edatini ve tesbihi isaret eden fiili
birlikte kullanarak anlami pekistirmis olur.

Belagat ile ilgili kaynaklarda tesbih edatlar1 icin benzer tanim ve érnekler verilir. S6z
gelimi Belagat-1 Osmaniye’de (2017: s. 100) “Lisan-1 Tirkide eddt-1 tesbih, ‘gibi’ harfidir
ve bazen bu makamda, ‘sanki’ ve ‘gliya’ gibi lafizlar kullanilir.” ifadesiyle {i¢ tesbih edat1
isaret edilmistir. Bilgegil, (1980: ss. 138-143) “Gibi, tek, nitekim, sanki, -as3, ¢lin, -var,
manend, gliya, gline/giing, sifat, misal, misl, donmek, benzemek, sanmak, demek,
andirmak, -cesine, -casina, -cileyin, -cilayin, -leyin, -layin.” ifadelerine 6rnek beyitlerle
birlikte yer vermistir. Dil¢in (2009: s. 406) tesbih edatlarini kisaca sdyle aktarmistir:

Sozciikler, kavramlar arasinda benzetme ilgisi kuran edat ya da edat gorevinde olan
sozclikler. Benzetmelerde su edatlar kullanilir: gibi, bigi, kimi, sanki, megerki, gliya, tipk,
gline, glina, misl, misilld, niteki, nitekim, misal, sifat, manend, -ves, -asa, -var, adeta, ¢,
¢ln, tek, andirir, benzer...
Sara¢’in (2019: ss. 134-135) tesbih edatlaryla ilgili verdigi bilgiler ise soyledir:

Tesbih edatlari, Tiirk¢ede kullanilmis ve kullanilmakta olan gibi, sanki, nitekim, -tek, dsd, -
ves, -vdr, -sifat, gilyd, -misdl, gibi benzerlik ifade eden edatlar, dénmek, benzemek, sanmak,
andirmak gibi benzerlik ifade eden fiil mastarlarinin farkli ¢ekimleri ve benzetme
fonksiyonundaki -casina, -cesine, -cilayin, -cileyin ekleridir. Burada karistirilan husus,
tesbihte acik bir “gibi” edatin1 veya bu yoldaki bir fiili aramaya g¢alismaktir. Halbuki
tesbihin gayesini disiinerek, iki unsur arasinda zihinde bir benzerlik olusturan, bir
esleme yaptiran yapilar tesbih i¢cinde incelenmelidir.
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2. Muhibbi Divanr’'nda Tesbih Olustururken Kullanilan Edatlar, EKler ve Fiiller

Calismada Muhibbi Divani’'nda yer alan tesbih edatlari, tesbihi isaret eden ekler ve
fiiller yer almaktadir. Muhibbi Divani’'ndan alinan 6rnek beyitlerde gibi, tek, nisbet,
giyiyd, hemgiin edatlars; -cileyin, -vdr, -ves, -as3, -leyin ekleri ve benzetmek, tesbih etmek,
olmak, kilmak, sanmak, demek fiilleri 6rnek beyitlerle degerlendirilecektir.

2.1. Tesbih Olustururken Kullanilan Edatlar

Gibi, Tek, Nisbet, Giilyiyd, Hemciin

Ney gibi ndldn olup miskin Muhibbi derd-mend
Def gibi sine doglip efgdn olupdur hii bana 96/6
(Aciz, dertli Muhibbi ney gibi inleyip tef gibi gogsiinii déver, hii bana efgan olmustur.)

benzeyen: Muhibbi kendisine benzetilen: ney
benzetme edati: gibi benzetme yonii: ndlan olmak
benzeyen: Muhibbi kendisine benzetilen: def
benzetme edati: gibi benzetme yonii: dovmek

Beyitte yer alan iki tesbihte de tesbihin dért unsuna yer verilmistir. iki tesbihte de
tesbih sanatinda en ¢ok kullanilan ve tesbihi acik¢a isaret eden gibi edat1 ile benzetme
ifade edilmistir. Sair kendisini 6nce neye sonra da tefe benzetmistir. Sair ney gibi
inlemekte, tef gibi gogsiini dovmektedir. Sair dertli oldugunu iki tesbih araciligiyla
etkili bir bicimde aktarmistir.

Zarligum dinlemezsin didiim ey giil yiizlii yar

Didi kityumda seniin tek var nice yiiz bin hezdr 813/1
(Ey gl yiizli sevgili aglamalarimi, inlemelerimi dinlemezsin dedim, mahallemde senin
gibi yiiz binlerce biilbiil var dedi.)

benzeyen: sen kendisine benzetilen: hezar
benzetme edati: tek benzetme yonii: zarilik

Beyitte iki benzetme vardir. Birinci benzetme, benzeyen ve kendisine benzetilen olan
yliz ve giilden olusur. Bu benzetmede, benzetme edati kullanilmamistir. Benzetme yonii
de acikca ifade edilmemistir. Fakat sevgilinin yiiziiniin giile benzetilmesi yaygin bir
benzetmedir. Dolayisiyla benzetme yoniiniin renk oldugu kolayca anlagilir. ikinci
benzetmede ise tesbihin dort unsuruna da yer verilmistir. Bu benzetmede tek edati
kullamilmistir. Yiizogiil benzetmesi, asigin agzindan yapilirken senhezdr benzetmesi
sevgilinin agzindan yapilmaktadir.

Misr-1 hiisniini anup hicr i¢re ger kan aglasam
Eskiime nisbet bentim katre olurdi cily-1 Nil 1688/3

(Guizelliginin iilkesini anip ayrilik icinde kan aglasam gézyasima kiyasla Nil Nehri damla
olurdu.)

benzeyen: esk kendisine benzetilen: cliy-1 Nil
benzetme edati: nisbet benzetme yonii: (ifade edilmemistir.)

Sair, siirde giizelligi misr kelimesini kullanarak bir sehre, iilkeye benzetiyor. Beyitte
gecen misr, hicr ve aglamak kelimeleri bize Hz. Yusuf kissasini hatirlatiyor. Dolayisiyla
telmih vardir diyebiliriz. Konumuz icab1 bizi asil ilgilendiren ise eskycily-1 Nil
benzetmesidir. Burada sair nishet s6zcligiinii kullanarak iki 6ge arasinda kiyas yapiyor
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ve benzeyeni kendisine benzetilenden istiin tutuyor. Sair, gozyasini Nil Nehri'nden
istiin tutarak miibalaga sanat1 da yapmis olur.

Bu Muhibbf derd-mendiin biilbiiltindiir giyiyd
Nola bir kez eylesen efgdnini giis ey sanem 1831/5

(Ey sanem, bu dertli Muhibbi s6zde biilbiiliinmiis, bir kez feryadini dinlesen ne olur?)

benzeyen: Muhibbi kendisine benzetilen: biilbiil
benzetme edati: gliyiya benzetme yonii: efgan eylemek

Astlobiilbiil benzetmesi, klasik siirin en yaygin benzetmelerindendir. Sair burada
mahlas1 araciligiyla kendisini biilbiile benzetmistir. Benzetmeyi giyiyd ifadesiyle
kurmustur. Agik istiare yoluyla sevgiliye sanem diyen sair, sevgiliden kendisine kulak
vermesini ister.

Firkat ile esk-i cesmiim oldi cdnd hemgiin Nil

Irmez ise vasluna hicran beni eyler katil 1736/1
(Ey sevgili, ayrilik ile gézyasim Nil Nehri gibi oldu, eger sana kavusamazsa ayrilik beni
oldirecek.)

benzeyen: esk-i cesm kendisine benzetilen: Nil
benzetme edati: hemgiin benzetme yoénii: (ifade edilmemistir.)

Yine yaygin bir benzetme yapilarak asigin gozyasi Nil Nehri'ne benzetilmistir. Asik
ayrilik sebebiyle dyle aglamistir ki gézyaslari Nil Nehri'nin sulariyla bir olmustur. Asik
eger sevgiliye kavusamazsa gozyaslarinda olecektir. Benzetme yoni acikca ifade
edilmemistir; fakat metnin baglamindan benzetme yo6niiniin ¢okluk, akicilik oldugu
kolayca anlasilir. Tesbih, hemciin ifadesiyle saglanmistir. Bu ifade ¢iin ve hemcii
sekilleriyle de siirde yer almaktadir.

2.2. Tesbih Olustururken Kullanilan Ekler

-cileyin, -vdr, -ves, dsa, -leyin
Gérmediim sencileyin bir mehi ‘Glemde melih
Eylesem tdn mu yiiziin mihr ile mehden tercth 302/1
(Dilinyada senin gibi giizel bir ay gérmedim. Yiiziinii ay ve glinese tercih etsem ayip mi?)
benzeyen: sen kendisine benzetilen: meh
benzetme edati: -cileyin benzetme yonii: giizellik
Beyitte sevgili icin sen zamiri kullanilmis ve sevgili -cileyin eki ile meh yani aya
benzetilmistir. Fakat klasik bir tesbihten farkli olarak sevgili ay ve giinesten iistiin
tutulmus ve onlara tercih edilmistir.
Bagladum zencir-i ziilf-i ydre dil Mecntin-vdr
Nasihd beni gerek ‘dkil gerek divdne tut 254/2
(Gonli, yarin saginin zincirine Mecnun gibi bagladim. Ey 6giit veren beni gerek akilli
gerek divane tut.)
benzeyen: dil kendisine benzetilen: Mecniin
benzetme edati: -var benzetme yonii: divanelik

Yarin sa¢inin, zincire benzetildigi tesbihte tesbih edatina yer verilmezken génlin
Mecniin’a benzetildigi tesbihte -vdr eki kullamilmistir. Burada Leyla ile Mecniin
hikayesine telmih de vardir.

Ahini tavk eyleyiip géz yasi zencir olal
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Tekye-i 1sk icre old1 bu Muhibbi sir-ves 1247/5
(Ah1 ip, tasma; gozyasi zincir oldugundan beri Muhibbi ask tekkesi i¢inde aslan gibi

olmustur.)
benzeyen: Muhibbi kendisine benzetilen: sir
benzetme edati: -ves benzetme yénii: (ifade edilmemistir.)

Muhibbi dhini, eylemek fiilini kullanarak ipe; gézyasini, olmak fiilini kullanarak zincire
benzetmistir. Muhibbi kendisini ise -ves ekini kullanarak ask tekkesi icinde bulunan
aslana benzetmistir. Burada zincirlerle, iplerle bagli tutsak bir aslan goéziimuzde
canlanir. Nitekim sair de ask tekkesi icinde aslan gibi tutsak olmustur.

Biilbiil-dsd nola giil sevki ile inler isem

Har elinden irisen ndle ile zare benem 1844/4
(Biilbiil gibi giil arzusuyla inlersem ne olur? Dikenin elinden inlemelere ve aglamalara
erisen benim.)

benzeyen: ben kendisine benzetilen: biilbiil
benzetme edati: -asa benzetme yonii: inlemek

Asigin kendisini biilbiile benzettigi tesbihlerden biri, bu kez -dsd eki _kullanilarak
yapimistir. Giil arzusu ile inleyen biilbiiliin ona ulasmasina hdr engel olur. Asigin da har
gibi onu inleten, aglatan rakibi vardir.

Ser-i ziilfiini Leyld kilan kim

Beni Mecniin-leyin seydad kilan kim 1889/1
(Saginin ucunu Leyla kilan kim? Beni Mecniin gibi saskin, ¢ilgin kilan kim?)

benzeyen: ben kendisine benzetilen: Mecniin

benzetme edati: -leyin benzetme yonii: seydalik

Sevgilinin sa¢inin ucu, kilmak fiiliyle Leyld’ya benzetilmistir. Sair, kendisini ise ask ile
aklini yitiren Mecniin gibi gérmektedir. Leyla, Mecniin ve seyda kelimeleri ile Leyla vii
Mecniin kissasina da telmih yapilmistir.

2.3. Tesbih Olustururken Kullanilan Fiiller

Benzetmek, Tesbih Etmek, Olmak, Kilmak, Sanmak, Demek

Gézleriine benzediip gézlerini dhillarun
Anun igtin taga diistip halkdan oldum ctidd 96/3

(Ahularin gozlerini sevgilinin gozlerine benzettigim icin daga diisiip insanlardan
uzaklastim.)

benzeyen: dhilinun gozleri kendisine benzetilen: (sevgilinin) gozleri
benzetme edati: benzetmek benzetme yonii: (ifade edilmemistir.)

Beyitte benzetmek fiili kullanilarak ¢ok agik bir tesbih yapilmistir. Beyitte benzetme
yoOniine yer verilmemistir; fakat divan siirinde sik¢a rastlanan bir benzetme oldugu i¢in
anlagsilir bir ifadedir. Géz>dhii gézii benzetmesi, klasik benzetmelerdendir. Burada sair
benzeyen ile kendisine benzetilen arasinda yer degistirerek klasik bir tesbihin disina
cikmistir. Zira sevgilinin gozleri dhlinun gozlerine degil ahlinun gozleri sevgilinin
gozlerine benzetilmistir.

Gérelden kdmetiin cand ani tesbih idiip serve

Yasum ol serv ayaginda akan enhdra benzetdiim 1974/4
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(Ey sevgili boyunu goreli onu serviye, gdzyasimi o servinin ayagina akan nehirlere
benzettim.)

benzeyen: kamet kendisine benzetilen: serv

benzetme edati: tesbih etmek  benzetme yonii: (Ifade edilmemistir.)
benzeyen: yas kendisine benzetilen: enhar
benzetme edati: benzetmek benzetme yonii: akmak

Beyitte fiillerle olusturulmus iki tesbih vardir. Birinci tesbih, tesbih etmek fiiliyle; ikinci
tesbih, benzetmek fiiliyle saglanmistir. Sair sevgilinin boyunu servi agacina benzeterek
divan siiri i¢in klasik olan tesbihlerden birini yapmistir. Nehir kenarlar1 servinin
bulundugu yerlerdendir. Sair bu baglantiyla goézyasin1 da servinin ayagina akan
nehirlere benzetmistir.

Géreliden yiiziini yenilmedi géziim yasgi

Bdg-1 hiisniinde sentin enhdr olupdur gozleriim 1966/3
(Yliziinii gordiigiimden beri gézyasim dinmedi. G6zlerim senin giizelliginin baginda
irmaklar gibi olmustur.)
benzeyen: gozler kendisine benzetilen: enhar
benzetme edati: olmak benzetme yonii: (ifade edilmemstir.)
Beyitte goriilen ilk tesbih, giizelligin baga benzetildigi bir terkipten olusur. ikinci
benzetmede ise Aasik gozlerinin nehirlere benzedigini soylemektedir. Sair bu
benzetmeyi olmak fiili ile ifade etmistir.

Atmaga dh oklarini her seher efldke ¢iin
Mihnet ile biikilen bu kaddiimi ben ya kilam 1869/3

(Her sabah ah oklarini gokytiziine atmak i¢in sikinti ile biikiilen boyumu yay kilayim.)

benzeyen: kadd kendisine benzetilen: ya
benzetme edati: kilmak benzetme yonii: biikiilmek
Sair kilmak fiili ile boyunu yaya benzetmistir. Boyun yaya benzetilmesi divan siirinin
klasik tesbihlerindendir. Sair dh oklarini yd kaddi ile feleklere gonderecektir.

Giil yiiziinden dur olali gézleriim

Sanasin ebr oldi turmaz déker b 167/2
(Gozlerim giil yiiziinden uzak oldugundan beri sanki bulut olmus durmaz su doker.)
benzeyen: gozler kendisine benzetilen: ebr
benzetme edati: sanmak benzetme yonii: 4b dokmek
Beyitteki ilk benzetme klasik yiiz>giil benzetmesidir. Burada tesbih edati ve yonii ifade
edilmemistir. Ikinci benzetme ise goz ve ebr arasindadir. Aglayip gézyas: déken gozler,
yagmur birakan bulutlara benzetilmistir. Benzetmeyi ifade etmek icin sanmak fiili
kullanilmistir.

Kim didiyse hos dimisdiir gamzene tir-i kazd

Kagslarun gériip dahi sana kemdn-ebri diyen 2078/4
(Kim yan bakislarina kaza oku, kaslarini goriip sana yay kash dediyse iyi demistir.)

benzeyen: gamze kendisine benzetilen: tir-i kaza
benzetme edati: demek benzetme yonii: (Ifade edilmemistir.)
benzeyen: ebri kendisine benzetilen: keman
benzetme edati: demek benzetme yonii: (Ifade edilmemistir.)
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Beyitte demek fiiliyle iki ayr1 tesbih ifade edilmistir. Divan siirinde klasik kabul
edecegimiz gamzestir ve ebribkemdn benzetmeleri, nispeten alisiimisin disinda bir
tislupla yapilmistir. Sair tesbihleri kendi agzindan yapmamis, tesbihlere olan begenisini
ifade etmistir.

Sonug¢

Tesbih; edebiyatimizda soézleri, duygu ve diisiinceleri anlatmada en ¢ok kullanilan
sanatlardan biri olmustur. Klasik edebiyatimizda da siirler incelendiginde tesbihin
biiytk bir yer tuttugu goriilmektedir. Calismada tesbihin iki yardimci unsurundan biri
olan tesbih edat1 ele alinmistir. Muhibbi Divani’'nda yer alan tesbihler, tesbih edatlar:
acisindan incelenmistir. Tesbih ifade eden cesitli edatlar, ekler ve fiiller tespit
edilmistir. Tiirkce, Arapca ve Fars¢a kokenli edat ve ekler farkli bicimlerleriyle de
(hemgii/hemciin gibi) kullanilmistir. Tesbihi ifade etmek i¢in kullanilan fiillerin de
farkl ¢ekimlerle kullanildig1 goriilmiistiir. Tespit edilen ifadelerden gibi, tek, nisbet,
guyiyd, hemciin edatlarinin; -cileyin, -vdr, -ves, -dsd, -leyin eklerinin ve benzetmek, tesbth
etmek, olmak, kilmak, sanmak, demek fiillerinin yer aldigi Ornek beyitler
degerlendirilmistir. Sairin bazen tesbih edati ve tesbihi isaret eden fiili birlikte
kullandig1 gortilmistiir. Sairin, tesbih ifade eden belli bash sézciiklerle kurdugu orijinal
tesbihler oldugu gorilmiistiir.
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AMASYA'DA GAZELLER YAZAN BIiR DIVAN SAIRi: SAM

Oz

21. yilizyllda divan siiri geleneginin cesitli sairler tarafindan strdiirtldiigii goriilmektedir.
Giintimiizde modern siirin goélgesinde kalan ve divan edebiyati kapsaminda degerlendirilebilecek
triinlerin hala kaleme alinmaya devam ettigi sdylenebilir. Kimi sairler gelenegi doniistiiriirken
bazilar1 tamamen aslina bagh kalarak bu alanda eserler yazarlar. Aruzla kaleme alinan siirlerin
kitap haline getirildigi calismalar da bulunur. Tiirkiye’de yasayan ve geleneksel siir anlayisina bagh
eser veren sairlerin tespit edilip biyografileri ve siirlerinin derlenmesiyle ytizyilin tezkiresini
olusturmay1 amaclayan ve tarafimizdan yiiriitiilen “21. Yiizy1l Tezkire Denemesi” baghkl TUBITAK
2209-A projesi kapsaminda, bu ¢alismada Amasya’da gazeller kaleme alan divan sairi Sami lizerine
bir degerlendirme yapilarak projenin bilim diinyasina tanitilmasi1 amaglanmaktadir. Arastirmada,
soz konusu projenin bir pargasi olarak sairin hayati, edebi Kisiligi ve siir anlayis1 ele alinmistir.
Oncelikle sairin dogum yeri, egitim durumu ve mesleki yasamina dair temel bilgiler verilmis;
ardindan aruz vezniyle kaleme aldig1 secili siirlerinden d6rnekler sunulmustur. Siirler, aslina
miidahale edilmeden ve vezinleri belirtilerek aktarilmis, divan edebiyati baglaminda bi¢cim ve
icerik yontyle kisaca degerlendirilmistir. Boéylece asrimizda divan siirinin siirdiriilebilirligine
dikkat cekilmistir. Calisma, ge¢mis ytizyillarin edebi mirasini giinlimiizde temsil eden sairlerin giin
yuzline ¢ikmasi ve modern edebiyat ortaminda geleneksel siirin konumunun gosterilmesi
agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Divan edebiyati; Amasya; 21. yiizy1l; tezkire denemesi; Sami

Abstract

In the 215t century, the tradition of divan poetry continues to be perpetuated by various poets. It can be argued
that works that have been overshadowed by modern poetry and can be considered within the scope of divan
literature are still being written. While some poets transform the tradition, others remain completely faithful
to the original and write works in this field. There are also studies that compile poems written in aruz into
books. As part of the TUBITAK 2209-A project titled "21st Century Tezkire Essay” which aims to create a
biography of the century by identifying poets living in Turkey who produce works adhering to traditional
poetic styles and compiling their biographies and poems, this study aims to introduce the project to the
scholarly world by evaluating the divan poet Sami, who wrote ghazals in Amasya. As part of this project, the
research examines the poet’s life, literary personality, and poetic approach. First, basic information about the
poet's birthplace, educational background, and professional life is provided, followed by examples of selected
poems written in the aruz meter. The poems are transcribed without altering the original text, with their

“orcid.org/ 0009-0003-8416-0529, belindirkatibe@gmail.com
1 Bu ¢alisma Doc. Dr. Bilge KARGA GOLLU danismanhiginda hazirlanan “21. Yiizyil Tezkire Denemesi” baglikli
TUBITAK 2209-A projesinden iiretilmistir.
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meters specified, and are examined in terms of form and content within the context of divan literature. Thus,
the sustainability of divan poetry in our time is highlighted. This study is significant in highlighting the poets
who represent the literary heritage of past centuries and in demonstrating the position of traditional poetry
in the modern literary landscape.

Keywords: Divan literature: Amasya; 21st century; tezkire essay; Sami

Girig

Tezkire sozciigii “anmak, hatirlamak” manasinda olup Arapca “zikr” kokiinden gelir.
Arap ilmi cevresinde “tabakat” adiyla bilinmektedir (0z, 2012, C. 41, s. 68-69). Kelime
Osmanli kiiltiiriinde genellikle sairlerin biyografilerini iceren eserleri ifade eder.
Anadolu sahasinda 15. yiizyildan 19. ylizyil baslarina kadar su 6nemli eserler dikkati
ceker: Hest Bihist (Sehi Tezkiresi), Tezkiretii’s-su’ard (Latifi Tezkiresi), Giilsen-i Su’ard
(Ahdi Tezkiresi), Mesd'irii’s-su’ard (Asik Celebi), Tezkiretii’s-su’ard (Kinahzide Hasan
Celebi Tezkiresi), Beydni Tezkiresi (Beyani), Riyazii’s-su’ard (Riyazi), Ziibdetii'l-es’dr
(F&’izi), Tezkire-i Yiimni (Yimnil Tezkiresi), Tezkire-i Rizd (Rizd Tezkiresi), Zeyl-i
Ziibdetii’l-es’dr (Asim Tezkiresi), Tesrifatii’s-su’ard (Giifti), Tezkire-i Miicib (Micib
Tezkiresi), Nuhbetii’l-dsdr min fevaidi’l-es’ar (Safayi), Tezkire-i Sdlim (Salim Tezkiresi),
Nuhbetii’l-dsdr li-zeyli Ziibdeti’l-es’dr (Belig), Addb-1 Zurefd (Ramiz), Sildhdar Tezkiresi,
Nuhbetii’l-dsdr min fevdidi’l-es’dr (Safvet), Tezkire-i Su’ard-y1 Mevleviyye (Esrar Dede),
Tezkire-i Su’ard (Sefkat), Mecmii'atii’t-terdcim (Tevfik), Bagce-i Safd-endiiz (Esad Efendi),
Tezkire-i Su’ard (Arif Hikmet), Hdtimetii’l-es’dr (Fatin). 19. asirdan itibaren sairlerle ilgili
tezkire tiriine dahil edilebilecek bu 6rneklere benzer bazi eserler yazilir: Osmanh
Sairleri, Esdimf (Muallim Naci), Sair Hanimlarimiz (Hacibeyzade Ahmed Muhtar), Kdfile-i
Su’ard (Caylak Tevfik), Mecma’-1 Su’ara ve Tezkire-i Udebd (Mehmed SirAceddin), Tezkire-
i Su’ard-y1 Amid, Iskodra Sairleri, Yanya Sairleri, Osmanl Sairleri (Ali Emiri), Son Asir Tiirk
Sairleri (Ibniilemin Mahmud Kemal inal), Tiirk Sairleri, Bektasi Sairleri (Sadettin Niizhet
Ergun), Tuhfe-i Ndili (Mehmet Nail Tuman). Tuhfe-i Ndili ise tezkirecilik geleneginin 20.
yuzyildaki son énemli 6rnegini olusturur (Uzun, 2012, C. 41, s. 69-73). Tezkireler
hakkinda yapilan calismalara bakildiginda yayinlarin yeni tezkireleri bilim diinyasina
tanitma, son donem sairlerini giin yiiziine ¢ikarma, mevcut tezkireleri yayimlama,
tezkireleri gesitli yonleriyle arastirma (A¢ikgoéz 2000; Akkus 1995; Alpaydin & Yilmaz
2021; Babacan 2007; Capan 2021; Cetin 2019; Cetindag 2002; Cetinkaya 2012; Dinger
Berdibek 2018; isen 2014; isen 2018; Kalyon 2022; Kaplan 2015; Kili¢ 2007; Kili¢ 2018;
Oztiirk 2013; Oztiirk 2015; Rahimova & ince Yakar 2015; Solmaz 2012; Tombak & Aydin
2023; Tokel 2015; Yavuz 2023; Yigiterol 2022); yeni Tirk siiri dairesine giren sairlerin
siirlerinde divan edebiyat1 geleneginin izlerini ortaya koyma (Akin 2023; Apaydin 2001;
Arslan 2018; Aydemir 2014; Eren 2019; Kozlu 2018) seklinde oldugu goriiliir.

Divan edebiyaty, asirlar boyunca Tiirk edebiyatinin 6nemli bir kolunu olusturmustur.
Cok yonlii bir kavram olan gelenek, genellikle ge¢misten bugiine devam eden kiiltiirel
unsurlarin biitiiniinii ifade eder (Hancioglu, 2016, s. 176). Modern Tiirk edebiyatinda
sairler gelenekten farkli bicimlerde etkilenir, onu kullanirlar. Geleneksel unsurlar ya
doniistiirtilerek ya da ashina sadik kalinarak yeniden yorumlanir. Modern Tiirk siirinde
gelenek kavrami baslangicta tartismalara yol agsa da, gliniimiizde estetik zeminde onu
ele alan ve devam ettiren sairler vardir? (Dogan, 2018). Yapilan arastirmalar ¢agimizda
sadece gelenegi doniistiiren degil, aruzla siirler kaleme alan ve divan siirinin
baglamindan ayrilmayan sairlerin varligini, bu kisilerin ¢ogunun tasavvufla baglantili

2 Ayrintih bilgi i¢in bk.: Macit, M. (2011). Gelenekten gelecege modern Tiirk siirinde gelenegin izleri. Kapi
Yayinlar1.
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(Naksibendilik, Mevlevilik vb.) oldugunu gostermektedir.? Tezkire geleneginin 20.
yilizyildaki devamina 6nemli katkilar saglayan Gokce, 198 divan sairinin biyografi ve
siirlerine eserinde yer verir. Divan sahibi sairleri esas alan ve sairlerin biyografi ile
siirlerine yer veren calismanin geneli vefat etmis sairlere ayrilmistir (2021). Ancak
yluzyillimizin yasayan ve heniiz divan yayimlamayan sairlerini icermez. “21. Yiizyil
Tezkire Denemesi” baglikli projeye dahil edilen ve bahsedilen arastirmada bulunmadigi
tespit edilen bir¢ok sair oldugu arastirmalar sirasinda ortaya c¢ikmistir. Proje
kapsaminda yayimlanmasi planlanan eserde tezkire gelenegine uygun sekilde divan siiri
tarzinda yazan sairler bir araya getirilecek, mahlaslarina gore alfabetik olarak
siralanacaktir. Ayrica edebi iligkiler, hikayeler ile tarafimizdan yapilacak yorumlarla
edebi tenkitin de var oldugu tezkirelere uygun hareket edilmeye calisilacaktir.
Giiniimiizde Prof. Dr. Ali Thsan Obek, Prof. Dr. Ahmet Tanyildiz, Prof. Dr. Cemal Kurnaz,
Prof. Dr. Cihan Okuyucu, Prof. Dr. Dursun Ali Tdkel, Prof. Dr. Hasan Kavruk, Prof. Dr. M.
Fatih Koéksal, Prof. Dr. M. Sait Calka, Prof. Dr. Omiir Ceylan gibi akademisyenlerin yani
sira meslegi farkli olup ilgisi dahilinde klasik Tiirk edebiyati alaninda galisan, eserler
kaleme alan kisiler oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu sairlerin ¢ogu giiniimiizde cesitli
dergilerde faaliyet gostermekte, hem modern hem klasik tarzda siirler yazmaktadirlar.
Bazilar1 hece vezniyle de misralar kaleme alir. Bunlardan biri de Sdmi mahlasini kullanan
ve Amasya’da yasayan Ufuk Saz’dir. Bu calismada arastirma siireci devam eden TUBITAK
2209-A projesinin bir pargasi olan Sami mahlash Ufuk Saz’in hayati, edebl yonii ve
siirlerinin bilim diinyasina tanitilmasi1 ama¢lanmaktadir.

Hayati

Ufuk Saz, 4 Nisan 2000 tarihinde Istanbul'un Uskiidar ilgesinde dogar. Annesi ev
hanmimi, babasi serbest meslek sahibidir. 2007 yilina kadar Istanbul’da kalan sair,
babasinin isi nedeniyle memleketi Amasya’ya déner. ilk ve orta 6grenimini Amasya’da
tamamladiktan sonra istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’'nden mezun olur. Cesitli
memuriyetlerde bulunan ve ticaretle ugrasan bir aileden gelmekle beraber ailesinde
kendisinden baska sanatla ugrasan biri yoktur. Ailede kiitiiphanesi olan ve yabanci dil
o6grenmeye merakli tek kisi olarak kendini tanimlayan Saz, kimi zaman “Keske bana da
ailemden bir kiitiiphane ya da kiiltiirel bir miras kalsaydi” diye diisiindiigiinii belirtir. Bir
yandan da kendisinden sonraki nesle kiiltiirel gelenegi ilk defa kendisinin aktarmasi, bir
kiitiiphane birakabilmesi, kitap sevgisi ve kiiltiirle i¢ ice bir yagam miras birakabilmesi
yoniiyle kendini sansh hisseder. Hayatinin biiyiik kismini Amasya’da geciren sair,
halihazirda Amasya’da ikamet etmekte ve meslek hayatina bu sehirde devam etmektedir.

Edebi Kisiligi ve Eserleri

Siire olan meraki ilkokul ve ortaokul yillarinda baslayan Saz, klasik Tiirk edebiyatina
ilgisinin nasil basladigini séyle anlatir:

Buna merak ya da siir sevgisi denir mi bilmiyorum; o dénemler siir nedir tam olarak
bilmesem de, gordiiglimde hosuma giden bir seydi. Ciddi anlamda siirle ilgilenmem, siir
okumam ve 6zellikle eski edebiyat ile klasik edebiyata duydugum ilgi lise yillarinda basladi.
flk merakim, 2015 yilinda Suluova Fen Lisesi'nde okudugum zamanlara denk gelir. Okulun
zemin katindaki mescitten c¢ikarken, iizerinde giizel bir Istanbul manzarasi ve altinda
Nedim’e ait bir beyit olan takvim gérmiistim:

3 bk.: Gokge, E. (2021). 20. yiizyilda yazilmis divanlarin incelenmesi [Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara
Yildirim Beyazit Universitesi.
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Bu sehr-i Sitanbul ki bi-misl i behadir

Bir sengine yek-pare ‘Acem miilkii fedadir

0 dénemde zaten istanbul’a kars: icimde bir ilgi vards; gitmek, gezmek istiyordum. Beyitin
anlamini tam bilmesem de Istanbul’'u giizel bir sekilde anlattigini fark ettim, ahengi ¢ok
hosuma gitti, ilk dyle basladi.

Lise yillarinda Osmanlica 6grenmeye heveslenen sair istanbul’a duydugu merak ile
bir Nedim Divani alir. ilk zamanlarda kasidelerde gordiigii agir dil ve terkipler nedeniyle
sevki kirilir, “Acaba bu edebiyati hi¢ anlayamayacak miyim?” diye diisliniir. Yine de
notlar alarak okumaya devam eder. Neredeyse her sayfasi karalanmis Nedim Divdni'nin
kendisi icin ayr1 bir yeri vardir. Hala kiitiiphanesinde duran divanda en basit kelimelerin
bile alt1 ¢izilidir. Saz, Nedim’in kendisine kap1 actigin1 ve okuma seriivenini soyle dile
getirir:

Bendeki ilk divan Nedim Divdni'dir ve hala kiitliphanemde durur. Neredeyse her sayfasi
karalanmistir; en basit kelimenin dahi anlamini yazmisimdir. Bu divan bana bir kap1 act1.
Sonrasinda farkl isimler okumaya basladim. ilk baslarda okudugunu anladigim saniyor
insan, ama aslinda yarisini bile anlamiyorsun. Derken okuma aliskanlifi yazmaya da
yoneltti. Once kiigiik karalamalarla, aruz vezni denemeleriyle basladim ve siire¢ boyle
gelisti.

Okuma aliskanligi yazma aliskanligina doéniismeye baslayan Saz aruz veznini,
Osmanlicayr kendi kendine 6grenir. Farscaya ise Universite yillarinda yogunlagir.
Baslangicta terkipler ve agir bir dille hevesi kirilan sair Farsca 6grenince bu engelin
tamamen ortadan kalktigini séyler. Farscga siirler kaleme alan sair, 2022 yil1 itibariyla
yliziinii Iran edebiyatina cevirir. Hafiz, Sa’di ve Hayyam gibi iran sairlerini okur:

2022’den sonra ise daha ¢ok iran edebiyatina yéneldim. Klasik Tiirk edebiyatini belli bir
siire yogun sekilde okuduktan sonra, yeni bir dil 6grenmenin ve farkll bir edebiyatin
sundugu heyecanla daha baska bir alana kaymak istedim. Iran edebiyati bana bu dénemde
daha fazla lezzet ve derinlik sundu diyebilirim. Hala Hafiz, Sa’di ve Hayyam gibi biiytiik
sairleri okumaya devam ediyorum.

i1k zamanlarda Ufuk mahlasini kullanir, ardindan aruzla yazdigi siirlere uygun olmasi
ve ¢evresinde neseli biri olarak taninmasi nedeniyle $adi adini alir. 2020’den itibaren ise

an

Nihad Sami Banarli'ya duydugu hiirmet sebebiyle “Sam1” mahlasini kullanir:

0 donemde bir beyit séylemek bazen iki saatimi aliyordu. O zaman bir mahlas diistinecek
eserim de yoktu, kendi adim olan “Ufuk” ile yaziyordum. Sonra vezne uygun bir mahlas
olsun istedim. Arkadas ¢evremde neseli biri oldugum i¢in “Sadi” mahlasini se¢tim. Ancak
bu da ¢ok icime sinmedi ve daha sonra “Sami” mahlasina gegtim. Su an yazdigim siirlerde
genelde bu mahlasi kullaniyorum.

Edebiyatin devamlilik i¢inde kiymetli olduguna inanan sair, giiniimiiz siirinin
gelenekten beslenmesini 6nemser. Gegmis ve giiniimiiz siirini birlestirmenin misralarin
niteligini artiracagina inanir. Dogu ve Bat1 edebiyatini okuyup arastiran Saz Ziya Pasa,
Yahya Kemal, Pervin-i I"tisimi’den érnek vererek edebiyatin birbirini reddetmeyen ve
harmanlayan bir yaklasimla ele alinmasi gerektigini diisiiniir. Ona gore siir giinlimiiz
diliyle yazilsa da eskinin ruhunu tasimalidir; vezin, kafiye ve kelime kadrosuyla eskinin
hayal diinyasinin izlerini hissettirmeli ve eskiyle yeniyi catismadan harmanlayan bir
anlayisla Tirk siirine hem koéklerinden kopmadan hem de c¢aginmi yakalayarak yon
vermelidir.

Giliniimiizde yazan bir sairin, 15-16. yiizy1l iislubuyla eser vermesini bekleyemeyiz; ancak
Kklasik siir, halk siiri, Tanzimat ve Servet-i Fiinun gibi déonemleri bilmek gerekir. Buradan
aliman malzemeyle, tesirle ve hayal diinyasiyla giiniimiizde eser verilebilirse siir daha
nitelikli olur. Gliinliimiiz diliyle yazilsa da, eskinin ruhunu ve kokusunu tasiyan siirler
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hosuma gider. Bazen iran sairlerine bakiyorum ve bazilari ézellikle hosuma gidiyor. Mesela
Pervin I'tisami, glincel konular isler; ama islubu klasik sairlerden izler tasir. Bizde de
Yahya Kemal gibi isimler daha ¢ok hosuma gidiyor. Bir taraftan Eski Siirin Riizgdriyla’da
klasik siirden beslenen bir damar var; 6te yandan Kendi Gék Kubbemiz'de, gliniimiiz diliyle
yazdigl manzumeleri de bulunuyor. Bu manzumelerde eskiden gelen tatll bir lezzeti
hissedebiliyoruz. Bunun yani sira, onun iizerinde Fransiz ve Avrupa edebiyatlarinin etkisini
de gérmek miimkiin. Edebiyat birbirini reddetmeyen, ¢atisma yaratmadan harmanlanan
bir yaklasimla ele alinmali.

Sair, giinlik hayattan alinan unsurlarin siiri okunabilir kildigini, sairin kendi
hayatindan kesitler barindirmasinin okuyucu acgisindan dikkat cekici olabilecegini
belirtir. Ancak bu durumun 6lg¢iilii ve estetik kaideler i¢cinde olmazsa siiri basit bir hile
getirecegini ileri siirer.

Saz’in, Ziyd Pasa’nin Biitiin Siirleri* adli calismas1 2024 yilinda yayimlamistir. Sairin
111 gazeli, 5 kasidesi vardir. Divan olusturabilecek kadar siiri olmasina ragmen heniiz
bu siirlerini yayimlamamistir. Asagida Sdmi'nin bu ¢alisma icin secilen {i¢ gazeline yer
verilmistir.

Gazeller

Sair genellikle gazel nazim seklinde siirler kaleme alir. Gazelleri 7-8 beyit arasinda
degismekle birlikte (divan edebiyati geleneginde genellikle beyit sayisinda tek rakamlar
tercih edilmesine ragmen) sairin bu c¢alismaya dahil edilen asagidaki gazellerinin 8
beyitten olusmasi dikkati cekmektedir. Gazellerin su vezinlerle kaleme alindig: gortliir:
Mefd'llin / Mefd'iliin / Mefd'iliin / Mefd'iliin, Mefilii / Mefd'ilii / Mefd’ilii / Fe’tliin,
Miitefd’ilin / Fe'lliin /Miitefd’iliin / Fe'lliin. Kullanilan vezinler arasinda divan
sairlerinin daha az tercih ettigi Miitefd’iliin / Fe'Gliin /Miitefd’iliin / Fe’Gliin kalibina
rastlanmasi ilgi ¢ekicidir. Her gazelin altinda siirin nerede ve ne zaman yazildiginin
belirtilmesi de bir bicim 6zelligi olarak belirtilebilir. Genellikle asikdane bir tslupla
yazilmis gazellerde ayrilik, yalnizlik, hayatin geciciligi vurgulanir.

Asagida Sdmi’'nin bu ¢alisma i¢in segilen {li¢ gazeline yer verilmistir:
I
Miitefd’iltin / Fe'Glin / Mitefd'ilin / Fe'lin
1. Ne gelir peydm-1 yaran ne iimid-i dil-giisa var

Bu nasil beld-y1 candir ne ‘adem ne bir reha var

2. Gece ‘aks eder figdnim der-i glise-i hazinde

Dil-i bi-kesim sanir sanki sada-y1 4sina var

3. Ne bilir neler ¢eker dil bana ta'n eden bu gafil

Gam-1 kalb-i zara vakif bu cihdnda tek Hud4 var

4 Saz, U. (2024). Ziya Paga’nin biitiin siirleri. DBY Yayinlari.
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4. Seneler ger olsa bayram bulamam safa-y1 dil ben

Bana meclis-i cihdndan bilirim ki tek ez4 var

5. Ben o na-tiivan-1 hayret-zede-i reh-i firakim

Ki ne esk-i derde firsat ne mecal-i istika var

6. Bu hardbe-zar-1 ‘dlem bize misl-i nar iken hep

Niye ‘arsa-gah-i mahserde cehennem-i ceza var

7. Ne talep edersin ey dil yine yar-i bezm-i sohbet

Sana eyledin mi nisyan bu hayat-1 na-seza var

8. Yine clisa geldi derya-y1 sithan huriis-i gamdan

Sadef-i dilinde Sam1 ne diir-i girdn-baha var

10 Temmuz 2022 /Istanbul

I
Mefd’iliin / Mefd’iliin / Mefd'iliin / Mefd'iliin
1. Anilsin giise-i ‘isret ki sadan oldugum yerdir

Kemend-i derd-i hestiden giirizan oldugum yerdir

2. Hosa kiinc-i kand’at kim heman bir katre badeyle

Olup hamus siik(inet-bahs-1 ‘umman oldugum yerdir

3. Zehl meclis ki geh peymane gaht dh-1 ates-nak

Cekip hem-sohbet-i esrar-1 cinan oldugum yerdir

4. Bulunmaz minnetim kat’a sada-y1 ndy u tanbira

Ki bir sagarla derya-ves hurtisan oldugum yerdir

5. Birak tiftdde kalsin can u ser payinde dil-darin

Ki gahi dizah-1 ‘dlemde Ridvan oldugum yerdir
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6. ‘Aceb bir ca-y1 efsiin-kardir lu’bet-geh-i ‘isret

Gehi handan gehi giryan u nalan oldugum yerdir

7. Ederken haneler inga hayalim glise-i dilde

Sanir sifi-i gafil meyle virdn oldugum yerdir

8. Nasil dil ragbet-i giil-zar-1 ‘isret eylemez Sami
Ki bir sagar ¢ekip murg-i gazel-han oldugum yerdir

13 Aralik 2024 /Amasya

1)1
Mef'tilii / Mefd'ilii / Mefa'ilii / Fe’aliin

“Dist ddarem ki kest diist ne-ddred coz-men

aAn

Hayf bdsed ki to der-hdtir-1 agyar dyi

1. Teslim olurum hiikmiine ger diismenim olsan

Yoldan ¢ikarim sevk ile sen reh-zenim olsan

2. Sayen bile eyler beni piir-ates-i gayret

Ister goniil ihsan ile bir tek benim olsan

3. Ben ne’yleyeyim hakini diinya-y1 deninin

Kilyundaki hasak ile sen medfenim olsan

4. Kir oldu firdkin ile hep ¢cesm-i dil ey kas

Enfas-1 latifin ile pirdhenim olsan

5. N&'il olurum cennete manende-i Kitmir

Sen ‘arsa-i ‘dlemde eger me’menim olsan

6. Etmem heves envarina seyyare-i bahtin
Peygtile-i ‘uzletde meh-i riisenim olsan
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7. Nagmem ile ser-mest kalir biilbiil-i Siraz

Bir tath tebessiimle benim glilsenim olsan

8. Bir seb ile kildin dil-i S&m1'yi perisan
Bilmem ne olur hem-dem-i pirdimenim olsan
10 Agustos 2023 /Amasya

Dili kullanim yoéniinden gazeller ele alinirsa Farsca terkipler bulunmakla beraber bazi
dizelerin hemen tamaminin anlasilir oldugu, sadelik yoniiyle 6ne ¢ikan orneklerin
bulundugu, beyitlerin divan edebiyati gelenegi baglamina uygun yazildig1 sdylenebilir.

Sonug

Bu calismada, 21. ylizyilda divan siiri geleneginin modern edebiyat ortaminda halen
yasatildigr Sami (Ufuk Saz) drnegi lizerinden ortaya konulmustur. Sairin aruz vezni ve
klasik mazmunlar1 harmanlayarak eserlerini lirettigi, eski ile yeniyi ¢catismadan bir araya
getirdigi anlasilmistir. Arastirmada ele alinan li¢ gazel Sdmi'nin, hem bigim hem de igerik
acisindan divan edebiyati gelenegine bagliligin1 géstermistir. Bu durum, divan siirinin
yalnizca tarihil bir miras olmadigini, cagdas sairler araciligiyla hala iretildigini ve
gelistirildigini kanitlamaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma 21. ytlizyilda divan edebiyati geleneginin canliligini ve Tiirk
siirinde stirekliligini, gecmis ile giinlimiiz siirinin estetik bir dengede bulusabilecegini
ortaya koymustur.

Kaynaklar | References

Acikgoz, N. (2000). Tezkirelerde yapi ve yapi terminolojisi. imf Arastirmalar, 9, 7-22.

Akin, M. (2023). Orhan Veli’de klasik siir geleneginin izleri. Birey ve Toplum, 13(2), 47-79.

Akkus, M. (1995). Sair Hatibi ve Tezkire-i Su’ara-y1 Bagdad'1. Belleten, 59(226), 621-642.

Alpaydin, B., & Yilmaz, M. (2021). Ahmed Lutf? Tekfurdagi, Tezkire-i Su’ard. DBY Yay.

Apaydin, M. (2001). Asaf Halet Celebi’nin Ndrusiyah siirine bir bakis. [Imf Arastirmalar,
12,17-29.

Arslan, A. (2018). Behget Necatigil ve Divan siiri gelenegi (Yiksek lisans tezi). Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi.

Aydemir, M. (2014). Asaf Halet Celebi'nin siirinde gelenegin izleri. Uluslararas: Tiirkce
Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 3(1), 218-239.

Babacan, I. (2007). 16. Asirda Osmanl sahas: sairleri hakkinda yazilmis “Tezkire-i
Mecalis-i Su’ara-y1 Rlm” adli taninmayan bir tezkire. bilig, 40, 1-16.

Capan, P. (t.y.). Tezkirelerde sair yaratilis iizerine kullanilan ifade kaliplari. bitig, 1(1),
13-25.

Cetin, M. (2019). 16. ytizyil tezkirelerinden Giilsen-i Su’ard’da eseri bakimindan sair (dil ve
iislup) (Yiiksek lisans tezi). Pamukkale Universitesi.

Cetindag, Y. (2002). Elestiri terimleri acisindan Herat mektebi tezkirelerinin Anadolu
tezkirelerine tesiri. bilig, S. 22, 109-132.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Amasya’da Gazeller Yazan Bir Divan Sairi: Sami

Cetinkaya, M. (2012). Tezkire gelenegi icinde Nefeszdde Ibrahim el-Hiisni’'nin
Tezkireti'l-Hattdtin ve miiellif/miitercimi bilinmeyen muhtasar Tezkire-i Hattdtin
(Inceleme-metin) (Yiiksek lisans tezi). Nevsehir Universitesi.

Dinger Berdibek, Z. (2018). Manzum olarak yazilmis iki tezkire 6rnegi: Uskiidarli Hasib’in
Silkii’'l-Le’al-i Al-i ‘Osman adli eserinin tezkire kismi ve Giifti'nin Tesrifatii’s-Su’ara
adli eseri. Turkish Studies, 13(20), 1-11.

Dogan, S. (2018). Gelenekten gelecege. Tiirk Dili: Dil ve Edebiyat Dergisi, CXIV(793), 107-
110.

Eren, H. (2019). 20. yiizyi1lda Divan edebiyati gelenegini devam ettiren bir sair: Nevberi
ve siirlerinde Fuz(li etkisi. Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi, 23, 143-157.

Gokee, E. (2021). 20. yiizyilda yazilmis divanlarin incelenmesi (Yayimlanmamis doktora
tezi). Ankara Yildirim Beyazit Universitesi.

Hancioglu, H. (2016). Gelenek uzerine. Littera Turca Journal of Turkish Language and
Literature, 2(1), 175-188.

isen, M. (2014). Tezkireler sadece biyografi kaynaklar1 degil ayn1 zamanda elestiri
tarihimizin de kaynaklardir. iImiAra;tlrmalar, 10,157-160.

Isen, M. (2018). Sair tezkireleri. Grafiker Yay.

Kaplan, F. (2015). Latifi'nin sair tasnifinde metinlerarasilik. Uluslararast Sosyal
Aragstirmalar Dergisi, 8(36), 164-170.

Kalyon, F. (2022). Son dénemin, Divan siirine mukarib bir sairi: ibrahim Sabri. Premium
E-Journal of Social Sciences, 6(25), 489-498.

Kilig, A. (2018). Tezkire terimleri sozliigine dair. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
TEBDIZ Ozel Sayisi, 2(4), 1-13.

Kilig, F. (2007). Edebiyat tarihimizin vazgecilmez kaynaklar1: Sair tezkireleri. Tiirkiye
Arastirmalari Literatiir Dergisi, 5(10), 543-564.

Kozlu, Z. G. (2018). Atilla ilhan’in siirlerinde divan siiri geleneginin etkisi var midir?
Journal of Social and Humanities Sciences, 5(31), 4816-4825.

Macit, M. (2011). Gelenekten gelecege modern Tiirk siirinde gelenegin izleri. Kapi
Yayinlari.

Oz, Y. (2012). Tezkire. Isldm Ansiklopedisi (Cilt 41, s. 68-69). TDV.
Oztiirk, F. (2015). Tezkire-i Silahdar-zdde. DBY Yay.
Oztiirk, U. (2013). Tezkire niteliginde bir siir mecmuasi. Turkish Studies, 8(1), 411-428.

Rahimova, A, & Ince Yakar, H. G. (2015). Gulam Memmedli ve tezkiresi. JASSS, 38,
211-217.

Saz, U. (2024). Ziyd Paga’nin blitiin siirleri. DBY Yayinlari.
Solmaz, S. (2012). Hasan Celebi Tezkiresi'nde mekan tasvir ve tavsifleri. Turkish Studies,
7(1),1891-1904.
Tombak, S. A, & Aydin, H. (2023). 16. yiizy1l tezkire miielliflerinin goziinden Kanuni
Sultan Siileyman. Littera Turca, 9(1), 45-63.
Tokel, D. A. (2015). Tezkire yazar1 diyor ki: Mahlaslari anlami dilimizin perdelerindedir.
Tiirk Dili, 12, 263-270.
Uzun, M. (2012). Tezkire (Tiirk Edebiyati). Isldm Ansiklopedisi (Cilt 41, s. 69-73). TDV.
Yavuz, S. (2023). Son dénem Divan sairlerinden Mehmed Bahdeddin ve bilinmeyen bazi
siirleri. Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi, S. 31, 572-596.
TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

75



76

Katibe BELINDIR

Yigiterol, 0. F. (ty.). Tezkirelerde tezkireciler: 16. yiizyll érnegi. OUSOBIAD, 12(2),
1175-1212.

EK: UFUK SAZ (SAMI)

Samt’ye Ait Bir Fotograf

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogrenci Bilim Séleni
01]02|03 Ekim 2025 « Amasya



il

AdAl@Ih

TURK DILI VE EDEBIYATI
OGRENCI BILIM $OLENI

01]|02|03 EKiM 2025 « AMASYA

irem Naz CANOZLER*
Lisans
Amasya Universitesi

MILLT KUTUPHANE YAZMALAR KOLEKSIYONU 06 MIL YZ A 2256
NUMARADA KAYITLI DESTAN-I EBA MUSLIiW

Oz

Bu calismada Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz A 2256 numarada kayith Destan-1
Eba Miislim adl1 yazma eser tanitilmis ve igerik bakimindan incelenmistir. Calismada éncelikle Ebi
Miislim-i Horasani’nin tarihi kisiligi ve Abbasi ihtilalindeki rolii ele alinmis, ardindan onun
etrafinda tesekkiil eden destan gelenegi degerlendirilmistir. Eba Miislim, Emevilerin yikilisinda ve
Abbasilerin iktidara gelisinde ©nemli rol oynamis, oliimiinden sonra halk muhayyilesinde
kahramanlastirilarak efsanevi bir kimlik kazanmistir. Bu durum, iran ve Tiirk kiiltiir sahasinda Eba
Miislimname adiyla bilinen anlatilarin dogmasina zemin hazirlamistir. Incelenen yazma, 52
varaktan olusmakta olup harekesiz nesih hatla kaleme alinmistir. Metinde siyah miirekkep esas
olmakla birlikte bazi baslik ve manzum parcalar kirmizi miirekkeple yazilmistir. Eser, Eba
Mislim’in dlimiinden sonra onun davasini siirdiiren Ahmed-i Zemci’'nin miicadelesini konu
edinmekte; savas tasvirleri, kahramanlik sahneleri ve dini motiflerle destansi bir yap1 arz
etmektedir. Calisma, s6z konusu niishanin fiziksel 6zelliklerini ve muhtevasini ortaya koyarak Eba
Miislimname literatiiriine katki sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Destan, Eba Miislim, yazma eser, Eba Miislimname.

Abstract

In this study, the manuscript titled Destdn-1 Eba Miislim, registered in the Manuscripts Collection of
the National Library with the number 06 Mil Yz A 2256, has been introduced and examined in terms
of its content. First, the historical personality of Abti Muslim al-Khorasani and his role in the Abbasid
revolution are discussed, and then the epic tradition formed around him is evaluated. Abti Muslim
played an important role in the collapse of the Umayyads and the rise of the Abbasids to power; after
his death, he was heroized in the popular imagination and gained a legendary identity. This situation
paved the way for the emergence of narratives known as Ebil Miislimndme in the Iranian and Turkish
cultural spheres. The examined manuscript consists of 52 folios and is written in unvocalized naskh
script. Although black ink is mainly used in the text, some headings and verse passages are written in
red ink. The work narrates the struggle of Ahmed-i Zemci, who continues the cause of Ebda Muslim
after his death, and presents an epic structure with depictions of battles, scenes of heroism, and
religious motifs.

Keywords: Epic, Eba Miislim, manuscript, Eba Miislimndme.
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Giris

Toplumlarin tarihi ve kiiltiirel hafizasini yansitan destanlar, sézlii edebiyat gelenegi
icerisinde tesekkiil etmis ve zamanla yaziya gecirilerek kalicilik kazanmistir. Bu metinler,

ait olduklar1 toplumun degerler sistemini, ideal kahraman tipini ve tarih anlayisinm
yansitan anlatilar olarak degerlendirilir.

Tiirk destan gelenegi, olaganiistii olaylar1 konu edinmekle birlikte tarihi gerceklikle
bagini biitiinliyle koparmayan bir anlati alanidir. Nitekim destanlar i¢in “edebi bir
mahsul olmakla beraber, tarihin kirik dékiik aynalaridir” ve “milletlerin ansiklopedileri”
oldugu belirtilmektedir

Tiirk destan gelenegi, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte yeni bir muhteva kazanmis; dini-
kahramanlik anlatilar1 6n plana ¢ikmistir. Bu siirecte Hz. Ali, Hz. Hamza ve Eba Miislim
gibi tarihi sahsiyetler etrafinda sekillenen anlatilar hem tarih{ olaylar1 aktarmis hem de
idealize edilmis kahraman tipleri liretmistir. Bu donemde Hamzaname, Eba Miislimname
gibi anlatilar ortaya cikmistir (Demir, Erdem & Ust, 2007, s. 19).

1. Eba Miislim’in Hayat1

Eb( Miislim-i Horasani, Abbasi ihtilalinin en 6nemli simalarindan biri olarak islam
tarihindeki yerini almistir. Hicri 100 (718-719) yilinda Isfahan’da dogdugu kabul edilen
Eba Miislim’in kokeni hakkinda farkh goriisler bulunmaktadir. Tiirk, Arap ya da iranl
oldugu yoniinde cgesitli rivayetler mevcuttur (Yildiz, 1994, s. 197).

741-742 yilinda Abbasi hareketine katilan Eba Miislim, 745 yilinda Horasan’a
gonderilmis ve burada teskilatlanma faaliyetlerine baslamistir. 747 yilinda baslattigi
isyan neticesinde Horasan'in merkezi Merv'i ele gecirmis ve Emevi hakimiyetinin sona
ermesinde 6nemli rol oynamistir. Ancak artan niifuzu sebebiyle Abbasi halifesi Ebl Cafer
el-Mansir tarafindan 755 yilinda éldiirtiilmiistiir. Oliimiinden sonra halk arasinda
efsanevi bir kimlik kazanmis ve adina bircok menkibe tretilmistir (Yildiz, 1994, s. 197)

2. Eba Miislimname Gelenegi

Eba Miislim Destani, Tiirk edebiyatinda Kissa-i Ebli Miislim veya Eb{i Miislimname
adiyla da bilinen dini-destani bir halk hikayesidir. Destanin kahramani, Abbasi ihtilalinde
onemli rol oynayan tarihi sahsiyet Eba Miislim-i Horasani’dir. Bu destanlarda Eba
Miislim’in Emeviler’e kars1 verdigi miicadeleler ve kahramanliklari anlatilir.

Eba Miislim Destany, islami destan gelenegi icerisinde yer almakta olup halk arasinda
yaygin bicimde okunmus ve anlatilmistir. Tiirk edebiyatinda Battalndme ve
Danismendname gibi destanlarla benzer 6zellikler gésteren bu eserler, tarihi olaylarin
halk hayal giiciiyle zenginlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Destanin Tiirkler arasinda sevilip yayillmasinda, Eba Miislim’in Hz. Ali'ye baghilig: ve
kahramanlik o6zellikleri ile dini-ideolojik unsurlarin etkili oldugu belirtilmektedir. Bu
nedenle destan, yalnizca tarihi bir sahsiyetin hayatin1 anlatmakla kalmaz; ayni zamanda
Islami kahramanlik anlayisimi yansitan menkibevi bir anlat1 niteligi de tasir (Albayrak
Nurettin, 1994, s. 195-196).

Mélikoffa gore Eba Miislim, tarihsel siirecte yeni bir hanedan kurmak i¢in bir
hanedani devirmis; dliimiinden sonra Iranlilar tarafindan peygamber mertebesine
ylkseltilmis; buna ragmen en uzun siire ve yogun bicimde Tiirkler arasinda anilmistir.
Bu durum, anlatinin 6zellikle Tiirk ziimreleri arasinda gii¢li bir sekilde benimsenmesiyle
iligkilidir. Nitekim yazar, bu benimseyisin Ahi hareketinin Kii¢iik Asya’daki yayilimiyla
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baglantili oldugunu belirtmektedir. Bu cercevede Eba Miislim, epik anlatilarda “dinin géz
bebegi” ve “halkin savunucusu” gibi sifatlarla idealize edilerek yeniden kurgulanmistir

(Mélikoff, 2012, s. 18-19-20).

Eba Miislimname geleneginin olusumu, Islami Tiirk destanlan igerisinde birbirini
takip eden anlatilar zinciriyle de yakindan iliskilidir. Bu baglamda Hazret-i Ali
Cenkleri'nden baslayarak Saltik-ndme’ye kadar uzanan destani anlatilarin birbirini
tamamlayan bir yapi1 olusturdugu ifade edilmektedir. Bu zincir icerisinde Eba Miislim-
name, Miiseyyeb Gazi Destani’'ndan sonra gelen halkayr olusturmaktadir Nitekim
Miiseyyeb Gazi Destan’’'nda Kerbeld’'nin intikaminin Eba Miislim’e nasip olacagi
belirtilmekte ve bu nedenle s6z konusu destan, Eba Miislim Destanr’nin bir tiir girisi
olarak degerlendirilmektedir Ayrica diger destanlarda da Ebii Miislim’in ad1 anilmakta;
ozellikle Saltik Gazi Destani’'nda “Miiseyyeb Gazi’den sonra Eb{’l-Miislim geldi, alemi
Haricllerden temizledi” ifadesiyle onun destan gelenegi icerisindeki yeri
vurgulanmaktadir (Demir vd., 2007, s. 31).

Bununla birlikte Eba Miislimnameler yalnizca tarihi olaylarin anlatildigi metinler
degildir. Bu eserler ayni zamanda toplumsal degerlerin yeniden tretildigi kultiirel
metinler niteligi tasimaktadir. Anlatilarda adalet, cesaret, sadakat ve fedakarlik gibi
degerler merkeze alinmakta ve bu degerler aracilifiyla ideal bir Miisliiman kahraman tipi
insa edilmektedir (BiiyiikokutanToret, 2024, s. 28). Bu ydniiyle Eba Miislimnameler,
toplumun dini ve ahlaki degerlerini aktaran bir anlati gelenegi olarak da 6nem
tasimaktadir.

S6z konusu metinlerin yayilmasinda s6zli icra gelenegi 6nemli bir rol oynamistir. Eba
Mislimnameler meddahlar tarafindan okunarak halk arasinda yayginlik kazanmis,
boylece sozlii ve yazili kiiltlir arasinda bir koprii islevi gérmiistiir. Bu sayede hem tarihi
biling canli tutulmus hem de dini-ahlaki degerlerin aktarimi saglanmistir
(BuytlikokutanToret, 2024, s. 29).

Anlatinin yazili kiiltiirde belirginlesmesi ise Tuslu Ebu Tahir aracilifiyla
gerceklesmistir. Mélikoff, “Ebu Mislim’in efsaneleri, Sultan Gazneli Mahmud'un
yakinindaki bir hikdye anlaticisi olan Tuslu Ebu Tahir’in eserinde billurlasmistir”
ifadesiyle bu stireci vurgular. Ayrica Tuslu Ebu Tahir’in hikayeleriyle Tiirkler arasinda
oldukca meshur oldugu da belirtilmektedir (Mélikoff, 2012, s. 20).

Eba Miislimnamelerin tiirsel konumu tizerine de farkli degerlendirmeler yapilmistir.
Bazi arastirmacilar bu metinleri halk hikayesi cercevesinde ele alirken, bazilar1 destan
ile menkibe arasinda bir gegis tiirii olarak degerlendirmektedir. Tiir tartismalari, metnin
hem epik hem de dinl unsurlar1 bir arada barindirmasindan kaynaklanmaktadir
(Biiyiikokutan Toret, 2024, s. 23).

Eba Miislimnameler, bu gelenegin 6nemli 6rneklerinden biridir. Metinlerde tarihi bir
sahsiyet olan Eba Miislim el-Horasani’nin Abbasi ihtilalindeki rolii epik bir anlatim
cercevesinde sunulmakta; tarihi gerceklik, idealize edilmis kahraman kimligiyle
birlesmektedir (Biiytikokutan Téret, 2024, s. 28).

Koken meselesi baglaminda Tiirk, Arap ve Iran kiiltiir cevreleri arasindaki etkilesim
dikkat cekmektedir. Bu ¢ok katmanli yapi, Eba Miislimnamelerin tek bir kiiltiirel cevreye
indirgenemeyecegini gostermektedir (Bliylikokutan Toret, 2024, s. 25).

H. Vambéry’'nin Hive yakinlarinda 550/1155 yilina tarihlenen Tiirk¢e bir Ebu Miislim
el yazmasi buldugunu belirtmesi, anlatinin erken dénem Tiirk Kkiiltiir ¢evresinde
varligina isaret etmektedir (Mélikoff, 2012, s. 18). Bu baglamda Fuat Kopriili, Ebu
Miislim’in Tiirk asilli oldugu yoniindeki gortsleri desteklemek amaciyla XIV. yiizyilda
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Misir'da yasamis olan Ebu Bekir Abdullah bin Aybek el-Davadari'nin tanikligini dayanak
gostermektedir. Ancak Mélikoff, “El-Davadari’'nin tanikligi olduk¢a kirilgandir, saglam
temellere dayandigini sdylemek pek miimkin degildir” diyerek bu goriise temkinli
yaklagsmaktadir (Demir vd. 2012, s. 18).

3. Ahmed-i Zemci

Calismamizin konusunu olusturan yazmada anlatilan olaylar Eba Miislim’in
vefatindan sonra gerceklesen hadiseler iizerinedir. Metinde ana karakter olarak Ahmed-
i Zemcl dikkati cekmekte olup metin Eba Mislim’in intikamini almak lizere Ahmed-i
Zemci'nin miicadelesini anlatmaktadir. Bu baglamda Ahmed-i Zemci’den de bahsetmek
gerekmektedir.

Ahmed-i Zemcli karakteri destan anlatilarinda olaganiistii ydnleriylede dikkat
cekmektedir. Kerbela ile ilgili anlatilan bir bolimde onun Hz. Hiiseyin'in cenazesine
ulastigl, burada yarali hilde uykuya daldig1 ve riiyasinda Hz. Peygamber’i gordigi
belirtilir. Bu riiyada Hz. Peygamber ona bazi emanetler birakilacagini bildirir ve bunlarin
ileride Eba Miislim’e verilmesini ister (ilhan, 2021 s. 74).

Mélikoff ¢esitli Eba Miislim yazmalarindan faydalanarak olusturdugu calismasinda
Ahmed-i Zemci hakkinda bilgiler vermektedir. Destanda ilk olarak kege giysili bir dervis
olarak ortaya cikan Ahmed-i Zemci, savas sahasinda sergiledigi olaganiistii giic ve
davranislariyla dikkat ¢eker. Silahlardan etkilenmemesi, elindeki sopa ve iiflemeli kamis
tifegiyle diisman askerlerini etkisiz hale getirmesi onun keramet sahibi bir dervis olarak
tasvir edildigini gostermektedir. Bu 6zellikler, Ahmed-i Zemci'nin yalnizca bir savasgi
degil, ayn1 zamanda manevi giice sahip bir kahraman olarak kurgulandigini ortaya
koymaktadir. Destan geleneginde sik¢a goriilen gazi-dervis tipinin bir 6rnegi olarak
Ahmed-i Zemci, dini inang¢ ile kahramanlik idealinin birlestigi bir karakter niteligi
tasimaktadir (Mélikoff 2012 s. 139).

ilhan, tez calismas olarak yayimladigi Hizir Seyyad’in Eba Miislimname metninden
hareketle Ahmed-i Zemct'yi tanimlamaktadir. Ahmed-i Zemci, destanda Eba Miislim’in
yaninda yer alan ve onun miicadelesinde aktif rol oynayan yigit bir savas¢i olarak tasvir
edilir. Metinde Nasr'in askerleri Siinnilerin iizerine saldirdiginda Ahmed-i Zemc?'nin
askerlere hitap ettigi, onlar1 cesaretlendirdigi ve Hz. Muhammed ile Ehl-i Beyt ugruna
canmim vermekten cekinmeyecegini dile getirerek siirler okudugu anlatilmaktadir (ilhan,
2021 s.78). Buyonleriyle Ahmed-i Zemci destanda hem cesur bir savas¢i hem de dinf bir
kahraman olarak éne ¢ikmaktadir.

Mélikoffun c¢alismasinda, Eba Miislim ile karsilasmasinin ardindan kimligini
aciklayan dervis, adinin Ahmed-i Zemci oldugunu ve Zemc Ormani’'nda yasadigini
belirtir. Daha sonra Eba Miislim’e baghligini bildirerek onun hizmetine girer. Bu yoniiyle
Ahmed-i Zemci, anlati igerisinde Eba Miislim’in davasina katilan sadik bir yoldas olarak
yer almakta ve miicadeleye aktif bicimde katilmaktadir. Anlatida ayrica onun kullandig1
tiflemeli tiifegin Hz. Ali'nin topuzunun agacindan yapildig1 ve Kerbela ile iliskilendirilen
sembolik unsurlar tasidig1 ifade edilmektedir. Bu durum, Ahmed-i Zemcl'nin
miicadelesinin Kerbela sehitlerinin intikami fikriyle iliskilendirildigini gostermektedir
(Mélikoff, 2012 5.140)

“Ahmed-i Zemci'nin karakteri yalnizca savasciligi ile degil, ayn1 zamanda dini baghhg ve
Ehlibeyt sevgisi ile de 6ne ¢ikar. Kendini tanittig1 bir gazelde Hz. Muhammed'i, dért halifeyi
ve peygamber soyunu sevdigini acikca dile getirir. Bu boliimde Ahmed-i Zemci su sekilde
konusur:

‘Ol Ahmed-i Zemci benem dir ciivan / Eya ehl-i Mervan biliifi bi-eman...
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Cehar yarin anufi severem diirst...
Hele ben bularuii yolinda kodim / Basum ile canum bile haniiman.’

Bu beyitlerde Ahmed-i Zemci, Hz. Muhammed’in dostlarini ve peygamber soyunu sevdigini
vurgulamakta; onlarin yolunda camm ve malni feda etmeye hazir oldugunu
belirtmektedir” (Ilhan, 2021 s. 15).

Ahmed-i Zemci'nin destan gelenegi icerisindeki konumunu degerlendirmek i¢in onun
tarihi kokenine iliskin rivayetlere de deginmek gerekmektedir. Ahmed-i Zemct'nin tarihi
kokeni hakkinda farkli rivayetler bulunmaktadir. Bazi kaynaklarda onun Nisabur
bolgesiyle baglantili oldugu ve Eba Mislim’in yakin ¢evresinde yer alan sadik bir yoldas
olarak tanindigi belirtilmektedir. Ancak zamanla bu tarihl sahsiyet, sozli anlati
geleneginde epik ozellikler kazanmis ve destanlarda keramet sahibi bir dervis-savasci
tipine doniismiistiir. Bu yoniiyle Ahmed-i Zemcl karakteri, Ebda Miislimname
anlatilarinda hem tarihi hem de destani 6zellikleri bir arada tasiyan énemli figiirlerden
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mélikoff, 2012 s.140).

Bu anlatilar dikkate alindiginda Ahmed-i Zemci'nin destandaki karakteri ii¢ temel
ozellik etrafinda sekillenmektedir. ilk olarak o, Eb{i Miislim’in miicadelesinde aktif rol
alan cesur bir savasqdir. ikinci olarak Ehlibeyt sevgisini temsil eden dini bir
kahramandir. Son olarak ise riiya ve keramet unsurlariyla desteklenen anlatilar
sayesinde destansi ve yar1 efsanevi bir karakter olarak ortaya c¢ikar.

Yazma eser kiitliphanelerinde Ahmed-i Zemci'yi konu alan birgok metin
bulunmaktadir. Bunlardan biri de Neslihan Ekici tarafindan hazirlanan “Tarihi
Sahsiyetlerin Degerler Egitiminde Rol Model Olarak Kullanilmasi: Kitab-1 Ahmed ez-
Zemci Ornegi (1b-107b)” bashkh yiiksek lisans tezinde, Kadioglu Oflu’ya ait Ahmed-i
Zemci Destani (Zemci-name) metni nesredilmistir.

4. Milli Kiitiiphane Yz A 2256 numarada kayith Destdn-1 Ebd Miislim

4.1. Niishanin Tavsifi

Milli Kitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz A 2256 numarada kayitli Destan-1
Eba Miislim 52 varaktan olusmaktadir. Yazma 247x180 mm dis, 190x130 mm i¢ 6l¢lilere
sahiptir. Bez kapli mukavva cilt igerisindedir.

Harekesiz nesih hatla kaleme alinmistir. Metin genel olarak siyah miirekkeple
yazilmis; bazi s6z baslar1 ve manzum parcalar kirmizi murekkeple belirtilmistir. Her
sayfa tek siitun halinde 15 satirdan olusmaktadir. Sayfalarda yer yer rutubet lekeleri
bulunmakla birlikte metni okunamaz hale getirecek bir tahribat yoktur.

Yazmanin kenar bosluklarinda siyah miirekkeple veya kursun kalemle ¢izilmis kilig,
glirz ve teber gibi savas aletlerine ait tasvirler dikkat cekmektedir.
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[Gorsel 1. 32b’de Yer Alan Kili¢ Tasviri]

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01]02|03 Ekim 2025 « Amasya



MIllf Kitiphane 06 Mil Yz A 2256 Numarada Kayitl Destdn-1 Eb3 Mdslim

~ ) (_'93‘_,5))/ O f P P NS T
\_J")JWJWM‘/A*‘%-'MJWJ«'J/
IN sV sy L paal ) uawmu_”,\i\_, e |

- L«ﬁ\JJ\JWJJu)oJ\} NS AN |

NJ’AJ’-E‘A—-\ I 1) g )/ STV @b&/y
JC{;J NS ALV é“%’f J—‘de)ubf
— D \inpilagsln i 0w @) &

AT VS O W \LPIIy »Jéwm.u:(
S S s Sn S

\_jzij\ypuu,\,»fd‘é Ju/m J
N)‘-“&)‘!/ié)”._)a NBPISTSAR e A4

pIo %-S)CAJ N;\W\JM\WU/
AT MU SV PRIy e\ Gon {
a5 ||

\_/wpﬁ' WAL et G, )
jed W/WM)‘& )na),»“m’ﬂ/
SR S ,\gy\iu,y_y 9V e\ 3\ey 0 0 OM\

X35 SO 05) 0 wby«» qpuﬂ\

!
[Gorsel 2. 49a’ da Yer Alan Teber Tasviri]
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[Gorsel 3. 46b’de Yer Alan Giirz Tasviri]

4.2. Muhteva Ozellikleri

Eserde Eba Miislim’in 6liimiinden sonra onun davasin siirdiiren Ahmed-i Zemci 6n
plana ¢ikmaktadir. Anlati, Eba Miislim’in tabutunun Horasan’a ulastirilmasi miicadelesi
etrafinda sekillenir. Mekan olarak Horasan, Bagdat ve cevresindeki savas alanlar1 6ne
cikar.

Ahmed-i Zemci biiyiik meydan savaslarinda islam askerlerinin énciisii olarak tasvir
edilir. Hariciler ve Abbasi halifesi adina hareket eden Abdiilcebbar ile miicadele edilir.
Savas tasvirleri canli ve hareketlidir; metinde dini ifadeler, tekbirler ve kahramanlik
nidalari sik¢a yer alir.

Destan boyunca Eba Miislim’in davasi kutsal bir miicadele olarak sunulmakta;
kahramanlar idealize edilmekte ve anlati epik bir yap1 kazanmaktadir.
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Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 2256 numarada kayith Destan-1 Eba Miislim niishasi, Eb{
Miislimname geleneginin énemli 6rneklerinden biridir. Fiziksel 6zellikleri, yazi diizeni
ve icerdigi destani anlatim unsurlari bakimindan Tiirk halk anlati gelenegi icinde
degerlidir.

Eser, tarihl bir sahsiyetin halk muhayyilesinde nasil efsanevi bir kahramana
déniistiigiinii gdstermesi bakimindan dikkat cekicidir. incelenen niisha hem yazma eser
gelenegi hem de destan arastirmalari agisindan 6nemli bir kaynak niteligindedir.
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KLASIK TURK SiiRiNDE NA'TLARDA HZ. PEYGAMBER'iN GOLGESI

0z

Klasik Tiirk edebiyatinda Hz. Peygamber’i konu edinen tiirlerin basinda na‘tlar yer almaktadir.
Na‘t, Hz. Peygamber’in vasiflarin1 6vgiiyle dile getiren ve onun sefaatine nail olma dilegiyle
yazilan manzum eserleri ifade eder. Sairler, na‘tlarinda Hz. Peygamber’e duyduklar1 derin
muhabbet ve saygiy1 farkl tslup ve edebi sanatlarla aktarmislardir. Na‘tlarda genellikle Hz.
Peygamber’in yiice sahsiyeti ve sifatlari, sefaati, mucizeleri, immetine duydugu sevgi, son
peygamber olusu ve diger peygamberlerden {istiinliigii gibi konular islenmistir.

Calismada, klasik Tiirk siirinde na’tlarda Hz. Peygamber’in golgesiyle ilgili beyitler incelenmistir.
Sairler, onun golgesini ilahi himayenin, rahmetin, sefaatin ve koruyuculugun semboli olarak
yorumlamislardir. Bazi beyitlerde ise Hz. Peygamber’in golgesinin bulunmadig: belirtilmis; bu
durum, N@r-1 Muhammedi anlayisiyla iliskilendirilerek onun nurdan yaratilmis olmasiyla
aciklanmistir. Ayrica, Allah'in Hz. Peygamber’i bir bulutla gdlgelendirmesi, ilahi rahmet ve
koruyuculugun simgesi olarak siirlerde islenmistir. Béylece, Hz. Peygamber’'in golgesi hem
rahmet ve himayenin simgesi hem de ilahi nurla kurulan bagin bir unsuru olarak zengin bir
anlam kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Ttirk siiri, na’t, Hz. Peygamber, gélge, Hz. Peygamber’in golgesi.

Abstract

In Classical Turkish literature, na't is one of the primary poetic genres that focus on the Prophet (Hz.
Muhammed). Na't refers to poetic works written in praise of the Prophet’s virtues and with the hope of
attaining his intercession. Poets expressed their deep love and respect for the Prophet in their na'ts through
various styles and literary devices. These poems typically address themes such as the Prophet’s exalted
character and attributes, his intercession, miracles, love for his community, his status as the final prophet, and
his superiority over other prophets.

In this study, couplets concerning the shadow of the Prophet (Hz. Muhammed) in classical Turkish poetry,
particularly in na‘t compositions, have been examined. Poets interpreted his shadow as a symbol of divine
protection, mercy, intercession, and guardianship. In some couplets, it is stated that the Prophet did not cast a
shadow; this is associated with the doctrine of Niir-1 Muhammedi and explained by his creation from divine
light. Additionally, the portrayal of God shading the Prophet with a cloud is treated in poetry as a symbol of
divine mercy and protection. Thus, the Prophet’s shadow acquires a rich meaning—both as a sign of
compassion and divine protection, and as an element of the spiritual connection to divine light.

Keywords: Classical Turkish Poetry, na‘t, Prophet (Hz. Muhammed), shadow, shadow of the Prophet.
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Giris

Klasik Tiirk edebiyatinda Hz. Peygamber’i konu edinen edebi tiirler 6nemli bir yer
tutar. Bu tiirler arasinda na’tlar, Hz. Peygamber’e duyulan sevgi ve muhabbetin en yogun

sekilde ifade edildigi manzumeler olarak 6zel bir konuma sahiptir. Hemen her divanda
na’tlara yer verilmesi, bu tiiriin klasik edebiyat gelenegimizdeki 6nemini gostermektedir.

Na'tlarda sairlerin lizerinde durduklar1 dikkat c¢ekici temalardan biri de Hz.
Peygamber’in golgesidir. Sairler, onun golgesini kimi zaman miistakil bir sekilde kimi
zaman da benzetme, istiare ve hiisn-i ta’lil gibi edebi sanatlarla zenginlestirerek
islemislerdir. Incelenen beyitlerde Hz. Peygamber’in gélgesi, onun iimmetine olan
rahmeti, sefaati, himayesi ve merhametiyle iliskilendirilmistir.

Siirlerde 6zellikle Hz. Peygamber’in golgesinin bulunmadigina dair beyitler dikkat
¢ekmektedir. Bu durum sahih rivayetlerle sabit olmasa da sairler, tasavvuftaki Niir-1
Muhammedi inanci dogrultusunda Hz. Peygamber’in bir nurdan yaratildigi icin
golgesinin bulunmadigini siirlerinde ifade etmislerdir. Bu anlayis, Allah'in ilk yarattig
seyin Hz. Peygamber’in nuru oldugu yoniindeki rivayetlerle desteklenmis ve siirlerde
imgesel bir anlam kazanmistir.

Golgeyle ilgili bir diger dikkat ¢ekici husus, Hz. Peygamber’i golgeleyen bulut
motifidir. Bulutun Hz. Peygamber’i golgelendirmesi onun ulviyetini ve sec¢ilmisligini
temsil eden bir imgeye donlismiistiir. Nitekim Rabi, bir beytinde “Ey giines-ri kimse zill-
i zatuna pa basmasun/ Deyt ebr eyledi farakinda Mevla sayeban” (Batur, 2020, s. 268)
Hz. Peygamber’in ulviyetine duyulan saygidan dolay1 bulutun ilahi bir emirle onun i¢in
golgelik olmasini ifade etmistir.

Calismada, klasik Tirk edebiyatinda na’'t tiirtinde yer alan Hz. Peygamber’in
golgesiyle iligkili beyitler incelenmistir. ilk olarak, beyitlerde “gélge” imgesinin nasil ve
hangi anlamlarda kullanildigina deginilmis; ardindan, N{r-1 Muhammedi inancinin
dayandig ayet ve hadisler ele alinarak, sairlerin bu husustaki beyitlerinden birka¢ 6rnek
verilmistir. Daha sonra, sairlerin golge imgesiyle ilgili beyitleri iki bashk altinda
toplanarak sunulmus ve agiklanmistir. Son olarak, Hz. Peygamber’i gélgelendiren bulutla
ilgili rivayetlere yer verilmis ve sairlerin konuya dair beyitleri aciklamalariyla birlikte
sunulmustur.

Bir Edebi Tir Olarak Na't

Sozliikte na’t, “Vasif, medh 1 sena ile beraber ta'rif ve tavsif” (Sami, 2012, s. 1489),
“Bir seyi methederek anlatma, vasiflandirma” (Devellioglu, 2015, s. 351) anlamlarina;
1stilah manasi ise, “Islam edebiyatlarinda Hz. Peygamber’i 6vmek, ona yalvarip sefaat
dilemek amaciyla yazilan siirler” (Pala, 2017, s. 351) anlamina gelmektedir. Sezai
Karakog¢’'un na’t tanimi ise soyledir: “Na’t Peygamber’in siirle yapilmak istenen bir
portresidir. Her sair, durdugu yerden ve gérme kabiliyeti 6l¢iisiinde O'na bakar, O biiyiik
mitkemmelligin karsisindaki duygularin1 zapt etmege calisir. Biitiin na’tlar adeta, tarih
boyunca yapilan tek bir portrenin farkli cephelerden birer 6rnegi gibidir ve tek bir portre
icindir.” (Karakog, 2014, s. 104)

Divan ve dini-tasavvufi Tiirk edebiyatinda Hz. Muhammed'’i 6vmeKk icin pek ¢ok na’t
kaleme alinmistir. Bunun yani sira diger peygamberler, veliler, din biiyiikleri, miirsitler
ve halifeler hakkinda da na’tlar yazilmistir. (Glizel, 2012, s. 289) Hz. Peygamber’i 6vmek
amaciyla yazilan na’tlara Na't-1 Serif, Na’'t-1 Nebevi, Na't-1 Peygamberi, Na’'t-1 Resil gibi
adlar verilirken; dort halife i¢in kaleme alinanlara Na’t-1 Car-Yar; Hz. Ali i¢in yazilanlara
ise Na't-1 Ali denir (Yeniterzi, 1989, s. 2).
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Na’tlar, edebiyatimizda yalnizca Hz. Peygamber i¢in degil; diger peygamberler, Asere-
i Miibessere, dort halife, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin, Hz. Hamza, Hz. Abbas, Eb{i Hanife,
Imam S4fif, imam Malik, Imam Ahmed, imam Buhari, Imam Miislim ve Abdiilkadir
Geylani gibi tarikat biiyiikleri i¢in de yazilmistir. Ancak na’t denilince en ¢ok bilinen ve
yaygin olarak kabul edilen anlami; Hz. Peygamber’i 6ven ve divan tertibinde tevhid ile
miindcattan sonra 6zel bir bolim olusturan manzumelerdir. (Yeniterzi, 1989, s. 1-2)
Ekseriyetle kaside nazim bicimiyle yazilan na’tlar, divanlarda tevhid ve miinacattan
sonra yer alir; ancak divanina na’t ile baslayan sairler de vardir.

Na't tiiriine ait ilk rnekler Arap edebiyatinda ortaya ¢ikmus, Tiirk edebiyatina ise iran
edebiyati araciligiyla gegmistir. Divan edebiyati geleneginde hemen her sair, na’t tiirtinde
en az bir siir kaleme almistir. Mesnevi nazim bicimiyle yazilmis pek cok eserde de bir na’t
boliimiine yer verildigi goriilir; ancak bu tir drnekler bigim itibariyla mesnevi nazim
sekline baghdir. Na’'tlar en ¢ok kaside nazim sekliyle uyumlu kabul edilse de gazel, rubai,
murabba, miistezad, terkib-i bend, musammat, kit'a ve tuyug gibi farkli nazim
bicimlerinde de 6rnekleri mevcuttur. Tiirk edebiyatinda 6zellikle Nazim’in (kii¢iik bir
divan meydana getirecek kadar ¢ok sayida), Fuziili'nin (Su Kasidesi), Nabi'nin (137 beyit)
ve Seyh Galib’in (miiseddes nazim sekliyle) yazdigi na’tlar dikkate degerdir. Ayrica ¢ok
saylda na’t kaleme alarak bu tiirle dzdeslesmis ve bu sebeple “Na’tl” mahlasim
benimsemis sairler de vardir. Na'ti Mehmed (6. 1679), Na'ti Ahmed Pasa (XVIL yy.) ve
Na’'ti Mustafa (6. 1718) bu isimler arasinda yer almaktadir. (Pala, 2017, s. 351)

1. Na'tlarda Hz. Peygamber’in Golgesi

Klasik Tiirk siirinde Hz. Peygamber’in golgesi, onun ylice sahsiyetini, ilahf kudretle olan
bagini ve rahmet dolu varligini temsil eder. Sairler, golgeyi yalnizca fiziksel bir unsur olarak
degil, ayn1 zamanda himaye, sefkat ve ilahi liitfun tezahiirii olarak degerlendirmislerdir.
Onun golgesi altinda bulunanlar her tiirli sikinti, zahmet ve mahrumiyetten korunur.

Bazi sairler, Hz. Peygamber’in yiiceligini “g6lgesizligi” tizerinden anlatmay1 tercih
etmislerdir. Golgesinin olmayisi, onun nurdan yaratilmis olmasi ve maddi alemin
ozelliklerinden tamamen uzak olmasindan kaynaklanir; ¢linkii golge karanligin (maddi
alemin) bir yansimasidir ve nur, karanlikla ortiismez. Boylece Hz. Peygamber’in
golgesizligi, onun maddi varlik sinirlarini asan kutsiyetini ve beser ile ulGhiyet arasindaki
essiz konumunu ifade eder.

Bu anlayis, tasavvuftaki Nlir-1 Muhammedi 68retisine dayanmaktadir. Sehl b. Abdullah
et-Tiisteri (6. 283/896), “Niir-1t Muhammedi” olarak bilinen goriisiinde nur kavramini farkl
bir bicimde ele alip yorumlamistir. Kisaca ifade etmek gerekirse, Hz. Muhammed'in varligi,
onun fiziki yaratilisindan ve niibiivvetinden 6nce kabul edilmistir. Yaratilmis biitiin
varliklar1 dnceleyen bu ezell hakikat “Nar-1 Muhammedi” adiyla anilmistir. Tiisterl’ye gore
Allah, Hz. Muhammed’in nurunu kendi nurundan yaratmis ve onu bizzat kendi eliyle
sekillendirmistir. Bu nur, Allah’in huzurunda yiiz bin yil kalmis ve Allah, gece giindiiz
yetmis bin defa onu tefekkiir etmistir. Ardindan biitiin mahlékat bu nurdan yaratilmistir.
Hz. Adem’de tecelli eden, daha sonra diger peygamberlere intikal ederek Hz.
Muhammed’'de kemale eren bu nur, onun vefatindan sonra da varligini stirdirmektedir.
(Cift, 2004, 5.140) Bu anlayisa gore Hz. Adem insanlarin maddeten babasi (ebii'l-beser)
iken, Hz. Peygamber ruhlarin manevi babasidir (ebii’'l-ervah). (Demirci, 1997, 5.180)

N{r-1 Muhammedi goriisii bazi ayetlere dayanir:

Maide Suresi 15. Ayet-i kerimede Allah’tan inen bir 1siktan bahsedilmistir: “Ey Ehl-i
kitap! Resuliimiiz kitapta bulunup da gizlemekte oldugunuz bircok seyi size aciklamak tizere
geldi; bircogunu da agiga vurmuyor. Siiphe yok ki size Allah’tan bir 151k, apagik bir kitap
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geldi.” Miifessirlere gore bu 151k, Hz. Muhammed'’in nurudur. (Karaman vd., 2017, s. 236)

Cevri’ye gore Hz. Peygamber, Hak nurunun bir yansimasi; Adem’in ruhu, alemin can,
insanlarin ve diger biitiin varliklarin hidayet rehberidir:

Asl-1 hikmet liibb-i ma'ni sirr-1 kudret niir-1 Hak
Riih-1 Adem cdn-1 'dlem hddi-i ins ii peri (Ak, 2017 s. 91)

): o

Bagdatli Ruhi, Hz. Peygamber’i “Allah’in parlak giinesi” olarak nitelendirir:

Zill-i zalil-i Huda

Mihr-i miinir-i Hudd

Yoluna canlar feda

Salli ve sellim aleyh ( Ozer, 2008, s. 109)

Abdi Pasa, Hz. Peygamber’i Allah'in nuru olarak goriir ve immetin kurtulusunun onun
liitfuyla olacagini ifade eder:

Lutfuna kalmisdur ancak hdliimiiz ey niir-1 Hak
Zulmet-i isydnumuz hep kild1 (piir) bahr u beri (Ozer, 2008, s. 169)

Nahifi, Hz. Peygamber’i Allah’in nuru, alemin éviing kaynagi ve immetin siginagi olarak
yuceltir. Onun zat1 alemin rahmet sermayesidir:
Ey niir-1 Huda fahri-1 cihdn melce'-i iimmet
Zdtundur olan dleme ser-mdye-i rahmet (Ak, 2017, 5.91)
Azhab Suresi 45 ve 46. Ayet-i kerimelerinde Hz. Muhammed Sirac-1 Miinir (nur sagan
kandil) olarak tasvir edilmistir: “Ey peygamber! Seni tanik, miijdeci, uyarici, izniyle Allah’a
cagirici ve etrafini aydinlatan bir isik olarak génderdik.”

Bu ayet-i kerimede, Hz. Peygamber’in sahit, miijdeleyici, uyarici, davet¢i ve ayni
zamanda nur sagan bir kandil (Sirac-1 Miinir) olmasi bir arada zikredilmektedir. Sairler, Hz.
Peygamber’in bu vasiflarini siirlerinde sik¢a dile getirmislerdir. (Ak,2017, s.88) Hiiseyni,
Hz. Peygamber’in ayette gecen bu vasiflarini (Siraciin Miinir, Miibessir, Nezir) bir arada
kullanarak onun niiblivvetinin kemalini ve {istliinligiinii 6vmistiir. Hz. Peygamber, hem
ilahl nuru temsil eden bir 151k kaynagi (sirac-1 miinir), hem de insanlar1 hakka davet eden,
mijdeleyen ve uyaran bir rehber olarak tasvir edilmistir:

Hdtemiin Mdhin vii Da'in pes Sirdctin hem Miinir
Hem miibessirtin Neziriin Miinzirtin ug ‘ali-san (Ozer, 2008, 5.101)
Halimi, Hz. Peygamber’in, “Sirac” vasfini merkeze alarak Hz. Peygamber’in hem manevi
nurunu hem de insanliga yol gostericiligini dile getirir:
Hatem ii Hatim Halil ii Nir u Sultdn u Sirdc
Kasif ti Kat1 Yetim ii Mehdi vii Had u Sirdc (Ozer, 2008, 5.107)

AN

Fasih Dede ise, Hz. Peygamber’i, “harim-i halvet-i has”in, yani Mira¢ gecesinde bas basa

kaldig ilah? huzurun tek aydinlik kandili (sem-i miinir) olarak nitelendirir:
Yegdne sem-i miinir-i harim-i halvet-i hds
Sehdne diirr-i yetim-i sadefce-i tevhid (Ozer, 2008, 5.175)

N{r-1 Muhammed]i ile ilgili hadis-i serif ise soyledir:

(Cabir b. Abdullah’tan) Dedim ki, “Yd Restllallah, anam babam sana fedd olsun, Allah’in en
evvel yarattigi seyi bana séyler misin?” Hz. Peygamber (sav) sdyle buyurdu: “Ey Cdbir, ytice
Allah esyadan énce kendi nurundan senin peygamberinin nurunu yaratt.” (ibnit'l Arabi,
1992, 5. 67)

Abdurrahman Rami Celebi, Hz. Peygamber’in her seyin baslangici ve sonu ile iligkili
oldugunu gosterir; bu hakikatin dogrulugunu ise yalnizca Allah bilmektedir:
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Ciimle esyd miinhasirdur bir viictida 14-cerem
Evvel i Ghir odur va'lldhu a'lem bis-savab (Ozer, 2008, s.131)

1.1. Hz. Peygamber’in Golgesinin Olmayisi

Siinbiilzade Vehbi, Hz. Peygamber’in varligini ilahi nurun bir yansimasi olarak tasvir
eder. “Viicdun pertev-i nlr-1 Hudadur” misrai, Niir-1 Muhammedi anlayisi cercevesinde,
Hz. Peygamber’in zatinin Allah’in nurundan bir tecelll oldugunu ifade eder. Niirani
mahiyetin tabif bir sonucu olarak Peygamber’in golgesi yere diismez:

Zemine diismese cdy-1 aceb mi sdye-i kaddiin
Viiciidun pertev-i ntir-1 Hudddur ya Restilallah (Stinbiilzdde Vehbi, 2017, 5.61)

Yahya Bey, Allah’'in golgesi olarak yaratilan Hz. Peygamber’in golgesinin bulunmayisi
konusunu ele alir. Hz. Peygamber, ilahi nurun gélgesi (zill-i Hiidd) oldugu icin, golgesiz
olusu sasilacak bir durum degildir:

N’ola bi-zill ise ol zill-i Hiidd
Sdyentin sdyesi olmaz zird (Ak, 2017,5.112)

AN

Atayi'ye gore Hz. Peygamber’in hakikati, kiyamet glintiniin karanligini bile aydinlatacak
kadar giiclii bir nurdur. Nasil ki giinesin kendi 15181 varken onun golgesi olmaz; ayni sekilde
Hz. Peygamber de hakikatin glinesi ve nurun kaynagi oldugundan, gélgesinin bulunmamasi
tabii bir durumdur. Zira nur ile zulmet (151k ve karanlik) bir araya gelip gélge olusturamaz;
nur, karanligi ortadan kaldirir:

Kdmet-i bi-zill ise olmaz aceb
Olmaz imis ¢iinki kryametde seb

Hig giinesin zilli olur mu ‘aydn
Niir ile zulmet nice itstin kirdn (Ak, 2017,5.112)

Abdi Pasa, Hz. Peygamber’in pak ve miibarek zatiny, her tiirlii noksanliktan ve gélgeden
uzak, mutlak bir nur olarak tasvir eder. Hz. Peygamber’in varlig1 éylesine yiice, saf ve
nurludur ki, insan akli ve hayal giicli onun hakikatini tam anlamiyla idrak etmekten acizdir.
Zira onun manevi mertebesi, beser! diisiince ve tasavvurun sinirlarini asan bir kemal
lizeredir:

Zdt-1 pakiin niir-1 mutlakdur miinezzeh sdyeden
N'ola vasfun olsa efkar u tasavvurdan beri (Ozer, 2008, s. 168)

Mustafa Sakib Dede, Hz. Peygamber’in zatini bir giil bahgesine benzetir ve bu kutsal
bahgede higbir gélgenin barinamayacagini soyler. Golge, burada eksiklik, karanlik ve
beseriyetin izlerini temsil eder. Hz. Peygamber’in varlig1 ise biitiiniiyle nurdur; bu yiizden
karanlik (sdye) orada yer bulamaz. ikinci misrada gecen “li-ma’a’llsh” (Allah ile birlikte
olma) ifadesi, Hz. Peygamber’in Allah’a en yakin mertebede oldugunu ifade eder. Sair, bu
makamin yiceligini vurgulamak ig¢in, hicbir varlifin onunla bu sirlar alaninda
yarisamayacagini dile getirir:

Ider mi ravza-i zatunda hig sdye kardr
Harfm-i rdzuna kim li-ma’a’lldh olsa sibak (Sdkib Dede, 2018, 5.65)

Zibeyde Fitnat Hanim, golgenin topraga diismemesini Hz. Peygamber’in nurani
mahiyetinin zilletten ve beseri eksiklikten uzak olusuna baglar. Saire gore golge, her iste
Hz. Peygamber’e tabi oldugundan, onun yiice nurunun etkisiyle yere diismez; yani onunla
ayni istikamette var olur:
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Ey bais-i icAd-1 nizdm-1 dii serd

Halk oldu senin ndmina ciimle egyd

Diismezse aceb mi hdke zilletle o kim

Tabi' ola her kdarda ciin sdye sana (Ozer, 2008, s. 255)

Danisi, Hz. Peygamber’in golgesinin yeryiiziine diismedigini ifade ederken, onu Hz.
Miisd’ya seslenen agaca ve ilahi nurlarin tecelli ettigi Tlr Dagi'na® benzetmistir. Saire gore
Hz. Peygamber, yeryiiziine golge diisiirmeyen, bastan ayaga nurdan olusmus bir giines
gibidir:

Sayesi diismez zemine sen o nahl-i Tiirsun

Sayesiz hursidsin basdan ayaga nursun (Ak, 2017, s. 111)
Benzer ifadeyi Itri’'nin bir beytinde de goriiriiz:

Sayesi diismez yere bir bdyle nahl-i Tursun

Mihr-i dlemgirsin bastan ayaga nursun (Ozer, 2008, s. 187)

Taslicali Yahya Bey, Hz. Peygamber’in golgesinin yere diismedigini ifade ederken, onun
golgesi sayesinde alemin su gibi hosca akip gittigini dile getirir:

Sayende revdn su gibi hos ge¢di bu dlem
Diismezdi yire serv boyun sdyesi ammd (Taslicali Yahyd, 2023, s. 21)

Zati'ye gore Hz. Peygamber, nurdan bir servidir ve onun boyu, mekana bagh olmayan

ilahi bir bahgenin siisii gibidir. Bu sebeple golgesi hicbir zaman yere diismez:
Kametiin ey bostdn-1 ld-mekan pirdyesi
Niirdan bir servdiir diismez zemine sdyesi (Zdti, 2017, s. 268)

Iffet Bursevi, Hz. Peygamber’in golgesiz olusunu, onun vahdet makaminda olmasina;

kendisinde hi¢bir ikilik bulunmamasina baglamaktadir:

Eyledi kaddin misdl-i syeden vdreste Hak
Vahdete isbati-1 hiiccetdir cemdl-i Mustafa (Bursal Iffet, 2018, 5.23)
Sehri, Hz. Peygamber’in golgesinin yoklugunu, onun essiz ve tek olmasina dayandirir:
Isdre-i adem-i sdye-i miibdrekidiir
Sebih-i zat1 adim oldugina biirhani (Sehri, 2017, s. 25)

Cevri, Hz. Peygamber’i varlik bahgesinin (alemin) golgesiz servi agaci olarak tasvir eder.
“Serv-i bil-saye” ifadesi, onun hem golgesizligini hem de yaratilmislar arasindaki benzersiz
yuceligini ifade eder. Hz. Peygamber, varlik sarayinin en degerli siisiidiir; onun varligiyla
alem anlam ve glizellik kazanmistir:

Serv-i bi-sdye-i biistdn-1 viiciid
Naks-pirdye-i eyvan-1 viiciid (Ozer, 2008, s. 150)

Birgok sairin ifade ettigi gibi Mihrl Hatun, Fazli ve Seyhi de Hz. Peygamber’in golgesiz
olusunu onun bastan ayaga nur olusuna baglamis, bunun olaganiistii ama ayni zamanda
tabil bir durum oldugunu belirtmislerdir:

Ciin viicidun nirdur ey streti bedr-i kamer
Diismese sdyen ‘aceb midiir zemine cd-be-cd (Mihri Hatun, 2018, 5.196)

Bagsdan ayaga nir idi bahir
N’ola olmazsa sdyesi zdhir (Yeniterzi, 1929, s.301)

1 Oraya gelince, o miibarek yerdeki vadinin sag kiyisindan, (oradaki) agag tarafindan soyle seslenildi: “Ey
Musa! Bil ki ben, biitiin dlemlerin Rabbi olan Allah'im” Kasas 28/30
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Ctin old1 zdhiri vii bdtini nir
Aceb mi cismi olsa sdyeden dir (Yeniterzi, 1989, s. 301)

Nev’izade Atayi, Hz. Peygamber’in varligini biitlin kdinatin karanligini ortadan kaldiran
bir nur olarak tasvir eder. Onun nuru alemi aydinlattigi icin, karanligin sembolii olan golge
ona yaklasamaz:

Zulmet-kevni eyledi za'il
Nice yaklagsun ana zulmet-i zill (Yeniterzi, 1989, s. 23)

Atayi, baska bir beytinde Hz. Peygamber’in bedeninin tertemiz ve miistesna oldugunu,

bu sebeple topraga golgesinin diismedigini ifade eder:
Nola nahl-1 viictid-1 piid-1 pdki hdke sdye salmazsa
Olur mi safha-i ‘dlemde misli bir dahi peyda (Atdyi, 2017, s. 23)

Fehim-i Kadim, Hz. Peygamber’in nurundan giines ve ay yaratildigi icin gélgesinin

olmadigini ifade eder:
Zillunt Nir-1 mihr ii mehde kildi ta’biye
Olmasa sdyen n’ola ey rih-peyker riiz u seb (Fehim-i Kaddim, 2007, s. 72)

Nabi, Hz. Peygamber’in hem varlik hem de yokluk dlemini kusattigini belirtmistir.
Varlik dlemi nuruyla, yokluk alemi de golgesiyle nasiplenmis; her iki dlem de onun
sayesinde ihya edilmistir:

Zat-1 Paki viicida virdi nir
Ademi itdi sdyesi ma’'mur

Yani zat-1 Muhammedi’den hem
Behre-ddr oldilar viicid u adem (Yeniterzi, 1989, s. 302)

Azmizade Haleti, Hz. Peygamber’in golgesini goklere ulasan bir azametle tasvir etmistir.
0 golge o kadar heybetlidir ki bakan onu siyah bir buluta benzetir:
Sayesin géklere salardi o sGh
Géren ani sanurdi ebr-i siydh (Hdleti, 2017, s. 56)
Allah mahser giliniinde Hz. Peygamber’in golgesiyle miiminleri gélgelendirecegi i¢in
onun golgesini diinyada saklamistir:
Kilmaga saye-ban-i riiz-1 cezd
Sakladi bunda sdyesin o Hiima (Hdleti, 2017, 5.56)
Hz. Peygamber’in boyu irem bahcesindeki servi agacina benzer. Boylesine yiice bir
varligin golgesini alemin gérmemesi olagan bir durumdur:
Kaddidiir serv -i biistdn -1 Irem
Sayesin gérmese n ‘ola ‘dlem (Hdleti, 2017, 5.56)
Ahmet Pasa’ya gore, eger Hz. Peygamber’in golgesi yere diisseydi, topraga 6yle bir nur
inerdi ki, yeryiizii daima giines gibi 1s1ldardi:
Sdyen diigseydi topraga bir nilr inerdi kim
Yer yiizi berk uraydi giines bigi da’ima (Ozer, 2008, s. 65)

1.2. Hz. Peygamber’in Gélgesinin Yiiceligi

Zati, cennetteki en bliylik arzusunun Hz. Peygamber’in golgesi altinda bulunmak
oldugunu dile getirir. Saire gore, Hz. Peygamber miiminler i¢in hem diinyada hem de
ahirette koruyucu bir saye, yani rahmet ve sefaat kaynagidir:
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Bag-1 cennetde timidi budurur ki Zdtintin
Ciimle mii'minlere ol server ola hem-sdyesi (Zdti, 2017, s. 268)

Bahtf, Hz. Peygamber’in timmeti iizerine goélgesini saldigi andan itibaren aleme
rahmetin yayildigini, sikint1 ve kederin ortadan kalktigini ifade eder:

Ummet iizre sdye salaldan berii ol sah-1 din
Sayesinde geldi rahmet gitdi dhir istirdb (Bahti, 2019, s. 24)
Nabi, Hz. Peygamber’in rahmet ve himayesini bir gélge gibi tasvir eder. Saire gore, onun
kerem golgesi altinda bulunanlar mahser gilinii korumasiz kalmazlar:

Saye-ban-1 keremiin bast-1 cendh etmis iken
Etmem iimmid ki acikda kalam Riiz-1 me'dd (Ozer, 2008, s. 198)

Mustafa Sakib Dede’ye gore, Hz. Peygamber’in golgesi, kendisine siginanlari esirgeyen
ve huzur veren bir siginak gibidir. Boyle bir merhamet kaynaginin timmeti arasinda gam
ve keder bulunmamasi elbette sasirtici degildir:

Sehd sehdbe-i sdyen ki bende-perver ola
Aceb mi iimmetiin igre bulunmasa gam-ndk (Sakib Dede, 2018, s. 65)

Hz. Peygamber’in himayesi altinda bulunanlar sikinti ve mahrumiyetten korunur:

Civdr-1 rahmet-i Rahmen o sdyediir Sdkib
Esir-i zahmet-i hirmdan olur bu hiirmete sak (Sdkib Dede, 2018, s. 66)

Siileyman Senih Efendi, Hz. Peygamber’in golgesini kendisine bir siginak olarak goriir.
Onun rahmet ve sefkatiyle isledigi glinahlarin bile sevaba déniisecegini soyler:

Olursa sdye-i liitfun pendhim yd Restilallah
Sevdba kalb olur ctirm ii giindhim ya Restlallah (Ozer, 2008, s. 351)
Dede Omer Riseni, Hz. Peygamber’in gélgesini cogu sairin benzettigi gibi serve degil,
Ti{iba agacina tesbih eder. Ona gore, Tiiba ile kiyaslandiginda servi degersizdir; zira servi,
heva riizgariyla salinan siradan bir tahta pargasindan ibarettir:

Kadd-i Tiibd-sdyeni serve nice nisbet idem
Serv bir bdd-1 hevd-y-ile salinur ¢tibdur (Riseni, 2020, s.77)

1.3. Hz. Peygamber’i Bulutun Golgelemesi:

Bazi siyer ve Islam tarihi kaynaklarinda, Hz. Peygamber’in on iki (bazi rivayetlere gore
dokuz) yasindayken amcasi Eb Talib’'in himayesinde bir Kureys ticaret kervaniyla
Suriye’ye gotiiriildiigii nakledilir. Kafile, Busra’da, Bahira adiyla bilinen miinzevi bir rahibin
manastirinin yaninda konaklamistir. Bahirg, 6nceki yolculuklarda Kureys kervanlarina hi¢
ilgi gostermemis, kimseyle konusmamisti. Ancak bu sefer, manastirdan disar1 bakarken Hz.
Muhammed’i bir bulutun goélgelendirdigini ve bir agacin altina oturdugunda ise dallarin
onun Uzerine egildigini fark etti. Bunun iizerine hemen bir sofra hazirlatarak kafileyi
yemege davet etti. Kureysliler, o giine kadar kendileriyle hig ilgilenmeyen rahibin bu
davetini hayretle karsiladilar ve yasinin kii¢iikliigii sebebiyle Hz. Muhammed'i kervanda
birakarak manastira gittiler. Fakat Bahira, onun da mutlaka yemege katilmasini istedi ve
kendisiyle yakindan ilgilendi. Ona ¢esitli sorular sordu, sirtina bakarak hatem-i niibiivvet'i
gordi. Ardindan Ebl Talib’e, Muhammed'’in babasini sordu. Onun yetim kaldigini
0grenince iyi bakmasini ve dzellikle yahudilerin serrinden korumasini tavsiye etti. Bunun
tizerine Eb Talib, Suriye’deki islerini kisa siirede tamamlayip Hz. Muhammed’i Mekke’ye
geri gotlirdi. Rivayetin sonunda, Ehl-i Kitap'tan {i¢ kisinin Hz. Muhammed’e kotiiliik
yapmak istedikleri, ancak Bahira'nin buna engel oldugu da aktarilmaktadir (Fayda, 1991,
s. 486).
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Bu konuda nakledilen bir diger rivayette, Hz. Peygamber siitannesi Halime’'nin yaninda
iken, kimi rivayetlerde Halime’'nin, kimi rivayetlerde ise siitkardesi Seyma’nin, O'nu
golgelendiren bir bulutun durdugunda durdugunu, ytriidigiinde ise onunla hareket
ettigini gordiigii aktarilmaktadir. Bu rivayet senet ve metin yoniiyle elestirilmistir. (Eser,
2011,s.47)

Son rivayet, Hz. Peygamber’in Hatice bt. Huveylid adina koélesi Meysere ile
gerceklestirdigi Sam yolculuguna iliskindir. Bu rivayet Rahip Bahira rivayetini
andirmaktadir. Rivayette gecen rahibin isminin bazi kaynaklarda Bahira, bazi rivayetlerde
ise Nestlira olarak gectigi gorilmektedir. Yolculuk esnasinda Hz. Peygamber’in giinesin
hararetinden korunmasi i¢in iki melegin kendisine golge yaptig1 aktarilmaktadir. Bu durum
hem Meysere hem de rahip tarafindan miisahede edilmistir. Rahibin, Hz. Peygamber’in bir
agaci oturdugunu gorerek kim oldugunu sordugu, ardindan Meysere'ye “Bu agacin
altinda peygamberlerden bagkasi oturmamistir” demistir. Daha sonra Meysere'ye “Onun
goziinde biraz kirmizilik var midir?” diye sordu. Meysere'nin “Evet” cevabini vermesi
tizerine kesin bir kanaate vardi ve “O, peygamberdir. Hem de peygamberlerin
sonuncusudur” dedi. Mekke'ye doniiste ise Meysere, rahibi ve bulutun Hz. Peygamber’i
gdlgelemesini Hatice bt. Huveylid’e aktarmustir. (Ibn-i Kesir, s. 297-298) Bu rivayet de hem
hadis kitaplarinda ge¢memesi hem de senetsiz bir sekilde aktarilmasi sebebiyle
elestirilmistir (Eser, 2011, s. 46-47).

Sairler, na'tlarinda Hz. Peygamber’i golgelendiren bulut motifini farkli hayallerle
islemislerdir. Bazi siirlerde bulut, onun golgesine kimsenin basmamasi i¢in Allah
tarafindan bahsedilen 6zel bir koruma unsuru; baz siirlerde ise giinesin hararetinden
korunmasini saglayan ilahi rahmetin bir tezahtirii olarak yorumlanmistir. Ayrica bulut,
Kur’an streleri, harfler ve ebced hesaplariyla iliskilendirilmis ve sembolik bir anlam
kazanmistir. Bu yontiyle golgeleme rivayeti, klasik edebiyatta rahmet, korunmusluk,
secilmislik ve niiblivvetin isareti gibi farkli anlamlarla ele alinmis; Hz. Peygamber’in
yuceligini ve ilahi inayetle olan iliskisini ortaya koymustur.

Rabi, Mevla'nin kimsenin onun golgesine basmamasi i¢in bulutu kendisine bir gélgelik
olmasi icin yarattigini ifade eder:

Ey giines-rii kimse zill-i zatuna pd basmasun
Deyii ebr eyledi farakinda Mevla sdyebdn (Batur, 2020, s. 268)

Karamanl Ayni, Hz. Peygamber’in yliceligini goklerin ihtisami tizerinden anlatir. Saire
gore, bulutlar onun icin bir golgelik olmus, felek ise onun sanina yarasir sekilde al renkli
bir ¢adir kurmustur. Bu hayal, Hz. Peygamber’in kainatin en seckin varligi oldugunu ve
biitiin dlemin onun serefine yaratildig1 inancinm yansitir:

Ebr olsa sdyebdnun tan mi ctin atlasindan
Dikdi felek seniingiin getr-i ald Muhammed (Karamanl Ayni, 2020, s. 55)

Siinbiilzade Vehbi, Mevla'nin Hz. Peygamber’i giinesten korudugunu bu sebeple

bulutun goélgelik yapmasinin sasilacak bir durum olmadigini belirtir:
Aceb mi ebr olursa sdyebdni
Giinesden sakinir Mevla'st ani (Siinbiilzdde Vehbi, 2017, s. 33)

Nev‘izade Atayi, bulutlarin onun i¢in bir gélgelik haline geldigini, sanki goklere onun
golgesinin diismiis oldugunu ifade eder. Sair bu tasvirle, Hz. Peygamber’in varliginin
yalnizca yerylziini degil, gokleri de kusatan bir yticelige sahip oldugunu ifade etmistir:

Sdyeban oldi ebr ol pdke
Giyiya sdye saldi eflake (Yeniterzi, 1989, s.2 99)
Atayi, baska bir beytinde cihdnin giinesi Hz. Peygamber nereye gitse iizerinde bir
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bulutun ona golgelik oldugunu soéyler:
Her nereye gitse o sems-i cihdn
Gékde sehdb olur idi sdye-ban (Yeniterzi, 1989, 5.299)

Bulutun golgelemesiyle ilgili farkli bir tesbihi Taslicali Yahya'nin bir beytinde
gormekteyiz. Sair, Hz. Peygamber’in basi izerinde dolasan bulutu hem bir surenin adi hem
de Yiice Peygamber’in isimlerinden biri olan Ta-H&a'nin Arapc¢a imlasindaki med isaretine
benzetir.

Ta-Ha'nin ebced hesabiyla on dort rakamina tekabiil etmesiyle birlikte, yiice
Peygamber’in ayin on doérdii gibi parlak bir nur olusuna da vurgu yapilir. Béylece beyitte,
glines, gok ve bulut unsurlarinin yaninda dolunaya da isaret edilmektedir: (Yeniterzi, 1989,
s.300)

Ana bas tizre yir iderdi Nebt
Stire-i Ta-Hd'da olan med gibi (Yeniterzi, 1989, 5.300)

Sonug¢

Klasik edebiyat donemi eserlerinde, Hz. Peygamber’e duyulan sevginin izlerine sikca
rastlanir. Sairler Hz. Muhammed’e duyduklar1 derin saygi ve muhabbetlerini 6zellikle
na’tlarinda ifade etmislerdir.

Sairler, Hz. Peygamber’in golgesini yalnizca fiziki bir olgu olarak degil, ilahl rahmetin,
sefaatin ve himayenin sembolii olarak degerlendirmislerdir. Zati, Bahti, Nabi, Mustafa
Sakib Dede ve Siileyman Senth Efendi Hz. Peygamber’in gdlgesini miiminler i¢in bir siginak,
bir huzur ve rahmet vesilesi olarak islerken; Nabi, onun kerem ve liituf golgesi altinda
bulunanlarin mahser giinii korunacaklarini vurgulamistir. Dede Omer Riseni ise diger
sairlerden farkl olarak Hz. Peygamber’in golgesini serve degil Tiiba agacina benzetmistir.
Clinkii saire gore serv, heva riizgarlariyla salinan tahta bir gubuktan ibarettir.

Yahya Bey, Siinbiilzide Vehbi, Atayi, Abdi Pasa, Sakib Dede, Ziibeyde Fitnat Hanim,
Danisi, iffet Bursevi, Sehri, Cevri, Mihri Hatun, Fazli, Seyhi, Fehim-i Kadim, Nabi, Azmizade
Haleti ve Ahmet Pasa Hz. Peygamber’in golgesiz olusunu siirlerinde farkl hayaller ve
tesbihlerde islemislerdir. Bu sairler arasinda Stinbiilzade Vehbi, Atayi, Abdi Pasa, Itri, Mihri
Hatun, Fazli ve Seyhi ise Hz. Peygamber’in golgesiz bir varlik olarak tasvir edilmesini Nir-
1 Muhammed] inanciyla iligkilendirmislerdir.

Rabi, Slinbiilzide Vehbi, Taslicali Yahy3, Nev‘izade Atdyi ve Karamanli Ayni ise
beyitlerinde Hz. Peygamber’i gélgelendiren bulut motifini islemis ve (sahih olmamakla
birlikte) siyer ve hadis literatiiriindeki mucizeleri siirsel bir islupla yeniden insa
etmiglerdir. Bulut, burada hem ilahi bir koruma hem de Allah'in 6zel bir liitfu olarak
degerlendirilmistir.

Hz. Peygamber’in golgesi hem teolojik hem de estetik bir imge olarak klasik Tiirk
siirinde derin bir anlam kazanmistir.
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18. YUZYIL SAIRLERINDEN SASI-ZADE AZim OSMAN EFENDI VE
BiR MECMUADAKI YAYIMLANMAMIS TURKCE SiiRLERI

0z

Mecmualar, farkli tiir ve konularda metinlerin bir araya getirilerek derlendigi, Osmanl ve islam
kiltiirtinde hem edebl hem de tarihl agidan énemli kaynaklar olarak kabul edilen eserlerdir.
Bunlardan biri olan Princeton University Kiitiiphanesi HSVM Islamic Manuscripts 1150 numarada
kayith mecmua, muhtelif sairlerin siirlerini ihtiva etmektedir. Mecmuada mevcut sairlerden birisi
de Sasi-zade Azim Osman Efendi’dir.

Kaynaklarda hakkinda ¢ok az bilgi bulunan Sasi-zide Azim Osman Efendi 18. yiizyil
sairlerindendir. Asil adinin Osman oldugu, “Sasi-zade” lakabiyla tanindig1 ve 1785-86 yilinda vefat
ettigi bilinmektedir. Gliniimiize ulasmis birkag¢ beyit disinda herhangi siiri bulunmayan sairin
Tiirkce 20, Fars¢a 2 olmak iizere toplam 22 adet siiri, mezkir mecmuada tespit edilmistir.
Calismada sairin Tiirkge siirlerine odaklanilmistir. Siirlerinde musiki terimlerinin yogunlugu, 18.
ylzyillin 6nemli sairelerinden olan Fitnat Hanim’a yapilan géondermeler ve Diyarbakir'in sosyal
durumuna dair bilgiler, Azim Osman Efendi’nin dénemin kiiltiirel ve toplumsal atmosferine
taniklik eden bir isim oldugunu gdstermektedir. Ayrica bazi beyitlerinde diisiirdiigii tarihler ve
donemin oOnde gelen sahsiyetleri hakkinda verdigi bilgiler, siirlerine tarihl belge niteligi
kazandirmaktadir.

Cahsmada, giris mahiyetinde mecmualar hakkinda verilen kisa bilgilerden sonra Sasi-zide Azim
Osman Efendi'nin hayatina dair kaynaklardan derlenen bilgiler verilmistir. Bu bilgilere ilave
olarak, calismaya konu olan mecmuadaki siirlerinden hareketle, bazi tespitler belirtilmistir.
Mecmuanin tavsif edilmesinin ardindan sairin tespit edilen Tiirkge siirleri ¢eviri yaziya aktarilmas,
elde edilen bilgiler sonug¢ kisminda degerlendirilerek literatiire katki saglama amaci giidiilmusttir.

Anahtar Kelimeler: Divan edebiyati; mecmua; $asi-zade Azim; Diyarbakir; musiki terimleri.

Abstract

Magazines, compilations of texts from several genres and subjects, are regarded as important sources
in both literary and historical contexts within Ottoman and Islamic culture. An example is the
manuscript catalogued as HSVM Islamic Manuscripts 1150 in the Princeton University Library, which
comprises verses by several poets. This compilation features the poet Sasi-zdde Azim Osman Efendi.

Azim Osman Efendi, of whom scant information exists in the sources, was an 18th-century poet. His
actual name was Osman, he was referred to by the epithet “Sagsi-zdde,” and he died around 1785-86.
Aside from a few couplets that have endured to the present, no more works by the poet are recognised;
nonetheless, 22 poems—composed in both Turkish and Persian—have been identified in the
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aforementioned anthology. This research concentrates mostly on his Turkish poetry. The recurrent
employment of musical terminology in his poetry, the allusions to Fitnat Hanim, a distinguished
female poet of the 18th century, and the insights into the social life of Diyarbakir collectively suggest
that Azim Osman Efendi was an individual who observed and encapsulated the cultural and social
milieu of his era in his works. Furthermore, the chronograms embedded in certain couplets and the
details he offers regarding prominent individuals of his era enhance the historical relevance of his
poetry.

The paper provides a succinct overview of magazines, followed by biographical details of Sasi-zdde
Azim Osman Efendi, gathered from multiple sources. Furthermore, other observations have been
derived from the poems contained in the aforementioned magazines. Subsequent to detailing the
manuscript's physical and contextual attributes, the identified poems of the author were transcribed
into contemporary script. The gathered data were further analysed in the conclusion section to
enhance the current body of knowledge.

Keywords: Ottoman literature; magazine; Sasi-zdde Azim; Diyarbakir; music terms.

Girig

“Mecmua” kelimesi, Arapg¢a kokenli cem® (bir araya getirme, toplama) mastarindan
tiiremis olup "toplanmis, derlenmis sey" anlamina gelen mecmii® s6zcligiinden gelir
(Cagbayir, 2017, s.1019; Parlatir, 2011, s. 1033; Uzun, 2003, s. 265). Osmanli kiiltiirtinde
mecmua kelimesiyle birlikte ayn1 kokten tiireyen mecami’, mecma‘, cami‘ gibi terimler
de zaman zaman benzer anlamlarda kullanilmistir (Uzun, 2003, s. 265). Mecmualar,

genellikle cesitli siirlerin ya da farkli konulara dair yazilarin derlenerek olusturulan
eserlerdir. Bu tiir derlemelerde yer alan metinler edebi, ilmi, dini vs. nitelikte olabilir.

Mecmualar, muhteva itibariyla zengin bir cesitlilik arz etmektedir. Nitekim bu
eserlerin bazilari manzum ve mensur mahiyetteki muhtelif metinleri bir araya getirirken
bazilar1 yalnizca muayyen bir edebi tiire yahut hususi bir nazim sekline hasredilerek
tertip edilmistir (Giynas, 2015, s. 246; Giynas, 2017, s. 2; Koksal, 2017, s. 133-138).

Mecmualar, sadece edebi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, sosyal ve dilbilim a¢isindan da
veri kaynagi olarak biiyiik 6nem tasir. Tezkirelerde yer bulamayan ya da ¢ok az taninan
sairlerin varligl, kimi zaman yalnizca bu mecmualar sayesinde giin ylziine
¢ikabilmektedir. Bu yoniiyle mecmualar, klasik Tiirk siiri tarihinde yalnizca edebi bir
birikimi degil, ayni zamanda tarihi bir hafizay1 da temsil eder.

Hakkinda ¢ok az bilgiye ulasilan sairlerden birisi Sasi-zade Azim Osman Efendi’dir.
Divani olup olmadig1 bilinmeyen ve bu ¢alismaya konu olan sairin 22 siirine, Princeton
Universitesi Kiitiiphanesi HSVM Islamic Manuscripts 1150 numarali mecmuada
rastlanmistir. 22 siirin ikisi Farsca tarih tiiriinde kit‘a ve beyit; geri kalan Tiirkee siirlerin
18'i gazel, iki adet de tarih tiiriinde beyit nazim seklinden miitesekkildir. Calismada
sairin 20 adet Tiirkge siirlerine odaklanilmistir.

Bu calismada oncelikle hakkinda ¢ok az bilgi bulunan Sasi-zade Azim Osman Efendi
hakkinda bilgiler verilecektir. Sairin siirlerinin bulundugu mezkiir mecmuanin tavsifi
yapilacak, mecmuadaki Tiirkge siirlerin transkripsiyonlu metni verildikten sonra sonug
ve degerlendirme ile ¢alisma sonlanacaktir.

1. Sas1-zade Azim Osman Efendi

Sair hakkinda genis bir malumat kaynaklarda mevcut degildir. En fazla bilgi Ali Emiri
Efendi'nin (2003) Esdmi-i Suard-y1 Amid adl tezkiresinde mevcuttur. Eserdeki bilgilere
gore Sasi-zdde Azim Efendi'nin asil adi Osman’dir. “Sasizade” lakabiyla tanimnmaktadir.
Vefatinin h. 1200 y1li (m. 1785-1786) civarinda gergeklestigi tahmin edilmektedir. Mehmet
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Nail Tuman (2001, s. 613), Ali Emiri'nin verdigi bilgilerden farkl olarak sairin vefat tarihini
m. 1786 olarak belirtmistir.

Siirleri gonle hitap eden bir nitelik tasir; tabiati zarif, s6z s6yleme bicimi ise hos ve
naziktir. Asagida yer alan iki beyit, ona ait bir gazelden alinmistir:
goniil esrar-1 ‘agkin eskiden hayran u dengidir
ne ayyas i ne tiryaki ne berras ne bengidir

dem-a-dem macera-y1 seyl-i esk-i cesmine ‘Azim
sebeb ol kas1 yayin zahm-1 dil-stiz-1 hadengidir (Ali Emiri, 2003, s. 38)

Azim Efendi’nin kisiligi hakkinda, s6z konusu bilgiler disinda, siirlerinden yola ¢ikarak
cesitli ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Nitekim bazi beyitlerde musiki makamlarinin
cokea gecmesi, sairin musikisinasligina veya musikiyle olan ilgisine isaret etmektedir:

‘ussak neva-senci o sehnaz ile kirdi
bezm-i tarab-1isvede der-genber olinca (7/5)

‘ussak-1 neva-senc-i hiiseyniye ¢ikarken
bir buselik ihsan-1la sermende idersiifi (10/4)

o sehnaz-ile tesrif eyleyince cane-i ‘agka
imid-i buselikle meclise hayli isim geldi ~ (19/4)

o ¢ceng-i dilberin evsaf-1 hiisniifi agicak ‘ussak
hiiseynide o dem yadima kar-1 cam-1 cem geldi (19/6)

Azim Efendi'nin kullandigi musiki 1stilahlarindan biri de iiflemeli bir enstriiman olan
neydir. Asagidaki beyitte ney cesitlerinden olan “sah” ve “mansur” (Uygun, 2007, s. 69)
kelimeleri ile beraber yine isfahan (sifahan) ve tevriyeli olarak “nisabur” makam isimleri
goriilmektedir.

ehali-i nisabur galib iken oldi1 sah manstr
sifahanda o dem ki giisina savt-1 ‘acem geldi (19/5)

Bazi beyitlerde ise Azim Efendi ile ayn1 asirda yagamis olan kadin divan sairelerinden
Fitnat Hanim'in (6. 1780) ismi gegcmektedir. Bu beyitlerde Azim Efendi’nin, Fitnat Hanim’in
kalemini begendigi ve onun izinden gittigi anlasilmaktadir:

peyrevlik ise fitnat-1 nazendeye matlab
a¢ ‘ukde-i salvarimi ‘azim dokiliince (7/9)

peyrevligi ko fitnat-1 pakizeye ‘azim
yoksa su‘ara zlimresin efgende idersiifi (10/5)

Asagidaki beyitlerden ise sairin yasadig1 sehir olan Diyarbakir'in muhtelif sebeplerden
miispet bir durumdan menfi bir hale dondiigi ¢ikarilabilir:

yikilmis hatirum-ves sii-be-si virane olmisdur
diyarbekiri ke’l-evvel efendiim sanma senlikdiir (2/8)
TUDOB ¢ 2025
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diyarbekr emn i aman ile meshur iken [ey] ‘azim
diriga simdi sebaban elinde sama dénmisdiir (8/5)

‘adavet eyleyiip izhar ol bi-rahm u seng-dil
diyarbekirde miilket-i viicidin itdi virane (13/2)

18. asrin Diyarbakir'inda kitlik ve kuraklik illetleri gortilmiistiir (Cevger, 2016, s. 329).
Yukaridaki beyitler, dogrudan bu dogal afetleri isaret edecek muhtevaya sahip degildir;
ancak sair, yasadigl donemin sosyal tanig1 olarak, kesin olmamakla beraber, etrafinda
sekillenen olaylara kayitsiz kalmayip bu dogal afetleri de manzumelerine konu ettigi
diisiiniilebilir.

Sairin bir diger dikkat cekici 6zelligi ise bazi beyitlerde tarih diisiirme kabiliyetidir.
Azim Efendi'nin tarih diisiirdiigii beyitlerde ismi gecen bir kisi Ispanakgi-zade olarak da
anilan, 18. asirda yasamis, 1760-1778 yillar1 arasinda Keban ve Ergani’de Ma'dden
Eminligi, Erzurum, Sam, Konya, Diyarbakir ve Bagdat'ta vali olarak gorev yapmis Hafiz
Mustafa Pasa’dir (6. 1778)! (Celik, 2014, s. 1263; Mustafa Nuri Pasa, 1980, s. 170).
Asagidaki beyitlerde Azim Efendi, Hafiz Mustafa Pasa’nin vefatina diisiirdiigii tarihi ihtiva
etmektedir.

“Tarih-bera-y1 vefat-1 Ispanakgi-zade el-hac Hafiz Mustafa Pasa-y1 firdevs-mesva
bu diinya-y1 deniden rihlet itdikde didiim tarih
tevecciih kildi riih-1 pak-i asaf savb-1 siibhana (13/7)
1190
sir viriip soyledi htran-1 behist tarihin
mesher-i pakini nir-1la miinevver ide hak (14)
1190

2. Sas1-zade Azim Efendi’nin Siirlerini ihtiva Eden Mecmuanin Tavsifi

Miiellif / Miistensih / Miirettip bilgisi: Sasi-zade Azim Osman Efendi
Niisha adu: -

Telif / Istinsah Tarihi: Mecmuanin telif/istinsah tarihi kaydedilmemistir. Ancak
mecmuanin miirettibi Azim Osman Efendi’nin vefat tarihinden (m. 1786) hareketle
mecmuanin en geg¢ 18. yiizyilin ikinci yarisinda tertip edildigi ihtimali disiintilebilir.

Dili: Tiirkge.
Niisha bas1: sakin terk-i edebden kiy-1 mahbiib-1 hudadur bu
nazar-gah-1 ilahidiir makam-1 mustafadur bu
Niisha sonu: beytler yapmadadur turma kalem ey nabi
bu fena sathasini cay-1 ikamet mi sanur

Varak sayisi: 122

1 Mustafa Pasa’nin vefat tarihi kaynaklarda 1178 olarak belirtilmisse de sair, tarih diistirdigi
beyitlerinde 1190; yani m. 1177 olarak gdstermistir. Bu ¢eliskinin sebebi elimizde tam tarihin;
yani giin, ay, y1l seklinde olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bilindigi lizere sadece yildan
hareketle hicri ve miladi tarihler arasinda bir y1l oynama pay1 vardir.
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Olgiisii: 193 x 130
Satir sayist: Satir sayisi degiskendir.
Hattin cinsi: Nesih

Cilt: Semse yerine bitki motifli bordo, deri cilt. Késebentli ve koyu yesile ¢alan, altin
yaldizla siislenmis zencireklidir. Sag, alt ve iist orta ile sol list kisimlarda asinmalar
mevcuttur. On cildin san renkteki i¢c kapaginin sag alt kosesinde lekeler mevcuttur. Bu
lekenin bir sonraki sayfa olan ebru kapli sayfadan sirayet ettigi goriillmektedir.

Niisha Kuyadati

On cildin i¢ kapaginin sag list késesinde mecmuanin kiitiiphane numarasi olan “NS 1150”
kaydedilmistir. Vikdye yapraginin arka yiiziinde muhtelif mensur ve manzum kayitlar
mevcuttur. Bu kayitlar sirasiyla soyledir:

(1] Asitane-i sa‘adetde Kadirga Limanuri'da Yazici Ibrahim Efendi-zade silahsor-i sehriyarin
sa‘adetlii mekremetlii miiriivvetlii re’fetlii karindas vala-sanum sultanum Ziihdi Ismail Beg
hazretleriniifi berr-i saadetlerine vusil £ tahrir oluna.

[2] Beyt

[meftlii mefasiliin fe‘iliin]

hep sa%y u taleb gider yabana

ahir dir iken ider zamana

[3] Beyt

[fetilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin feiliin]

halki men‘eylemeden safia ne girer ne ¢ikar
va'iza yohsa duhan ile kiyamet mi kopar

[4] Beyt

[fecilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin feiliin]
sanmanuz mihnet-i gam biilbiile giilden geldi

kafese girdi bela basina dilden geldi

[5] [mefa‘iliin mefaSiliin mefa‘iliin mefa<iliin]
sa‘adet-hanediir zird afia tarih-i berceste

n'ola mesd ise re’fet re’fet niizhetgah-1 peymane
tevekkiil kil tuyiir-asa perin zir ii cenah eyle

sakin ferda gamin cekme gellir takdir olan dane

(6] [mefa‘iliin mefa<iliin mefa‘iliin fe‘filiin]
sefere giden adem|e] yarag amade gerek
ya gani gerek efendiim ya gani-zade gerek
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Zahriyye varagimn 6n yiiziinde sol iist ve orta kisimda iki adet miihiir mevcuttur. Ust
kisimdaki miihiirde “Muhammed Refi” ismi gériilmektedir; ancak ikinci miihriin i¢ kismi
tahrip oldugundan yazi tam olarak secilememektedir. 61a ve 104a numarali sayfalarda
yine “Muhammed Refi”’ye ait olmakla birlikte 6nceki miihiirden sekil itibariyla farklilik arz
eden bir miithiir mevcuttur.

22a sayfasinda Sultan II. Mustafa’ya ait bir ilahiye yonelik bilgiler mevcuttur.
Kaydedilen bilgi soyledir:

“Merhum Sultan Mustafz Han-1 Sani hazretleriniifi Himmet-zade ‘Abdullah Efendi hazretlerine
irsal buyurduklar: nutk-1 hlimayunlaridur ki ilahi olmisdur. Hatt-1 hiimayun budur ki taprir
olindl Sadikimiz Himmeti Efendi dadmize ba‘de's-selam. Nev-zeban-1 ilahi ancak gayet hos-
dyende ve bi-nazir miinacat yiiziinden vaki‘oldi yine dua-y1 hayrifiuz rica’ olunur. Allah hayr-ila
tevtik ihsan eyleye.”

Sasi-zade Azim Osman Efendi'nin bazi siirlerinin bashiginda “yazan, karalayan”
anlamina gelen “/i-muharririhi, li-miisevvidihi” kayitlart mevcuttur. Bu kayitlar, mecmuanin
miirettibinin ya da miiellifinin Azim Efendi oldugu ihtimalini giiclendirmektedir.

Azim Efendi'nin mecmuadaki ilk siirinin yer aldig1 97b varaginin karsi siitununda /i-
muharririhi Misri-zade (?) baghkl, Hayri mahlasli bir saire ait oldugu goriilen bir gazel
bulunmaktadir. Li-muharririhi ibaresi, Azim Efendi'nin siirlerinin disinda yalmzca
Hayri'nin siirinin baginda goriilmektedir. Dikkatli incelendiginde iki siirin hatlar1 farkhilik

gostermektedir. Bu durum, kesin olmamakla beraber, Azim Efendi'nin mecmuay telif
etmesinin ve vefatinin ardindan ya da kendisi hentliz hayattayken baska bir kalem

tarafindan, muhtemelen Hayri mahlash sair tarafindan, bazi ilaveler yapilarak mecmuaya
ortak olmak istenmis seklinde yorumlanabilir. Asagida bahsi gecen varagin gorseli
verilmistir.
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——El — =4

Bazi varaklarda ise tashih edilen veya eklenen metne isaret edildigini gosteren, dipnot

mantigiyla kullanilan (Ece, 2015, s. 655) “ ‘ .” isareti yer almaktadir. Mecmuanin 16b
varaginin derkenarinda mezkir isaret ile gosterilen bir kelimenin metne eklenecegi
belirtilmistir. Ayni durum 22b varaginda mevcut siirin bir beytinde de gériilmektedir.

Diger Bilgiler

Mecmua, Princeton University Kiitliphanesi HSVM Islamic Manuscripts 1150 numarada
kayithdir.2 Biri ebru kapli vikdye varaklarinin ardindan 1b’de mecmuanin metni
baslamaktadir. Metnin baslangici olan 1b sayfasi altin yaldizla cetvel ¢ekilmis, tezhipli
serlevhaya sahiptir. Metin cift siitun olmak iizere ana metin altin yaldizli cetvel icindedir.
Bazi siirlerin devami oldugu anlasilan beyitler, derkenara yazilmistir. Metin basliklar:
kirmizi ve siyah, siir metni ise siyah miirekkeple yazilmistir.

Numaralandirma giinlimiiz rakamlariyla varak sisteminde yapilmis, vikaye
yapraklarindan baslatilmistir. 115a ve 121a numaral sayfalarin kenarlarinda yirtilmalar
ve muhtelif sayfalarda kurt yenikleri goriilmektedir.

Mecmuada muhtelif sairlerin siirleri yer almaktadir. S6z konusu sairlerin isimleri
mecmuada sdyle yer almaktadir: Nabi, Hiidayi, Rindi, Lebib, Hami, Meftiini/ikbali, Nedim,
Yaziciogl, Sabit, Celebi-zade ‘Asim Efendi, ‘Azmi, Ragib, Vehbi, Vahid-i mahtiimi, Hayri, Sasi-
zade ‘Azim, Hac1 Kudsi Efendi, Fehim, Emiri, Hafiz, Muradi, Agah, Vahid, Hazik, Bahir.

2Mecmuanin dijital versiyonu icin bk: https://catalog.princeton.edu/catalog/9972850723506421.
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2.1. Sasi1-zide Azim Osman Efendi’nin Siirlerinin Transkripsiyonlu Metni
[

[mefailiin mefa‘liin mefa‘iliin mefa<iliin]
li-muharririhi
1. hayal-i base-i ruhsar-1 alin dilde mihman et
bu takrib-ile bag-1 sine ki resk-i giilistan et

2. yiter tenntr-1 dilde nar-1 ‘aski eylediifi pinhan
fem-i ates-fesanufi ag¢ bezr-i diinyay: stizan et

3. be-‘ask-1isa-y1 meryem ragif-i han-1 vasluidan
bize iy nan-fiiriis mugpege bir bise ihsan et

4. ¢ikar basdan belali percemiifi zir-i ‘arak-¢inden
tagit cemtiyet-i sevda-y1 ‘ussaki perisan et

5. ne mimkin olmamaklik bend-i ziinnarufi dil-i ‘azim
heman sen kiifr-i ziilfiifi ey biit-i tersa niimayan et

[2]*
[mefaSliin mefa<iliin mefailiin mefaliin]
miisevvidihi-i sag1-zade

1. behist-abad iken bag-1 ruhufi simdi cemenlikdiir
hatadur séylemek siinbiil-sitanufi nesterenlikdiir

2. bogaz befiler deyii ol hal-i hinda-y1 siyeh cerde
gurlr-1 hiisn-ile her ne iderse ciimle benlikdiir

3. hezar-1 bi-neva aziirde-i har olmasun bulsun
giilistan-1 rubun ey gonce ser-ta-pa dikenlikdiir

4, yine endise-i siikiifte-i {iziimle dertiniden
riyaz-1 sine-i kilk nesterenlik yasemenlikdiir

397b
4102b
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18. Yiizyil Sairlerinden Sasi-zade Azim Osman Efendi ve Bir Mecrmuadaki ...

kizil almada var m ¢asni-i la‘l-i rummanufi

tufah-1 gabgabufi ayva yir emradi dehenlikdiir

o cadii gamze ta‘lim itdigi cesm-i fiisiinkara
¢ah-1 babilde heb 6rendigi sar u fitenlikdiir

didiim per¢em midiir sebbd m1 ‘anber-ba m1 bu hos-ba
didi bustan-1 hiisniimde yitismis feslegenlikdiir

yikilmis hatirum-ves sii-be-sii virane olmigdur
diyarbekiri ke’l-evvel efendiim sanma senlikdiir

civan-1-tab‘-1 mevzina kamer-ruhsarima ‘azim
bu nazmum turfa mensiic-1 ketanum pirehenlikdiir

(3P
[mef<alii fa‘ilatiin mefa‘ilii fasiliin]
velehii eyzan
bezme gazabla ol gozi hiini ne dem geliir
semsir-i kahri ‘aynima tig-1 dii-dem geliir

kana kamkmus Syle ki htin-h"ar gamzesi
kanda geliirse bezme bucaginda dem geliir

ey hasta-1 sitem sirbalin gussada
gozle tabib canufi kim subh-dem geliir

vasl miiyesser olmadi riiyada ol mehin
hicriyle uyku ¢esmiime bilmem ne dem geliir

0 73g-1 na-seza-y1 sipihri tahammiil it
elbetde afa eylediiginden ne dem geliir

‘azim misal-i bende hiras eylesem n’ola
semsir-i kahri ‘aynmima tig-1 dii-dem geliir
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[4]°
[failatiin failatiin fa‘ilatiin faciliin]

li- miisevvidihi
P~ ‘!_

\15

]
mest-i ‘askam sanmartiuz ben mest-i cam-1 badeyem

saki-i bezm-i eleste ta ezel dildadeyem

tir-i fesden tasraya bagdan belali per¢emiifi
salali ey kiinc kiilahum baska bir sevdadayam

piite-i sinem nisan eyle siham-1 nazike

kavs-1 cevriifi cekmege cok dem bigiim amadeyem

kar idinmisken rakib har-nihad essekliigi
yine ol cins-i behdyim dir ki adem-zadeyem

kevser-i iimidiyle ‘azim ma-sivadan el yuyup
simdilik ihlas-1la endise-i uhradayam

(5T
[mef<tlii mefali mefalii fe‘iiliin]
li-muharririhi

bulmus gibi ol sith-1 siyeh-mest yine suyufi
acmis ne giizel nese-yi sahba-y1 giil-i riyus

ac¢ilmaz idi dide-i ya‘kub-1 timidiim
ol ytisuf-1 giil pireheniifi almasa biyufi

giil suy1 nediir bil ki ¢eh-i zemzeme virmem
ol siih-1 haya-perveriimiifi katre-i huytin

diler dékiiliip derc-i dehanuf kagan agsa
bifi can-ila hayraniyam ol nadire-gtiyuil

sevk-ile safadan giriip ihram-1 nesata
ciin ka‘be tavaf itmege ‘azim ser-i kityufi

6103a
7103a
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[6]°
[mefailiin fe’ilatiin mefa‘iliin feiliin]
li-mubharririhi sas1-zade

gezer yiiriir dilimizde hayal-i sim-teni
meger ki riste-i candan 6rildi pireheni

helak-1 gamze-i siln bulur hayat-1 ebed
nisan hizir u mesiha viriir ceh-i zekam

nikat-1 mazi 1a-yezkuru tefekkiir idiip
getilirme hatira hergiz goiiil gidiip geleni

cikardi tagraya basdafi belali percem-i yar
tolasdura bizi her seb hata ile huteni

nesic-i hame-i “dzim ne hos kumas isler
pesend iderse gérenler bu atlas-1 sitham

(7P
[mef<ilii mefa€ili mefadlii fedliin]
li-miisevvidihi
giil-zar-1 letafetde o giil-gonge gelince
merahim ey biilbiil-i seyda o gelince

ebr i¢re nihan oldi bu seb-gurre-i iimmid

pisani-i piir-niirufia percem dékiilince

old iki ylizden mi {ilfet-i miiteressih
duht-1 reze défi saki ra‘na udulinca

nar oldi bezim bagima gayretle yakildi
zithhad ile rindan bir ayaga siiriilince

‘ussak neva-senci o sehnaz ile kirdi
bezm-i tarab-1 isvede der-cenber olinca

8103b
9103b
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6.

zahm-1 dil-i mecrihuma gel kerem eyle

afi rize-i elmasi tabibim ofiulinca

kaddiim ham olur ya gibi ey kasi keman
tir-i miijeler piihte-i dilde diiziilince

kulp takmada erbab-1 garaz hep bir agzindan
leb-bii-leb olup kiize-i la‘liifi dpiilince

peyrevlik ise fitnat-1 nazendeye matlab
ac ‘ukde-i salvarim ‘azim dskiiliince

[8]10
[mefaSliin mefa‘iliin mefa‘liin mefa‘liin]

dii-cesmiim bezm-i cemde kalma kéhne came dénmisdiir
akan hin-i siriskiim bade-i giil-fama dénmisdiir

kizil kan-1la leb-ber-leb olupdur ¢esm-i hiin-h*ar1
nigah-1 hiin-cekan sinesi haccama dénmisdiir

olaldan benleriin murg-1 dil sayd itmege habbine
girih-gir-i ham- ziilf-i siyahufi dama dénmisdiir

cihan tarik olursa n’ola cana did-1 humla
firak-1 mihr-i riyufila gliniim ahsama dénmisdiir

diyarbekr emn {i aman ile meshir iken [ey] ‘azim
diriga simdi sebaban elinde sama dénmisdiir

[9]11
[mefaSliin mefa<iliin mefa‘iliin mefaliin]

ey ibrahim-i azer azar azar itme iilfetler

ola ta kim giilistan ates-i nemrid firkatlar

g0z afet gamze afet hal afet hiisn i an afet
bu afetlerle gorse ol afeti afet afetler

10 104a
11104a
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3. semen-ri yasemen-h ziilf sebba serv {i kad dil-ct

niimayandur o nahl-i bi-bedelde bunca hilkatlar

4, bugiin ol kec kiilahufi solda var sanmafi géren dir kim
bucaginda sehid eylerse itsiin cane minnetler

5. bugiine cizmesinden bellidiir ol sGih-1 nessacin
yakinda mendiliniifi bagina isler felaketler

6. sikenc-i ziilf-i per¢inesine dil-bestedir ‘alem
biraz gel kendiifie ‘azim ne halindiir bu haletler

[10]2
[meftlii mefalii mefalii fe‘aliin]

1. ziilftn kagan iy sih-1 perakende idersiifi
her tarina bif ‘asiki dil-bende idersiifi

2. sefk-i dem-i ‘ussaka bucaginda ki yok meyl
kurban beni ey kas1 keman kanda idersiifi

3. ey ‘isa-nefes sende bu can-bahsufia vardur
bir demde nice miirde dili zinde idersiifi

4, ‘ussak-1 neva-senc-i hiiseyniye cikarken
bir buselik ihsan-ila sermende idersiif

5. peyrevligi ko fitnat-1 pakizeye ‘azim
yoksa su‘ara ziimresin efgende idersiifi

[11]13
[fetilatiin feSilatiin fe‘ilatiin feiliin]

1. carh gecer diinye ‘aksine mi deveran olmus
glin yiiziifi zulmet-i hita ile sebistan olmus

2. dik-i ‘askufi galtan eyledi sinemde
cigertim nar-1 muhabbet ile biiryan olmus

12104b
13104b
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3. vehm ider merdiim-i esk ta‘ne-i bed-gliyan
anufl i¢iin harem-i didede pinhan olmus

4, r’ola agiste niciin olsa bu demler dolmaz
tig-i ber-geste-i miijganufia kurban olmus

5. sanma yasin akdi evvelki gibi sultanum
hatirum gibi yakilmis oda viran olmus

6. cem‘-i hatir nice iimid olunur ‘azimde
o dahi endise-i ziilf-i perisan olmus

[12]14
[fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin feiliin]
gazeli ‘azim

1. ‘aceb evvelki gibi gamzesi seffak midur
yine na-hak yire kan dékmede bi-pak midiir

2. agilan bag-1 ruhunda o semen pirehen
giil-i reyhan midur siinbiil i leylak midur

3. dil-i mecrihuma merhemcesine emsem olur

o tabib-i dil {i canin leb-i tiryak midiir

4. sayd idince dilimi ziilfiifie bend eyle didiim
didi divane diliifi 1ayik-1 fitrak midiir

5. feyz-i hatem gibi elmas teras itdi diliim
tig-i dil-diiz-1 miije hame-i hakkak midiir

6. aldiyan ‘alemi ey z3hid-i salasin ‘aceb
sin misiifi delk m1 ya subha m1 misvak miduir

7. L=

tab‘-1 ‘azim “aceb ayine-i idrak midiir

14105a
15 Beytin a misras1 yoktur.
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[ 13 ] 16
[mefafiliin mefa<iliin mefa‘liin mefa‘iliin]
velehii

tarih bera-y1 vefat-11spanakgi-zade el-hac hafiz mustafa pasa-y1 firdevs-megva

1. cenab-1 haci hafiz mustafa pasa-yi zi-sane

nigah et cesm-i “ibretle felek gérindi hasmane
2. ‘adavet eyleyiip izhar ol bi-rahm u seng-dil

diyarbekirde miilket-i viicidin itdi virane
3. hezar efsiis sad hayf u diriga itmeyiip insaf

mekan itdi teh-i hak-i siyahi ol kerem-kana
4, sehadet serbetin israb idince bezm-i fanide

tereddiid itmeyiip i¢di heman peymane peymane
5. gelince katline hatt-1 serif-i z1ll-1 yezdani

ita‘atla o demde didi sem‘an emr (i fermane
6. sada-y1 ircii gis eyleyince can kulagiyla

‘azimet itdi nefs-i mutma’inne kurb-1 rahmana
7. bu diinya-y1 deniden rihlet itdikde didiim tarih

tevecciih kildi rith-1 pak-i asaf savb-1 siibhana 1190

[14]17
[facilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa%iliin]
ve lehii eyzan

1. sir viriip sdyledi hiiran-1 behist tarihin

mesher-i pakini niir-1la miinevver ide hak 1190

[15]18
[mefafliin mefa‘iliin mefaliin mefa‘liin]
li- miisevvidihi-i sasi-zade

16105b
17.106b
18 106a
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1.

bu handa kislayanlar hep cihanin pehlivamdur
dilaverlikde erlikde zamane kahramanidur

otabasi téhmetin asc1 hatem corbaci riistem
karagullukciyanin her biri bektas-i sanidiir

bulardur mal u canin bezl idenler fi-sebili'llah
sehavetle bu ziimre ‘alemin sahib-kiramdur

‘aceb mi sekizinci ser-firaz u behre-yab olsa
miisavi-i(?) der-i hest behist-i cavidanidiir'®
S/
bila-stibhe bu sal maglab olur - =+ .L- . zira
melekler sinanin riiz u seb fethiyye-h'anidur

[16]2°
[mefafliin mefa‘iliin mefaliin mefaliin]
velehi eyzan
tarih
sene bifi yiiz toksan birde amedden hiicim itdi
yed-i vahidle yedi kere sekizinci tokuzda 1191

[17]2
[fe‘ilatiin feilatiin fe‘ilatiin feiliin]

sakin ey pir-i hatab olma tiifenkcibagi
hazer et yok-1sa dirler safia dizgin kasi

kafa-dar bifi me’miili olsa subas1 yiri var
biliir ayin-i nasar[a]da olanmis yas

dahi ¢ok de’b i riisimat-1 fuhugi aflar
pizevenk ziimresine olsa deva erbag

gor nice siirat-1la gitdi o ¢ifte ‘ayyar
iki ag kelb-i ‘ukiir gordi sanursin last

19 Vezin kusurludur.

20106a
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nush-ila farig iden ani1 bu hulyalardan
yok midur ehl-i hiredden ‘acaba yoldasi

boyle ag gdzli dilenciden timid itme kerem
hele umak gibidiir dide-i giirdan yast

cok yasar mu sorifiuz hem-¢ii ‘ukab ol kerkes
kalmamus lane-i diinyada anufi sindas:

[18]%
[mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefaliin]

ne bulduf biim-ves ey murg-1 dil beytii’l-hazenlerde
figan u nale ile ‘andelib-asa cemenlerde

hazer kil her zaman ziilf-i dil-avizi dil-ara dil
o sevdaya diisenler ‘akibet kildi resenlerde

meger indiifi zemine asumandan iy melek-sima

naziriifi bulmadum bir vech-ile vech-i hasenlerde

¢ikarma tir-i miijganuf sinemde hayli-dem kalsun
biliirsin kim beniim ancak kavi yayufi cekenlerde

‘aceb mi ders-i ‘ask serh idersem harf-be-harf ‘azim
o fenniifi niishasin gérdiim giciirdiim hep gicenlerde

[19]
[mefaliin mefa€liin mefaliin mefaliin]

cemaliifi bagina ol dem ki hatt-1 plir-dijem geldi
feza-y1 sine-i safima cana gerd-i gam geldi

hezar-asa figan u nale eylerken cemenlerde
dutup zerrin kadeh elde ¢ikup bir gonca-fem geldi

23106b, 107a
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hayal-i la‘l-i nabufila bu seb nis itdigiim semle

[20]*
[mefa‘iliin mefa<iliin mefaliin fe‘dliin]

3.
dimag-1 cana ey saki o demde biiy-1 cem geldi
4, o sehnaz-ile tesrif eyleyince cane-i ‘aska
{imid-i buselikle meclise hayli hisim geldi
5. ehali-i nigabur galib iken old1 sah-manstir
sifahanda o dem ki glisina savt-1 ‘acem geldi
6. o ceng-i dilberiifi evsaf-1 hiisntin agicak ‘ussak
hiiseynide o dem yadima kar-1 cam-1 cem geldi
7. bafia itdiikleri cevr ii cefay1 itmege tahrir
gidiip diin ahmed-abada alup kagid kalem geldi
8. ‘aceb bu sehr-i nazmufi fariki zi-gayreti yok mi
ki miilk-i nazma gel kim cebr-ile ¢ekdi “ilm geldi
9. yikilmazdum bu ¢arh-1 kec diisende derd-ile ‘azim
gam-1 hicriyle ol sthuii derdine bagka dem geldi
1. di peri-zade bu haliifi ne haldiir
bu vaz‘-1 na-pesendi hassa caldur
2. sefihane mecalisde tepisme
nezaket-ile tiniifie tifi aldur
3. tebab bizde ki tahsil-i ‘ilm it
miizevver hilkatiifi hal® it vebaldiir
4. bera-y1 miifside sarf itme maluf
safia lazim olan kesb-i helaldiir
5. dilersin olasin ‘ilm-ile fazil
calis tahsile bu ne kil ii kaldur
24109b
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18. Yiizyil Sairlerinden Sasi-zade Azim Osman Efendi ve Bir Mecrmuadaki ...

6. muderrisim deyl magsis olursin
cehaletden biri olmak muhaldiir

7. nediir meclisde itdiigin tasaddur
makamufi bil seniifi saf-1 ni‘aldiir

Sonug¢

Bu calismada, hakkinda oldukga smirl bilgi bulunan Sasi-zide Azim Osman
Efendi'nin edebil sahsiyetine ve siirlerine 1sik tutulmaya calisiilmistir. Princeton
University Kiitiphanesi'nde bulunan HSVM Islamic Manuscripts 1150 numarali
mecmuada yer alan siirleri sayesinde sairin varligl ve sanati hakkinda degerlendirme
imkani dogmustur. Siirlerinde hem divan edebiyati gelenegine uygun unsurlar hem de
bireysel 6zellikler tasiyan temalar dikkat cekmektedir. Ozellikle musiki terimlerine yer
vermesi, Fitnat Hanim’a yaptig1 géndermeler ve Diyarbakir’in sosyal durumu hakkinda
verdigi ipuclari, onun yalnizca bir sair degil; ayni1 zamanda yasadigi donemin kiiltiirel ve
sosyal tanig1 oldugunu da gostermektedir. Ayrica tarih diisiirdiigi misralarindaki verdigi
bilgiler, tarihi nitelik tasimaktadir.

Bu baglamda Azim Osman Efendi’nin mecmuada yer alan siirleri, hem klasik Tiirk
edebiyati hem de 18. ylizyil Osmanli kiiltiir diinyasina yonelik fikirler edinmek agisindan
onemli bir kaynak teskil etmektedir. Edebi, tarihi ve kiiltiirel degerin bir 6rnegini tegkil
eden bu metinler, gelecekte yapilacak daha genis kapsamli c¢alismalara da kapi
aralayacaktir.
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AHMED-i DAl DIVANI'NDA BiR DEGER OLARAK “VEFA”

0z

Deger kavrami, bireyin Kkisisel yonelimlerini, diisiince diinyasin1 ve davranis kaliplarini
sekillendiren, ayn1 zamanda sosyal yasam icerisindeki iliskilerini diizenleyen; toplum tarafindan
ortak bicimde benimsenmis iyi, dogru, giizel ve yararli olana iliskin temel ilke ve kabuller biitiintinii
ifade eder. Bu yoniiyle degerler, bireysel diizlemde ahlaki sorumluluk bilincinin gelisimine ve
davranislarin sekillenmesine katki saglarken toplumsal diizlemde sosyal uyumu, diizeni ve ortak
kimlik bilincini giiclendiren normatif bir yapi islevi goriir. Vefa ise degerler sistemi igerisinde
bireyler arasinda giiven duygusunu tesis eden, saddkati pekistiren ve iliskilerin siirekliligini
giivence altina alan temel bir tutum olarak 6ne ¢ikar. Hem bireysel iliskilerin istikrarin1 hem de
toplumsal dayanigsmanin siirdiiriilebilirligini destekleyen vefa, klasik Tiirk siirinde de en ¢ok 6nem
atfedilen degerlerden biri olarak islenmistir. Bu ¢alismada, 15. yiizyilin 6nde gelen sairlerinden
Ahmed-i Da'Tnin Divani, vefa kavraminin icerik ve anlam boyutlarini tespit etmek amaciyla
incelenerek soz konusu degerin hangi ahlaki, dini ve toplumsal ilkeler dogrultusunda anlam
kazandig1 lizerinde durulmustur. Calisma, Ahmed-i Da‘1 Divani’'ndan hareketle vefa degerinin
donemin kiiltiirel ve ahlaki yapisi icerisindeki islevini ortaya koymay1 ve bu yoniiyle divan siirinde
deger aktarimina iliskin akademik literatiire katki saglamay1 amag¢ edinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Deger, vefa, divan siiri, 15. ylizyil.

Abstract

The notion of value signifies the core principles and acknowledged norms that direct an individual’s
personal disposition, cognitive outlook, and behavioural tendencies, while concurrently governing
their interactions within the framework of social existence; it embodies what is collectively regarded
by society as virtuous, appropriate, aesthetically pleasing, and advantageous. In this context, values
play a crucial role in fostering moral responsibility awareness and in shaping behavioural patterns
at the individual level, whereas at the societal level, they operate as a normative framework that
enhances social cohesion, order, and a collective sense of identity. Loyalty, in contrast, emerges as a
core disposition within the system of values that cultivates trust among individuals, reinforces
faithfulness, and sustains the continuity of interpersonal relationships. Loyalty, which upholds the
steadiness of personal relationships as well as the continuity of social cohesion, has been regarded as
one of the most significant values within the framework of classical Turkish poetry. In this research,
the Divan of Ahmed-i Da‘i, one of the prominent poets of the 15th century, was analysed in order to
identify the contextual and semantic dimensions of the concept of loyalty, with particular emphasis
on the moral, religious, and social principles that attribute significance to this value. The purpose of
this study is to clarify the role of the value of loyalty within the cultural and ethical framework of the
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period, drawing upon the Ahmed-i Da‘f Divan as its primary source, and to make a scholarly
contribution to the academic literature concerning value transmission in divan poetry in this context.

Keywords: Value, loyalty, divan poetry, 15t century.

Giris

Glinimtuzde hizla degisen toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel sartlar, deger
sistemlerinin hem anlamini hem de islevini derinden etkilemektedir. Geleneksel
degerlerin sorgulanmasi, asinmasi ve kimi zaman yozlasmasi, bireylerin tutum ve
davranislarinda belirsizliklere ve toplumsal iliskilerde giiven kaybina yol agmaktadir.
Medyanin, tiiketim kiiltliriiniin ve dijitallesmenin yayginlasmasiyla birlikte degerlerin
ozlndeki biitiinliik zedelenmekte; kisa vadeli ¢ikar ve haz merkezli yaklasimlar uzun
vadeli etik ilkelerin ve sorumluluklarin éniine gegmektedir. Bu durum, sadece bireysel
kimliklerin degil, toplumsal yapinin da ¢6ziilmesine, normlarin zayiflamasina ve ahlaki
¢oziilmeye zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla giiniimiizde degerlerin korunmasi,

yeniden anlamlandirilmasi ve yeni kosullara uyarlanarak aktarilmasi hem bireysel
gelisimin hem de toplumsal istikrarin temel sarti1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Degerler, “Davranislarimiza yol gésteren, rehberlik eden inanglar ve kurallardir. Eylem
ve davraniglarimizin yerindeligini, etkililigini, gtizelligini, ahlakiligini, belirlemeye hizmet
eden ilke ve standartlardir.” (Hokelekli, 2010, s. 4). Betimsel ac¢idan, birey veya grubun
yararina olan, onlar tarafindan arzu edilen ya da begeniye konu edilen her unsurun
“deger” niteligi tasidigi ileri striilebilir (Fichter, 2019, s. 166). Kiiltiire ve topluma anlam
ve 6nem kazandiran temel olciitler, degerlerdir. Toplumsal hayatin diizenlenmesinde
islev goren bu ilkeler, insanlarin biiylik ¢ogunlugu tarafindan iizerinde uzlasilan ve
paylasilan gercek davranis standartlaridir (Silah, 2005, s. 276). Bireyler, degerleri kabul
etseler de etmeseler de, onlara inansalar da inanmasalar da toplumun baskin ve
yonlendirici degerleri dogrultusunda davranislarini sekillendirmek ya da sinirlandirmak
durumunda kalirlar (Ulusoy, 2021, s. 66).

Degerler, insan eylemlerinden, kurum ve normlardan 6nce gelen temel dayanaklar
olarak her tiirli beseri olusuma kaynaklik eder. Siyasi, sosyal, dini, ahlaki, estetik ve
ailevi alanlar basta olmak {lizere tiim insani olay ve siiregler bir deger zeminine dayanir.
Bu bakimdan degerlerin islevi, biitiin beseri olaylarin gerceklesmesinde belirleyici bir rol
tistlenmeleri seklinde formiile edilebilir (Aydin, 2011, s. 41). Ayni zamanda degerler,
toplumlart ayakta tutan ve insanlar arasinda goniil bag1 olusturan temel unsurlar
niteliginedir. Birlik, huzur ve giiven icinde yasamak bu ilkelere baglilikla miimkiindiir.
Degerlerin zayifladig1 dénemlerde toplumsal kaos, siddet ve ahlaki ¢oziilme artar. Bu
nedenle yeni kusaklarin karakter saglamligi, degerlerin dogru anlasilmasi ve davranisa
doniistiirilmesiyle dogrudan iligkilidir (Ulusoy, 2021, s. 65-66).

Degerlerin tarihsel baglamda nasil sekillendigini ve edebl eserlerde nasil temsil
edildigini anlamak, kiiltiirel siirekliligi kavramak agisindan énemlidir. Bu anlamda divan
siirinin sundugu zengin ahlaki ve estetik miras; adalet, comertlik, sabir, vef3, tevazu ve
kanaat gibi pek ¢ok degerin tarihsel siirekliligini ve doniiglimiinii anlamak igin
vazgecilmez bir kaynaktir. Bu ama¢ dogrultusunda Ahmed-i Da‘f Divanr'nda bir deger
olarak vefa kavrami ele alinarak bu degerin kiiltiirel ve ahlaki kodlar icindeki konumu ile
edebi-estetik boyutu ortaya konulmaya calisilacaktir.!

1 Calismada nitel bir yontem benimsenerek Ahmed-i Da‘? Divani sistemli bicimde taranarak vefa kavramini
yansitan beyitler secilmistir. Secilen beyitler tematik agidan gruplandirildiktan sonra, her biri baglami, anlam
derinligi ve poetik islevi yoniinden incelenmis; vefa kavraminin siirsel ve ahlaki diizlemde nasil yorumlandig:
TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni

01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Ahmed’i DT Divanr'nda Bir Deger Olarak “Vef&”

1. Ahmed-i D4‘i ve Divani

Germiyanli oldugu kabul edilen sairin asil adi Ahmed, mahlas1 ise Da‘1 olup
kaynaklarda adi ve mahlasi birlikte zikredilmektedir. Bir siire Germiyan'da kadilik
gorevinde bulundugu bilinen Da‘I’'nin 6liim tarihi ve nerede vefat ettigi ise kesin olarak
bilinmemektedir (Sentiirk & Kartal, 2017, s. 125). XV. yiizyilin 6nde gelen sairlerinden
Ahmed-i D4, diizgiin Tiirkgesi ile akici ve rahat bir dil kullanmistir. Siirlerinde, divan
edebiyatinin kurulus yillarina 6zgi dil ve tslup aksakliklar1 goriilmez. Sair aruz veznini
basariyla uygulamistir. Yer yer tasavvufi izlere rastlansa da sair esasen din dis1 temalari
islemistir. Genis kiiltiirii ve derin bilgisiyle devrinde 6énemli bir sohret kazanan Daf,
divan edebiyatinin kurucu isimleri arasinda amlmaktadir (Ozmen, 2017, s. 35). “Ahmed-
i Da‘I'nin Tiirkce Divani, Burdur Vakif Halkevi Kiitiiphanesi'nde (nr. 735) kayith bulunan
DA Kiilliyati icinde yer almaktadir. Bu kiilliyat; Divan, Cengname ve Vasiyyet-i Nlisirevan
adll eserleri ihtiva etmektedir. Kiilliyattaki eserlerin siralamasi diizensizdir. ismail
Hikmet Ertaylan kiilliyatin tipkibasimini hazirlarken sayfalar1 yeniden diizenlemisse de
Divan’da yer yer atlamalar goéze carpmaktadir. Divan'da ikisi Celebi Mehmed’e dair

olmak iizere bes kaside ve 199 gazel bulunmaktadir (Kut, 1989, s. 57-58).

2. Vefa Kavrami

Kubbealt1 Lugati'nda (2025)“Séziinde durma, verilen sézii yerine getirme; dostluk ve
muhabbette sebat etme, sevgide siireklilik, baglilik ve saddkat.” seklinde ifade edilen vefa
kavrami, Otiikken Osmanh Tiirkcesi Sézliigii'nde (2017) “Sevgide baglilik; dostlukta sebat;
sadakat.” biciminde tamimlanmustir. Vef3, islom ahlakinda ise ahid ve va‘d kavramlariyla
iliskilendirilen temel bir erdemdir. Gerek Allah’a gerekse insanlara karsi verilen her soz
ve taahhiit, kisiyi ahlaki bir sorumlulugun muhatab: kilar; bu sorumlulugun geregini
yerine getirmek ise “ahde vefa” olarak adlandirilir. Kisinin, aksini yapabilecek imkana
sahip olsa dahi sozilinde sebat gostermesi ve bagliligini stirdiirmesi, ahde vefay yiice bir
fazilet ve ahlaki olgunlugun goéstergesi haline getirir (Yurdagiir, 1988, s. 534).

Vef3, en temelde Allah’a imanin ve teslimiyetin, O'nun génderdigi el¢ilerin hatirasina
ve kudretiyle yarattig1 biitiin varliklarin haklarina duyulan saygi ile sevginin 6ziinii ve
kaynagini tegkil eder (Ay, 2022, s. 767-768). Bu yoniiyle vefa, yalnizca bireysel ve
toplumsal bir erdem olarak degil, ayni zamanda ilahi bir yiikiimliiliik ve ahlaki bir ilke
olarak da degerlendirilmistir. Nitekim Kur’an-1 Kerim, verilen s6zlere sadik kalmay1
emredip (isra, 17/34)2 ahde vefa gosterenleri dogruluk, diiriistliik ve giivenilirlik
nitelikleriyle 6ne c¢ikararak (Bakara, 2/177)3 onlar1 hem diinyevi hem de uhrevi
bakimdan 6vgiiye ve yiiceltilmeye layik kilmaktadir.

Divan siirinde vefa kavraminin en belirgin 6rnekleri, asklarina éliinceye dek bagh
kalan asik tipinde goriiliir. Sevdiklerinden asla vazge¢cmeyen bu sairler, yiiksek diizeyde

degerlendirilmistir. Calismada klasik serh geleneginin agiklayic1 yoniinden yararlanilmakla birlikte beyitlerin
yorumunda modern metin analizinin tematik ve kavramsal ilkeleri de dikkate alinmigtir. Ornek beyitlerin
alindigi divan c¢alismasinda nazim sekilleri ayr1 ayri numaralandirilmadigindan, tim siirler “S” (siir)
kisaltmasiyla gosterilmistir. Bu kisaltmadan sonra gelen ilk rakam siirin, ikinci rakam ise beyitin numarasini
ifade etmektedir.
2 “Riigdiine erinceye kadar yetimin malina, onun yararina olmadikga el siirmeyin. Ahde vefa gosterin; ¢linkii
ahid sorumluluk dogurur.”
3 “Yiizlerinizi dogudan yana ve batidan yana ¢evirmeniz iyi olmak demek degildir; Lakin iyi olan, Allah'a, ahiret
giiniine, meleklere, Kitap'a, peygamberlere inanan, O'nun sevgisiyle, yakinlarina, yetimlere, diiskiinlere,
yolculara, yoksullara ve kéleler ugrunda mal veren, namaz kilan, zekat veren ve ahidlestiklerinde ahidlerine
vefa gosterenler, zorda, darda ve savas alaninda sabredenlerdir. Iste onlar dogru olanlardir ve sakinanlar ancak
onlardir.”
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bir fedakarlik gostermelerine ragmen, karsi taraftan ayni sadakati géremediklerinde
sikdyet ve sitem soylemine yonelirler. Siirlerde vefal kisiligin temsilcisi genellikle asik,
buna karsilik vefasizlikla nitelenen figiir ise sevgilidir. Bu baglamda vef3, sevilenin (yar)
sevenini (as1k) unuttugu varsayimiyla sairin atifta bulundugu ve yokluguna sitem ettigi
duygunun adidir (Haksever, 2025, s. 25).

3. Ahmed-i D41 Divani’'nda “Vefi”

3.1. Ahlaki Ustiiniik ve Vefa iliskisi

Toplumda servet, soyluluk ya da makam gibi unsurlar kisiye yalmzca gecici bir
istiinlik saglarken giizel ahlak ve vefa gibi temel degerler ona kalic1 sayginlik ve itibar
kazandirir. Ahmed-i Da‘i, “Giizel ahldk ve vefd ile herkesten ayricalik kazan, yumusak
huyluluk ve agirbaghlik ile taninmayi iste.” anlamindaki beytinde bu anlayisin somut bir
ornegini yansitarak kisinin toplum nezdinde gercek ayricaligl ve saygiy1 ancak ahlaki
olgunluk ve vefa ile elde edebilecegini vurgular. Saire gore sohret ve taninma arzusu ise
ancak yumusak huyluluk ve agirbashlik ile birlestiginde hakli ve makbil bir zemine
oturabilir. Da‘I’'nin bu yaklasimi, toplumsal taninirlik ve sayginligin diinyevi ayricaliklarla
degil, ahlaki erdemlerle miimkiin olabilecegini vurgularken “hulk”, “vefa”, “hilm” ve
“vakar” kavramlarin bir ahlak biitiinliigl icinde birbirine baglar. Boylelikle beyit, hem
bireysel erdemlerin toplumsal sayginlik tizerindeki belirleyici roliinii gériiniir kilar hem
de hulk, vefd, hilm ve vakar gibi degerlerin toplumsal iistiinliik ve taninirligin asil temeli
oldugunu ortaya koyar.

Hulk u vefdyila kamudan imtiydz bul
Hilm ii vakar ile taleb-i istihdr kil S6/36

3.2. Ahde Vefa: ilahi ve Ahlaki Bir Yiikiimliiliik

A

Ahmed-i Da, asagidaki beytinde bireyin yaptig1 sozlesmelere (‘ahd) bagh kalmasi,
sozlerinde (kavl) sebat gostermesi ve verdigi vaatleri (va‘de) zamaninda ve eksiksiz
bicimde yerine getirmesi gerektigini dile getirir. Beyitte ortaya konan bu yaklasim,
Kur’an'da yer alan “Ahitlestiginiz zaman Allah'in ahdini yerine getirin. Allah't kendinize
kefil kilarak saglama bagladiginiz yeminleri bozmayin. Allah yaptiklarinizi siiphesiz bilir.”
(Nahl, 16/91) buyruguyla da dogrudan ortiismektedir. Bu anlayis dogrultusunda ahde
vefanin yalnizca diinyevi bir erdem degil, ayni1 zamanda ilahi bir yiikiimliiliik oldugu;
dogruluk, sadakat ve kararliligin ise bireysel ve toplumsal glivenin temeli olarak
kavrandigi a¢ikca ortaya ¢ikar.

‘Ahdiine kilgil vefa vii kavliine géster kardr
Va'deniin her dem cevdbin usdam us itmegil § 238/2

Sair, “Kim seninle yemin etmisse o dostluk ve yeminin geregi ondadir; ahdi gézet, vefayi
sakin bozma, séziinde dur.” anlamina gelen beytinde ahde vefanin énemini bir kez daha
vurgular. Bu anlamda “Her kim ki sentinle and iger” ifadesi, iki kisi arasinda gerceklesen
yemin veya ahid iliskisinin baglayiciligina atif yaparken; “ahdi gézet” ve “vefdyr sakin
bozma” ise bu baglayicilligin korunmasini ve sadakatin siirdiiriilmesini dogrudan
ogiitlemektedir.

Her kim ki seniinle and icer ol yaru andadur
‘Ahdi gézet vefdyr sakin bozma anda dur S56/1
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3.3. Zamanin Gegiciligi ve Vefa Bilinci

Ahmed-i Da‘I’'nin asagidaki beyti, zamanin geciciligi ile vefa ilkesinin ahlaki boyutunu
bir arada yansitan ve divan siirindeki degerler sistemine 151k tutan dikkate deger bir
ornektir. Sair, “Omr va'deye giiymez” ifadesiyle hayatin vaatlerle siiriip giden bir
stireklilige sahip olmadigini, aksine beklentileri bosa ¢ikaran gecici ve kirilgan bir yapiya
sahip bulundugunu vurgular ve bdylece gelecege yonelik beklentilere kapilmak yerine
eldeki zaman ve firsatlari bilingli bicimde degerlendirme geregini 6ne ¢ikarir. “Vefa kil
us” c¢agrisi ise yalnizca insani iliskilerde baghlig1 degil, ayni zamanda zamana karsi
sorumlu ve dikkatli bir tutumu da gésterir. ikinci misradaki “fursat deminde zevk ideliim
hos safdyila” ifadesi, “firsati ganimet bilmek” ve “anin kiymetini bilmek” anlayisinin bir
yansimasi olarak diinyevi hazzi ahlaki olgunlukla dengeli bicimde yasama fikrini yticeltir.
Sonug olarak beyit, hem vefa ilkesinin hem de zaman bilincinin bir arada kavrandigy,
bireyi ahlaki derinlik ve bilingli bir yasam siirmeye yonlendiren bir diinya gorisiinii 6ne
cikarir.

Gel gel ki ‘6mr va‘deye giiymez vefa kil us
Fursat deminde zevk ideliim hos safdyila S137/5

3.4. Vefa Ekseninde Sidk ve Hiikiim iliskisi
DA, bir memdthuna hitaben yazdigi asagidaki bendinde “sidk” (dogruluk) ve

“hiikiim” (karar verme, buyruk, hiikmetme yetkisi) kavramlarini “ahde vefa” ekseninde
bir araya getirerek hem bireysel hem de yonetimsel diizeyde bagliligin temel bir ilke
oldugunu gosterir. Ilk misrada dogrulugun “mekr ii hile”"den miinezzeh olusu,
diiristliigiin tabiati geregi aldatma ve entrikadan uzak, giiven telkin eden bir erdem
oldugunu vurgular. ikinci misrada ise “hiikmiin mukaddes” olusu, hiikkiim verme
yetkisinin, siradan bir gii¢ degil, yliiksek bir sorumluluk ve kutsiyet atfedilen bir otorite
olarak goriildiiglinli ima eder. Boylece beyit, s6ziin ve kararin mesruiyetinin ancak ahde
vefa ve sadakat ile temellendirilebilecegini, aksi hdlde hiikmiin de anlamini ve degerini
yitirecegini siir diline 6zgii bir ifadeyle goriiniir kilar.
Stdkun ki miinezzehdiir anun ‘ahde vefasi
Her mekr i hiyelden
Hiikmiin ki mukaddesdiir anun ahde vefdsi
Her mekr i hiyelden $3/23

3.5. Soziin Kutsiyeti ve Vefa Hakki

Sair, “Seninle sézleserek ahde ve vefdya sadik kalacagima séz verdim; liitfet, bu ahdi
sakin bozma, vefdnin hakki icin séziinde dur.” anlamindaki beytinde ise sevgiliye ya da
muhataba, aralarindaki soézlesmenin (kavl ve ahdin) bozulmamasi i¢in adeta
yalvarmaktadir. Beyitte gecen “vefd hakki” ifadesi, vefinin Onemini ve ahdin
bozulmamas1 gerektigini vurgulayan; sadakate hiirmet ¢agrisi niteligi tasiyan bir
soylemdir. Bu yoniiyle s6z konusu ifade, verilen soziin kutsiyetine ve baglayiciligina
dikkat ¢cekerek beyitteki ahlaki mesaji pekistirmektedir.

Sentin ile kavl iderven ki turam vefa vii ‘ahde
Kerem it bu ‘ahdi bozma sakin ol vefa haki-¢tin $88/2

3.6. Va‘deye Vefa Cagrisi: Beklemenin Ahlaki Sinir

AN

Ahmed-i Da1 asagidaki beyitte “va‘deye vefd” c¢agrisi yaparak verilen sozlin
tutulmasinin muhatabin (veya toplulugun) beklentisiyle baglantili bir sorumluluk
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oldugunu vurgular. Bu surette beyitte gecen “muntazirvan” ifadesi, soziin bosa
verilmedigini ve bir bekleme psikolojisi yarattigini gosterirken “tevakkuf gecti hadden”
ifadesi ise bu bekleyisin artik sabir sinirin1 astigini bildirir. Sair, bu séylemlerle verilen
soziin zamaninda yerine getirilmesini hem bir nezaket 6l¢iisii hem de ahlaki bir
zorunluluk oldugunu ima eder.

Vefa kil va‘deye kim muntazirvan
Tevakkuf gecdi hadden asa sultdn $320/3

3.7. Vefanin Fedakarlik Boyutu

Da", “Seninle yaptigim ahde ve vefdya dliinceye kadar sadik kalayim; o ahde canimi
vereyim ve o vefd ugruna éleyim.” manali beytinde ise ahde vefanin mutlak baglilik ve
fedakarlik boyutunu dile getirir. Beyitteki “6lim” vurgusu, vefanin siirekliligi ve geri
dontssiizliigiiyle birlikte onun insanin tiim hayatin1 ve varligin1 kusatan kapsamli bir
teslimiyet bicimi olarak kavrandigini goésterir. Bu agidan beyit, vefanin duygusal bir
sadakatin 6tesine gecerek can feda edecek derecede i¢sellestirilmis bir ahlaki ilke ve
teslimiyet ideali olarak degerlendirildigini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Seniinle ‘ahd i vefdy élince dek sakinam
O ‘ahde can vireyim ol vefdyiciin éleyim S77/4

3. 8. Vefa Ekseninde Askin Anlam ve Deger Boyutu

“Giizelin adeti hem ask hem de vefd olursa o bahtiyarliga erisen kisi mutlulugu yakalar.”
anlamindaki beytinde sair, aski vefa ile derinlik ve anlam kazanan kalic1 bir iliski bigcimi
olarak kurgular ve gercek saadetin bu biitiinlesmeden dogdugunu ortaya koyar. Bu
yaklasim, fiziki cazibenin ancak vefa gibi ahlaki erdemlerle tamamlandiginda kemale
erecegi disiincesini de 6ne ¢ikarir. Beyitte “adet” kelimesinin kullanimi ise bu degerlerin
gelip gecici bir liituf olmadigini, karakterin 6zii haline gelmesi gerektigini gosterir.

Hogdur giizelde meyl ii vefd olsa ‘ddeti
Devletlii can anun ki bula ol sa‘ddeti S$48/1
Sair, asagidaki beytinde ise sevgilinin dsiga gosterdigi iyiligin ve sadakatin asigin

biitiin varligini nasil kusattigini ortaya koyar. “Her nefes hos vakt olur” dizesi, asigin
sevgilinin ilgisi sayesinde hayatin her anini seving ve ferah icinde yasadigini gosterirken
“lutf u vefdlar gosteriir cindnumuz” ifadesi, divan siirinde yaygin olan “nazli ve vefasiz
sevgili” tasavvurunu tersine ¢evirerek sevgiliyi bu kez liitufkar ve vefakar bir 6zne olarak
betimler. Bu yaklasim, askin yalnizca cefaya ve sabra dayali bir deneyim olmadigini; vefa
ve ihsan ile birlestiginde 4s1g1n ruhunu besleyen, ferahlatan ve bu ruh halini kalic1 kilan
bir boyut kazandigini gésterir.

Her nefes hos vakt olur zevk u ferahdan cdnumuz
Kim bize lutf u vefdlar géstertir candnumuz S94/1

Da‘1 “Siikiirler olsun bugiin o sevgili yine beni andl, o vefdkar sevgili her nefes beni
hatirlar.” manal beytinde ise sevgilinin gosterdigi sadakati ve siireklilik arz eden vefasimni
minnet ve hayranlikla dile getirerek yine divan siirinde nadiren goriilen vefakar sevgili
tipini 6ne c¢ikarir. Vefanin yalnizca asigin degil, sevgilinin de sergileyebilecegi karsilikli
bir ahlaki ilke olarak kavranmasi, askin tek tarafli fedakarliga dayanan geleneksel
tasavvurunu asarak iki yonli sadakat ve siirekli hatirlamayla pekisen iliski bi¢imine
doéniismesini miimkiin kilar.

Siikr ana kim yine andi bugiin ol yar beni

Her nefes yad ider ol yar-1 vefa-dar beni S$152/1
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Asagida yer alan beyit ise klasik siirde as1gin kendisini konumlandirma bi¢imini ve
sevgiliden talep ettigi erdemleri gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Beyitte sair,
kendisini “garip, dsitk ve miskin” sifatlariyla tanimlayarak yalnizlik, yoksunluk ve
teslimiyet hallerini bir kimlik olarak insa eder. Bu 6z tanimlama, divan siirinde asigin
boyun egen, fedakdr ve magdur konumunu pekistirirken ikinci misrada sevgiliden
beklenen “mihr i vefd” talebi, bu magduriyetin sadece bireysel bir beklentiye
indirgenmedigini, aksine “lutf-1 ‘@m” ifadesiyle evrensel bir rahmet ve merhamet
anlayisina baglandigin1 gosterir. Bu cergevede beyit, dasigin kendi durumunu dile
getirirken ayn1 zamanda sevgiliden bekledigi erdemleri toplumsal diizleme tasiyarak

farkl bir bakis acis1 sunar.

Garib i ‘dsik u miskin kalmisam yalunuz
Esirge mihr ti vefa kil ki lutf-1 ‘dm olsun S102/6
Da‘1, asagida yer alan beytinde ise sevgiliye hitap ederek onun artik nazi ve cefayi
birakmasini, bunun yerine liituf ve vefa gostermesini talep eder. Boylelikle sair, ask
iliskisinde tek tarafliistirap yerine karsilikli baglilik ve merhamet beklentisini 6ne ¢ikarir
ve vefanin, askin dnemli bir ahlaki ilkesi olarak iliskiyi diizenleyen temel bir deger

oldugunu ortaya koyar.

Kilma bu resme ndz u cefd haddidiir hemin
Lutf eylegil vefdyila yitdi cefd ise S$193/6
Sair bir baska beytinde ise vefasiz birine yonelmek yerine vefa gosteren biriyle
beraber olmanin ahlaken daha yiice ve erdemli bir tutum oldugunu belirtir. Sairin bu
sozleri, sevgili 6zelinde dile getirilmis goriinse de aslinda genele tesmil edilerek bireyler
arasi iliskilerde vefanin temel bir deger olarak benimsenmesi gerektigini ima eder.

Ne revd mihr ii vefdlar kilani terk idesin
Bi-vefd ydra varup ydr-1 vefd-ddr olasin S$308/2

3.9. Giizelligin Faniligi ve Vefanin Kaliciligi

Giizellik, zamanin kagiilmaz etkisiyle solup yok olan fani bir sifat iken vefa, hem
asigin i¢ diinyasinda hem de kiiltiirel hafizada iz birakan, stireklilik arz eden miistesna
bir erdem olarak varhigini siirdiiriir. Bu anlayistan hareketle Da‘, “Asiga liitfet ve géniiller
kazan; ciinkii giizellik kalict degildir, asil gerekli olan giizel ahldk ve vefadir.” anlamina
gelen beytinde fiziki giizelligin geciciligine mukabil glizel ahlak ve vefanin ahlaki
diizlemde kalici bir kiymet tasidigini vurgulamaktadir. Diger bir ifadeyle sair, bireyin
sahip oldugu estetik donanimin geciciligini idrak ederek iliskilerinde sorumluluk ve vefa
bilinciyle hareket etmesini; incelikli, i¢ten ve degerbilir bir durus sergileyerek yasamini
insa etmesi gerektigini 6glitlemektedir.

Lutf eyle ‘asika vii gondiller ele getiir
Hulk u vefd gerek ¢li giizellik beka degtil S144/6

3.10. Vefada Sebat: Kosulsuz Baghlik

Ask, muhabbet ve sevgi gosterene vefa gostermek ¢ogu kimsenin sergileyebilecegi
siradan bir tutum iken esas olan cefaya, zulme ve nankoérliige ragmen vefadan taviz
vermemektir. Ahmed-i Da‘{, asagidaki beytinde bu diisiinceyi agik¢a ortaya koyarak
asigin sevgiliden gelen eziyete ve ilgisizlige ragmen sevgisini ve baghligini siirdiirme
iradesini dile getirir. Sairin sevgiliden gelen “cevr ii cefa”y1 as181n i¢sel sabri ve sadakati
ile karsithik icinde kurgulamasi, vefaya kosulsuz olarak her durumda devam etmesi
gereken bir deger kimligi kazandirir.
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Eger senden bana cevr i cefadur
Veli benden sana mihr ii vefadur $83/1

Sair, benzer bir yaklasimla “Asik, sevgiyi ve vefdy: aliskanlik hdline getirmelidir; sevgili
her ne kadar naz ve cefd etse de bu giizeldir.” anlamindaki beytinde, ds181n sevgiliden
gelen naza ve cefiaya ragmen sevgisini ve sadakatini sirdiirmesinin hem onun ayirt edici
bir vasfi oldugunu hem de vefanin karsiliksiz ve siireklilik arz eden bir deger seklinde
yasatilmasi gerektigini vurgulamaktadir.

‘Astk gerek ki mihr ii vefa ‘adet eyleye
Her-cend iderse naz ile cevr ii cefd giizel S105/4

3.11. “Tuz-Ekmek Hakki1”: Kiiltiirel Sembollerle Vefa

Vefa kavramini cogunlukla sevgili 6zelinde ele alarak bu erdeme iliskin mesajlarini
ileten Ahmed-i Da‘l, asagidaki beytinde ise vefaya atfettigi 6nemi pekistirmek amaciyla
“tuz-ekmek hakki” tabirine basvurmustur. Tuz ve ekmek, her ikisinin de insanin muhtag
oldugu temel gidalar olmasi sebebiyle Tiirk-iran Kkiiltiir cevresinde 6zel bir deger
tasimaktadir. Nitekim “nan u nemek” (tuz ve ekmek) ifadesi, Tiirkler ve Iranlilar arasinda
aziz kabul edilerek bir kimsenin az miktarda tuz veya birka¢ parca ekmek kadar kiigiik
bir iyilik gérmiis olsa dahi o iyiligin buytkligini ve yiceligini vurgulamak igin
kullanilmistir. Bu ibarede tuz ve ekmek kelimelerinin hem Tiirk¢cesine hem de Fars¢asina
yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Ayrica “nan u nemek hakkina” (tuz ve ekmek hakki igin)
sozi, “Allah hakki icin” ifadesine benzer bicimde, ant ve yemin bi¢imi olarak
kullanilmistir (Sentiirk, 1999, s. 152). DaTnin “Seninle yaptigimiz ahid ve sézlesmeler
nerede? Ekmek ve tuz hakki, sevgi ve vefa hakki nerede?” anlamina gelen beyti de ahde
vefa, minnettarlik ve sadakat temalarinin “tuz-ekmek hakki” baglaminda nasil i¢ ice
islendigini gosteren dikkat cekici bir 6rnektir. Beyitte gecen “ahd u ‘uhde” ibaresi, iki kisi
arasinda yapilmis baglayici s6zlesme ve anlasmalari ifade ederken “ndn u nemek hakki”
ise ekmek ve tuz paylasimindan dogan sembolik hak ve sorumluluklar1 hatirlatarak ortak
nimetlerin saddkat duygusunu pekistirdigini vurgular. Ayni sekilde “mihr ii vefd hakki”
da sevgi ve vefanin yalnizca duygusal bir baglilik olmadigini, ayn1 zamanda ahlaki bir
yukiimliilik ve sorumluluk bilinci dogurdugunu vurgular. Sair, beyitteki “nerede”
sorusuyla ise bu degerlerin sadece ge¢miste kalmamasi, her zaman gozetilmesi ve
korunmasi gereken bir ahlaki sorumluluk olduguna dikkat ¢eker.

Kani seniinle kildugumuz ‘ahd u ‘uhdeler
Ndn u nemek hukiiki vii mihr i vefd haki S$90/3

Sonug

Ahmed-i Da‘f Divani’'nda, ¢ogunlukla gazel nazim sekliyle ele alinan “vefa” kavrami,
goriiniirde ask ve muhabbet ekseninde tezahiir eden bir tema olmakla birlikte, derin
yapisinda bireysel ahlakin tesekkiilii, toplumsal gilivenin tesisi ve ilahi yiikiimliliigiin
idraki arasinda normatif bir bag kuran ¢ok yonli bir deger olarak degerlendirilmistir.
Sair, “hulk”, “hilm” ve “vakar” gibi erdemlerle vefdy1 yan yana getirerek diinyevi
Ustiinliiklerin (servet, makam, soyluluk, giizellik) geciciligine karsi ahlaki faziletlerin
kaliciligini 6ne gikarir ve boylece gergek sayginligin ve itibarin ancak vefa, dogruluk ve
sebatla miimkiin oldugunu poetik bir sdylemle ortaya koyar. Kur’an’da yer alan ahde vefa
emirleriyle ortlisen bir bicimde Daf, verilen s6zlin tutulmasini ve taahhiitlere sadakat
gosterilmesini hem ilahi hem de bireysel diizeyde bir sorumluluk olarak da temellendirir.
Sair, aski ise sadece gecici bir tutku olarak degil, vefa, fedakarlik ve siireklilik ilkeleriyle
ahlaki olgunluga agilan bir yol olarak kurgular. Bu anlamda vefd, asigin sevgiliye karsi
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gosterdigi sabir, sebat ve baghiligin yani sira, sevgilinin de asiga karsi sergileyebilecegi
bir ahlaki erdem olarak ¢ift yonli bir nitelik kazanir. “Tuz-ekmek hakki” gibi kiiltiirel
semboller ise vefanin minnettarlik, ortak nimet ve karsiliklilik bilinciyle i¢ ice gectigini,
dolayisiyla duygusal bir sadakatin 6tesinde paylasilan bir ahlaki yiikiimliiliik trettigini
gosterir. Sonuc olarak Ahmed-i D&%, vefay bireysel faziletten toplumsal nizama, estetik
duyarliliktan ilahi sorumluluga uzanan genis bir anlam alaninda temel bir deger olarak
insa eder. Calisma, bu yoniiyle hem klasik siirin donemin sosyal ve ahlaki degerlerini
yansitan 6nemli bir kaynak oldugunu ortaya koymakta hem de giiniimiizde vefa ve giiven
tartismalarina tarihsel bir derinlik kazandirmaktadir. Bu ¢ergevede, ilerleyen
arastirmalar Ahmed-i Da'nin vefa anlayisini farkli sair ve metinlerle karsilagtirarak s6z
konusu erdemin klasik siirdeki siireklilik ve doniisiim boyutlarini daha kapsamli bicimde
gorinir kilabilir.
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FUzZOLI DIVANI'NDA MUSIKi ALETLERI

0z

Divan sairlerinin siirlerinde genellikle bezm ve meclis hayalleriyle birlikte kullandiklar
unsurlardan biri de musikidir. Pek ¢ok Divan sairi musiki terimlerini, makam isimlerini ve ¢esitli
miizik aletlerini siirlerinde gerek mazmun gerek kalip ifade olarak siklikla kullanmislardir. Klasik
Tiirk siirinin yogun anlam katmanlarina ve az sézle ¢ok mana ifade etme ¢abasina olanak saglayan
bu unsurlar siire ayr1 bir ahenk katmaktadir. Siirlerinde bu unsurlara yer veren sairlerden biri de
musiki bilgisinin ne derece yiiksek oldugunu 7 farkl miizik aletinin miinazarasi seklinde kaleme
aldig1 Heft Cam (Sakindme) isimli mesnevisinden 6grendigimiz 16. ytlizyil sairi Fuzal?'dir. Fuzili,
pek cok diger divan sairi gibi siirlerinde musiki terimlerinin arka planda tasidiklar1 anlamlardan
faydalanmis, tevriye ve iham gibi ¢esitli edebi sanatlarla siirlerini cok katmanl hale getirmistir. Bu
calismada, Fuz(li’'nin Tiirk¢e Divani’'nda musiki aletlerinin isimlerinin gectigi beyitler derlenmis,
kullanimlarinin siirin anlamina ve ahengine katkilar1 degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin amaci,
Klasik Tiirk siirinin musikiden bagimsiz diisiiniilemeyecegini ve pek ¢ok siirin klasik musiki bilgisi
olmadan tam anlamiyla anlasilamayacagini tartismaya agmaktir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati; musiki; Fuzuli; divan siiri; ney

Abstract

One of the elements that Divan poets often used in their poems—along with the imagery of banquets
(bezm) and gatherings (meclis)—is music (musiki). Many Divan poets frequently employed musical
terminolagy, the names of melodic modes (makams), and various musical instruments in their poems,
both as poetic symbols (mazmuns) and as fixed poetic expressions. These elements, which facilitate
the multilayered meanings and the effort to express much with few words characteristic of Classical
Turkish poetry, impart an additional dimension of harmony and aesthetic refinement to the verse.
One of the poets who incorporated such elements into his poetry is Fuziili, a 16th-century poet whose
profound knowledge of music is revealed in his Heft Cim (Sdkindme), a masnavi written in the form
of a debate among seven different musical instruments. Like many other Divan poets, Fuzili skillfully
employed musical terminology not only in its literal sense but also for its figurative and symbolic
connotations, enriching his poems through complex rhetorical devices such as tevriye (double
entendre) and iham (semantic ambiguity). In this study, couplets from Fuzili’s Turkish Divan that
include references to musical instruments have been compiled, and their contributions to the semantic
depth and melodic quality of the poems have been analyzed. The purpose of this study is to argue that
classical Turkish poetry cannot be fully understood in isolation from music, and that an adequate
interpretation of many poems necessitates familiarity with the principles of classical Turkish music.

Keywords: Classical Turkish literature; music; Fuzuli; divan poetry; ney
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Giris

Divan siirinde mazmunlarla birlikte musiki terimlerine, miizik aletlerine de yer
verilmektedir. Cogunlukla tesbih ve telmih sanatlariyla birlikte kullanilan bu musiki
1stilahlari, beyitleri ¢ok katmanl bir yapiya biriindiirmektedir. Ayrica, birden fazla
anlamlar1 olan bazi miizik aletlerinin veya makam isimlerinin de iham, tevriye gibi
sanatlarla beyitte kurulan hayale eslik ettikleri gozlemlenmektedir. Bu baglamda,
divanlarda musiki aletlerinin isimlerinin gectigi beyitlerin incelenmesinin musikinin
divan siirindeki etkisinin ve roliiniin belirlenmesine katkisi olacaktir. Musikiye dair
beyitlerde ge¢en biitiin 1stilahlarin derlenmesi ve incelenmesi bahsedilen bu derin anlam
katmanlarini idrak edebilmek i¢in bir hayli 6nem arz etmektedir. Fakat bu genis kapsam
bildirimizin sinirlarini asmaktadir. Dolayisiyla, bu ¢alismada konunun bir veghesi olacak
sekilde sadece miizik aletlerine odaklanilmistir. Konuyla ilgili daha kapsamli ¢alismalara
ihtiyac vardir.

Musiki aletlerinin beyitlerdeki kullanimlarini incelemek amaciyla musiki bilgisinin ne
derece yiiksek oldugunu 7 farkli miizik aletinin miinazarasi seklinde kaleme aldig1 Heft
Cam (Sakiname) isimli mesnevisinden 6grendigimiz 16. yiizyil sairi Fuzli'nin Tirkce
Divan1 secilmistir. Tarama yontemiyle sairin gazel ve kasidelerinde cesitli musiki
aletlerinin gectigi beyitler tespit edilmis ve derlenmistir. Tespit edilen musiki aletleri:
Ney/nay (14 beyitte), ceng (8 beyitte), def/daire (3 beyitte), musikar (1 beyitte), ud (1
beyitte) ve tanbur (1 beyitte). Bu bildiride, bahsi gecen musiki aletlerinin kullanildig
beyitler vezinleriyle ve giiniimiiz diizyazi soyleyisleriyle birlikte verilmistir. Bazilarinda
konuyla ilgili kisa agiklamalarda bulunulmustur.

1. Ney/Nay

Genel olarak divan siirinde ve 6zelde Fuziili'nin Tiirk¢e Divani’'nda en sik karsilasilan
miizik aleti neydir. Vezne gore “ndy” veya “ney” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fuziili'nin
Tirkge Divani'nda 14 beyitte gegcmektedir.

Divan siirindeki ney vurgusu, Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin Mesnevi’sinin ilk 18
beytine dayanmaktadir. Neyname olarak da adlandirilan bu kisimda Hz. Mevlang, “Dinle
bu neyi” diyerek mesnevisine baslar ve neyin ayriliklardan dolay: feryat edisini anlatir
(Mevlana, 2016). Ney aslinda bir kamistir ve sazliktan koparilip i¢i bosaltilarak tizerinde
delikler agilir ve bdylece kamistan ses ¢ikmasi saglanir. Siirde ve tasavvufi baglamda ise
ney; asil dlemden, dlem-i ervahtan ayrilan; anasir alemine yani bu diinyaya gelen ve
dolayisiyla asli vatanindan ayr1 diismiis olan insani temsil etmektedir. Neyin inlemesi,
ses ¢ikarmasi asli vatanina duydugu 6zlemden dolayidir. Divan sairleri de Hz. Mevlana'ya
telmihte bulunarak genellikle, neyin delik delik olmasi, i¢inin bos ve kuru olmasi,
ozleminden dolay1 ah etmesi gibi ¢esitli tesbih ve hayallere gazellerinde, beyitlerinde yer
vermislerdir. Bunlar1 6rnekleyen ve boylece Mesnevi-i Manevi'ye telmihte bulunan
beyitler asagida siralanmistir:

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ildtiin Fa‘iliin
Ney gibi her dem ki bezm-i vasluiil yad eylerem
Ta nefes vardur kuru cismiimde feryad eylerem (G 193/1)

[Ney gibi senin visal bezmini, sana kavusmay1 ne zaman yad etsem, diisiinsem kuru
cismimde nefes var oldukga, nefesim yettigince feryat ediyorum (Tarlan, 2020, s. 442).]

1 Musiki ve siir tizerine yapilmis kapsaml bir ¢calisma icin bkz. Alvan, 2019.
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Burada “nefes var oldukc¢a” ifadesiyle ayni zamanda “yasadigim miiddetge feryat
edecegim” anlami da kastedilmektedir (Tarlan, 2020, s. 442). Yukarida bahsedildigi gibi
vuslata ermeyi bekleyen ney ile insan arasinda bir benzerlik kurulmustur. Ayrica, neyin
iflemeli bir ¢algi olusuna nispetle nefesiyle kuru cisminde feryat eyleyen bir asik portresi
¢izilmistir.

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iltin
‘Iskdur ol nes’e-yi kamil ki andandur mtidam
Meyde tesvir-i hardret neyde te’sir-i sada (G 1/2)

[Ask; kamil, tam bir nesedir ki daima sarapta insani utandiracak bir hararet ve neyde
sesin tesiri vardir. Biitiin bunlar askin kdmil bir nese olmasindan dolayidir.]

Bu beyitte neyin sesine vurgu yapilmis, tesirli oldugundan bahsedilmistir. Mey ile ney
ses benzerlikleri dolayisiyla bir ahenk olusturmaktadir.

Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefd‘iltin Mefa ‘iliin

Cii yoh sk atesi bir su‘le cekse takatiiii éy ney
Bas agritma dem-i ‘isk urma ancak nale-yi zar ét (G 44/4)

[Ey ney, mademki ask atesi bir alev cekse sen buna dayanamazsin, yanarsin; oyle ise
asktan bahsediyorum diye bas agritma, sade agla ve inle (Tarlan, 2020, s. 127).]

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin

Naledendiir ney gibi avaze-yi ‘iskum biilend

Nale terkin kilmazam mutlak kesilsem bend bend (G 62/1)

[Ney gibi inleyip feryat ettigim icin askimin soéhreti yilikselmistir. Ney gibi bogum

bogum kesilsem bu feryadimi terk etmem (Tarlan, 2020, s. 165).]

Mefalii Fa‘ilatii Mefa ‘ili Fa‘iliin

Ney gibi cismiim oldi ohufidan deliik deliik

Dem urdugumca yeérlii yérinden sada vértir (G 103/6)

[Cismim oklarindan ney gibi delik delik oldu. Her nefes vurdugum zaman yerli
yerinden ses veriyor (Tarlan, 2020, s. 249).]

Meftali Fa‘ilatii Mefa‘ilii Fa‘iliin
Sinem heva-yi ‘iskun ile doldi ney gibi
Dem urdugumca ah u figandur ¢ihan nefes (G 121/4)
[Sinem ney gibi agkinin havasi ile doludur. Ufledikge ¢ikan nefes ah ve figandan baska
bir sey degildi (Tarlan, 2020, s. 289).]
Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iltin
Hali étdiim dil heva-yi ihtilat-1 halkdan
Bezm-i gamda ney gibi hem-dem maria feryad bes (G 123/6)

[GOnlimii halk ile goriisme sevdasindan bosalttim. Gamin isret meclisinde bana
arkadas olarak feryat kafidir. Ney de boyledir. Onun da arkadasi feryattir. Baska kimsesi
yoktur (Tarlan, 2020, s. 294).]

Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin
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Bezm-i Cemsid fena bulmag ile bildiim kim
Devr cevrinden imigs ndle-yi ney nevha-yi def (G 143/6)

[Cemsid’in ays ve safa meclisi mahvolup gitti. O mecliste neyler ve defler ¢calmiyordu.
Meclis fena bulunca anladim ki neyin inlemesi, defin feryadi hep diinyanin cefasindan
imis. Ciinkii onlar ilerisini goriip feryat ediyorlar (Tarlan, 2020, s. 336).]

Mefa‘iliin Mefa ‘iliin Mefa iliin Mefa ‘iliin

Viicidum ney gibi sirah strah olsa ah étmen
Mahabbetden dem urdum incimek olmaz cefalardan (G 204/8)

[Viicudum ney gibi delik delik olsa yine ah etmem. Bir kere muhabbet davasinda
bulundum. Cefalardan incinmek olmaz (Tarlan, 2020, s. 469).]

Mefa iliin Mefa‘iliin Mefd‘iltin Mefa ‘iliin

Biliirdiim sende hem var ol heva kim mendediir éy ney
Dem urdukga eger ¢ihsaydi dtes bend bendiifiden (G 217/4)

[Ey ney, eger tifledikce bogumlarindan ates ¢ciksaydi bendeki askin /nefesin sende de
oldugunu anlardim (Tarlan, 2020, s. 502).]

Burada diger beyitlerden farkli olarak sair kendisini ney ile karsilastiriyor ve asiklik
bakimindan kendisini neyden istiin tutuyor. Ney asktan 6zlemden inliyor ama
bogumlarindan ates c¢ikmiyor. Bu beyit, Fuzuli'nin asiklik istidadi hususunda
Mecnun’dan bile istiin oldugu iddiasini pekistirmektedir denebilir. (Meshur beyit i¢in
bkz: G 88/1)

Fefilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin

Ney-i bezm-i gamem éy ah né bulsari yéle vér

Oda yanmis kuru cismiimde hevadan gayri (G 265/2)
()

Bezm-i ‘isk i¢re Fuzuli néce ah eylemeyem

Né temettu‘ bulinur neyde sadadan gayri (G 265/7)

[Gam meclisinin neyiyim. Ey ah, kuru cismimde havadan gayr1 bulursan yele ver,
mahvet. / Ey Fuziili! Ask, sarap meclisinde nasil ah etmeyeyim. Neyin sesinden baska
insana ne faydasi var? (Tarlan, 2020, s. 596-598).]

Yukarida bu gazelde dogrudan ney kelimesinin gectigi iki beyit verilmistir fakat
aslinda biitiin gazel ney imgesi lizerinden anlam kazanmaktadir. Sair, gazelin buraya
almadigimiz ilk beytinde bezm-i eleste de telmihte bulunarak ney iizerinden hayal
olusturmaya baslamaktadir. Burada verilen son beyitte ise kendisini neye benzeterek
biitiin gazel boyunca anlattiklarini 6zetlemektedir.

Mefailiin Feilatiin Mefdiliin Feiliin
Sada-y1 murg birahdi bliziirg Ui kiicege sevk
Stiriid-1 nayla ‘ussaka hasil oldi neva (K 1/9)

[Kusun sedasi, sesi biiytige ve kiiciige sevk birakti. Neyin nagmesiyle asiklara neva,
ahenk hasil oldu.]

Bu beyitte gecen biiziirg, kucek, ussak ve neva ayni zamanda birer makam ismidir.
Tevriye ve tenaslip sanatiyla kullanilmislardir. Bu baglantilarla Fuziili ayni1 zamanda,
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kusun sesinin buziirg ve kucek makamlarina gecis yaptigini, neyin de ussak ve neva
makamlarinin nagmelerini ¢aldigini séylemektedir.

2. Musikar

Beyitlerde genellikle ney ile birlikte kullanilan musikar, irili ufakli 15-20 kamisin bir
ucundan digerine kisalan bir sekilde baglanmasiyla elde edilen tiflemeli bir miizik aletidir
(Onay, 1992, s. 302). Birden fazla kamisin bir arada olmasi ile birden fazla neyin bir arada
olmasi arasinda iliski kurulmaktadir. Minyatiirlere bakildiginda kamislarinin uzunlugunun
ney kadar fazla olmadigi goriilmekteyse de gliniimiizde kullanilan bir mizik aleti olmadig1
icin kesin bir yargiya varilamamaktadir. Fuziltnin Tiirkce Divaninda 1 gazelde
gecmektedir:

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iltin
Sinemi nay ohlarufi deldi dem urdukga géiiiil
Un vériir her bir desiikden nale musikar tek (G 161/3)

[Nay, ney oklar1 kamistan yapilmis oklardir. Ey sevgili, sinemi senin ndya, neye
benzeyen oklarin deldi. Gonliim dem urdukea, nefes aldik¢a her bir neyden feryat sesi
¢ikiyor. Tipki musikar denilen musiki aletinde oldugu gibi (Tarlan, 2020, s. 375).]

As181n gonliine pek ¢ok ok saplanmis, her bir oku neye benzetiyor sair ve boylece birden
fazla okun goniildeki halini de musikar aletine benzetiyor. Gontilden ¢ikan nefesle musikar
aletinden ¢ikan sesi paralel bir sekilde kullaniyor. Ayrica dem vurmak ifadesiyle neyden
¢ikan kalin sesler icin kullanilan dem ses terimine bir telmihte bulunuyor. Boylece Fuzili,
hem neyin nefesli bir ¢algi olmasi, dem vurmak ifadesi, neyden ¢ikan sesin goniilden ¢ikan
ah ile benzerligi ve musikarin birden ¢ok kamis yani neyden olusmasi durumlarini birlikte
kullanarak musiki baglaminda bir hayal olusturmaktadir.

3.Ceng

Ceng, harpa benzeyen ve teli ¢ekilerek ¢alinan bir sazdir. Siirlerde genel olarak yay gibi
egik olan sekli itibariyle asigin ¢ektigi sikintilardan dolay1 boyunun biikiilmesi hayaliyle
birlikte tesbih unsuru olarak kullanilmaktadir. Neyden sonra beyitlerde en sik kullanilan
mizik aletidir. Fuzili'nin Tiirk¢e Divani'nda 8 gazelde gegmektedir:

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin

Un vériir can ristesi ham kametiimden ceksem ah
Yeél degiip ceng iizre bir avaza gelmis tar tek (G 161/2)

[Ah ceksem biikiilmis belimden can ipi, riizgarin ¢eng tlizerindeki tele vurup ses
cikarmasi gibi avaz eder, ses ¢ikarir (Tarlan, 2020, s. 374).]

Bu beyitte biikiilmiis bel ¢cenge, can ipi de ¢engin teline benzetilmistir. Sair, ah sesinin
cengin teli gibi olan can ipinden ¢iktiginm1 sdylemektedir. Buradaki “tar” kelimesi ayni
zamanda bir miizik aletinin adidir, sairin tel yerine tar kelimesini kullanmasi tesadiifi
degildir. Dogrudan miizik aleti anlaminda kullanilmasa da iham-1 tenasiip sanatiyla musiki
baglaminda bir ¢erceve sunulmustur.

Mefa iliin Mefa iltin Mefa ‘iltin Mefa iliin

Lebiifi devrinde zahidler dutup mey-haneler kiincin
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Kilup tesbih tarin terk ziilf-i ceng dutmiglar (G 89/6)

[Dudagin devrine, idrakine girdikleri zaman evvelce ziihd ve takva yolunda ytriiyen
insanlar meyhaneler kosesine c¢ekilmisler ve tesbih ipini terk edip ¢engin tellerini
tutmuslar. Yani ¢cengin ahengine kapilmislar (Tarlan, 2020, s. 221).]

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iltin

Ham kad ile aglaram ol turre-yi tarrarsuz
Gerygi dérler cengden cihmaz terenniim tarsuz (G 107/1)

[Belim biikiilmiis agliyorum. Ciinkii sevgilinin o tarrar, aldatici, yankesici, insani
yolundan ¢eviren kakiilii benimle degil. Her ne kadar telli olmayan ¢engden terenniim ve
nagme ¢ikmaz derlerse de benim telim yok fakat terenniim ¢ikiyor yani aglayip inliyorum
(Tarlan, 2020, s. 258).]

Mefa iliin Mefa iliin Mefa iliin Mefa iliin

Mubhalif devrden giil-giin sarabi kana degstirdiim
Stirudin ¢eng ii udufi nale vii efgana degstirdiim (G 199/1)

[Arzularima uygun hareket etmeyen felegin yiiziinden giil renkli sarabi kana tebdil
ettim, degistirdim. Ceng ve udun terenniimlerini, nagmelerini inlemeye, feryat etmeye
cevirdim (Tarlan, 2020, s. 455).]

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin

Sahid-i maksad nevd-y1 geng tek perde-nisin
Sagar-1 isret habab-1 saf-1 sahba tek nigtin (G 209/8)

[Maksat giizeli, cengin nagmnesi gibi perde arkasinda; icki kadehi, saf sarabin kabarcigi
gibi ters (Dilgin, 2010, s. 22).]2

Fefilatiin Fe‘ilattin Fe‘ilatiin Fe'iliin
Bezm kaniini bozildi né iciin gceng ile def

Yigilup étmeyeler hakim ésiginde gulii (G 231/3)

[Sarap meclisinin kanunu bozuldu. Ne i¢in ¢eng ile def birlesip hakim huzuruna varip
bagirip ¢agirmiyorlar? (Tarlan, 2020, s. 522).]

Mefa iliin Mefa ‘iliin Mefa ‘iltin Mefa ‘liin

Fuzuli Zaf-1ten ‘6zriyle kesme nale-yi zarui
Bizi ¢tin ¢ceng tek mu‘tad kildufi nale-yi zare (G 239/7)

[Ey Fuzlli, viicudum zayifladi, artik sesim ¢ikmiyor diye aglayip inlemeni kesme.
MademkKi bizi ¢ceng gibi aglayip inlemeye alistirdin, daima inle (Tarlan, 2020, s. 540).]

Mefa iliin Mefa‘iliin Mefa ‘iliin Mefa iliin

Geger nalem felekden ham kadiimni cenge befizetmeri
Ki cthmaz perdeden cengiifi sada-yi nale-yi zari (G 287/4)

[Benim biikiilmiis boy bosumu ¢eng adindaki musiki aletine benzetmeyin. Zira benim

2 Beytin musiki baglaminda ayrintili serhi icin bkz. Dil¢in, 2010, s. 29.
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inleyip aglamam, feryadim felekten asiyor. Halbuki cengin inleyen nagmesi perdeden disari
¢ikmaz (Tarlan, 2020, s. 644).]

4. Def/Daire

Fuzi(li'nin Tiirkce Divanr'nda 2 beyitte def, 1 beyitte daire seklinde gecmektedir. Iki
kelime de ayni vurmali ¢algiya isaret etmektedir.

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iltin

Olmag i¢iin mutrib-i bezmi dutup bir dayire
Ogreniir her subh biilbiilden fen-i edvar giil (K 8/47)

[Gil, daire tutup onun/sevgilinin bezminin mutribi, ¢algicis1 olmak icin her sabah
biilblilden musiki ilmi 68renir.]

En yaygin mazmun olan giil ve biilbiille beraber musiki unsurlariyla o6riilii bir beyittir.
Dolayisiyla, musiki terimleri goz ardi edilirse diger beyitlerde oldugu gibi tam olarak
anlasilmast mimkiin olmayan bir beyittir. Edvar, Dogu misikisine ait eski nazariyat
kitaplar1 demektir (Kubbealt1). Makamlar ve usuller daire seklinde semalarla gosterildigi
icin bu isim verilmistir. Klasik aruz icin de aym durum séz konusudur (Islam
Ansiklopedisi). Ayrica ilm-i edvar tamlamasiyla musiki ilmi icin kullanilan bir terimdir.
Burada Fuzili, fen-i edvar seklinde kullanmistir. Musiki meclislerinde hanendelerin
okurken ellerinde daire/defle bir yandan ritim tutmalari klasik musiki geleneginde yaygin
bir durumdur. Bu beyitte bunun yansimasi olarak giiliin sevgilinin meclisinde daire tutan
bir mutrib olabilmek icin giizel sesli biilbiilden musiki 6grendigini goériilmektedir.

Fefilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe'iliin
Bezm-i Cemgid fena bulmag ile bildiim kim
Devr cevrinden imigs nale-yi ney nevha-yi def (G 143/6)

[Cemsid’in ays ve safa meclisi mahvolup gitti. O mecliste neyler ve defler ¢calmiyordu.
Meclis fena bulunca anladim ki neyin inlemesi, defin feryadi hep diinyanin cefasindan
imis. Ciinkii onlar ilerisini goriip feryat ediyorlar (Tarlan, 2020, s. 336).]

Bu beyitte sair, defin ney gibi inledigini dile getirmis ve meclis baglaminda miizik
aletlerini kullanarak bir beyit olusturmustur.

Fe‘latiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin

Bezm kaniini bozildi né i¢iin geng ile def
Yigilup étmeyeler hakim ésiginde gulii (G 231/3)

[Sarap meclisinin kanunu bozuldu. Ne i¢in ¢eng ile def birlesip hakim huzuruna varip
bagirip ¢agirmiyorlar? (Tarlan, 2020, s. 522).]

Bu beyitte kanun kelimesi miizik aleti anlaminda kullanilmamis olmakla birlikte, ceng
ve def sanatlariyla iham-1 tenastiip sanati olusturmaktadir.

5.Ud

Fuzlli'nin Tirkce Divani'nda miizik aleti anlamiyla 1 beyitte ge¢mektedir. Bunun
disinda giizel kokusu vurgulanarak od/6d agaci anlaminda kullanilan beyitler de vardir.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

135



136

Glizide Lale HIDAYETOGLU
Mefa ‘iliin Mefa iliin Mefa iliin Mefa iliin

Muhalif devrden giil-giin sarabi kana degstirdiim
Stirtidin ¢eng ii ‘Uduii ndle vii efgana degstirdiim (G 199/1)

[Arzularima uygun hareket etmeyen felegin yiiziinden giil renkli sarabi kana tebdil
ettim, degistirdim. Ceng ve udun terenniimlerini, nagmelerini inlemeye, feryat etmeye
¢evirdim (Tarlan, 2020, s. 455).]

Ceng ve udun giizel nagmeleriyle nale vii efgan, inleme ve feryat arasinda bir zithik
kurulmaktadir. Sair, daha 6nce kirmizi gul renkli sarap i¢ip mecliste ¢eng ve udun
nagmelerini dinliyordum, simdiyle kan i¢inde inleyip feryat ediyorum, demektedir.

6. Tanbur

Telli bir saz olan tanbur, Fuzili'nin Tiirk¢e Divani’'nda 1 beyitte gegmektedir.
Mefailiin Fe‘ilatiin Mefa'iliin Fe‘iltin

Muhalif emrinediir bade kim ayaga diiser
Nakizdiir ana kim gis-mal yér tanbir

[Mubhalif, ters bir istir ki bade ayaga diiser. Burada ayak hem organ anlaminda hem de
kadeh anlaminda kullanilmistir. Ona ters bir seydir ki tanburun kulaklar: biikliir.]

Burada “gus-mal” kelimesinin ikinci anlami olan telli sazlar1 akort etmek anlami 6n
plandadir. Tanbur, sapinin ucundaki kulaklari cevrilerek akort edilir. Kulak biikmek bu
demektir. Sair yine beyitte gecen kelimelerin musikiyle iliskili anlamlarini kullanmis ve
béylece kelime oyunlarindan faydalanmistir.

Sonug

Bu ¢alismada, Fuz{li'nin gazel ve kasidelerinde ¢esitli miizik aletlerinin gectigi beyitler
derlenmis ve incelenmistir. incelenen bu beyitler, musiki aletlerinin beyitlerdeki varhgini,
hangi kelime ve hayallerle birlikte kullanildiklarini géstermektedir. Ayrica, musiki
terimlerinin arka planda tasidiklari anlamlar itibariyle siirlerin ¢ok katmanl yapisina
katki sunduklar1 ve Kklasik siirin temel 6zelliklerinden olan az sdzle ¢ok sey anlatma
¢abasina katki sunduklar1 asikardir. Bu baglamda, divan siirinin bezm ve meclis
anlatilarinin musiki baglamindan ayri disiiniilemeyecegi, beyitlerin derinine inmek ve
sairlerin yasadig1 cagdaki diisiince yapisina hakim olabilmek i¢in temel klasik Tiirk miizik
bilgisinin gerekli oldugu ortaya konulmustur.

Sairlerin bahsi gecen terimleri kullanabilmeleri i¢in kelimelerin telmihte bulundugu
anlam diinyasina vakif olmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla, bu siirleri okuyan ve
yorumlamaya calisan arastirmacilarin da siirleri yeteri kadar anlayabilmeleri i¢cin bu
bilgilere asina olmalar1 gerekmektedir. Bu calismada, sadece musiki aletleriyle kifayet
edilmistir. Ortaya konulan bu iddialari giiglendirmek i¢in ¢esitli divanlardaki biitiin musiki
istilahlarinin -6rnegin makam isimleri, usul ve formlar gibi- gectigi beyitler gozden
gecirilmelidir. Bu bildiri, gelecekte yapilacak ¢alismalarin habercisi niteligindedir.
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REVANI'DE FAHRIYE

0z

Fahriye; basta kaside olmak iizere diger nazim sekillerinde yeri geldik¢e kendilerini 6vdigi, diger
sairlerle kiyaslayip onlardan iistiin ve erdemli oldugunu dile getirdigi, cogunlukla bir veya birkag¢
beyitten olusan siirlerdeki bir béliimiidiir. Sairler tiirlii amaglarla kendilerini 6vmiislerdir. Klasik
siirde yenilik arayislarinin basladig1 bir déonemde Revani, gelenek ve toplumsal gereksinimler
dogrultusunda kendini siklikla 6vmiistiir. Bu ¢alismada, Revani Divan’inda fahriye 6zelligi tasiyan
mahlas beyitler basta olmak tizere, sairin kendisini 6vdiigii beyitler tespit edilmistir. Saire ait
beyitlerin tasnifi yapilmis, beyitler basliklar altinda incelenmistir. Yapilan incelemede sair, divan
ve defter sahibi oldugunu soyleyerek siirlerinin giizelligiyle ve inci gibi degerli olmasiyla
oviinmiistiir. Revani, siirlerini tath bir dille yazdigini, sevgiliyle biilbiil ve papagan gibi hos sozlerle
seslenerek, siirleriyle 6viinmiistiir. Sair, s6z tilkesinin sultani oldugu halde sevgilinin kapisinda kul
olmakla da oviinmiistiir. Sair, sozlerinin belagat, fesahat ve beyan 6rnegi oldugunu, naminin
Anadolu’ya ve diinyanin her tarafinda yayildigini séyleyerek éviinmiistiir. Revani kendisini Fars
sairleriyle kiyaslayip onlardan iistiin bir sair oldugu iddiasindadir. Sair, sézlerinin sihirli olduguna,
oliilere can verdigini nazik bir karaktere sahip oldugunu séylemis; siirlerinin derin bir anlam
tasimasiyla, sembolik bir dil kullanmakla éviinmiistiir. Sair, siire yeni ve renkli bir tislup getirdigini,
buna ragmen hikmetli siirler yazdigi belirtmistir. Sair, rint ve kalender bir sair oldugunu
sOylemistir.

Anahtar Kelimeler: Revani, Divani, mahlas beyitleri, fahriye, siir tislubu.

Abstract

Fahriye is a section of the poems, mostly consisting of one or a few couplets, in which poets praise
themselves, especially in qasida and other forms of verse, when the time comes, compare themselves
with other poets and express that they are superior and virtuous than them. Poets have praised
themselves for various reasons. At a time when classical poetry was in the midst of a quest for
innovation, Revani frequently praised himself in line with tradition and social needs. This study
identifies the poet's self-praise couplets, particularly the pseudonymous couplets that bear the
characteristics of honorary titles, in Revani's Divan. The poet's couplets are classified and examined
under various headings. The poet's couplets were classified and examined under headings. In the
analysis, the poet boasted of the beauty of his poems, claiming to have a divan (divan) and a notebook,
and that they were as precious as pearls. Revani boasted of his poems, claiming to write them with
sweet language and addressing his beloved with sweet words like a nightingale or a parrot. Despite
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being the sultan of the realm of words, the poet also boasted of being a servant at his beloved's door.
The poet boasted that his words were exemplary of eloquence, eloquence, and expression, and that his
fame had spread throughout Anatolia and the world. He compared himself to Persian poets, claiming
to be a superior poet. The poet said his words were magical, that he could bring the dead to life, and
that he possessed a gentle nature. He boasted that his poems carried deep meaning and used symbolic
language. He stated that he brought a new and colorful style to poetry, yet still wrote poems filled
with wisdom. He described himself as a poet of rhyme and rhyme.

Keywords: Revani, Divan, pseudonym couplets, fahriye, poetic style.

Giris

Fahriye, klasik siirde -6zellikle kaside ve mesnevilerde- sairin kendisini ve sanatini
ovdiigu bolumlere verilen isimdir. Buna ragmen sairlerin ¢esitli vesilelerle hemen her
tiir ve sekilde yeri geldikce kendisini 6vdiikleri de goriilmektedir. Bir divan sairinin kendi
distiinliik ve erdemlerini anlattig: siirler olan fahriyeler, abartili bir éviinme tavri ile
kaside seklinde miistakil bir tiir olarak da yazilabilmektedir. Buna ragmen kasidenin bir
boliimi de olabilmektedir. Kasidelerde fahriye boliimii birkag beyitten olusmaktadir.
Kasidelerde sairlerin alacagi caizeyi arttirmak icin fahriyeye basvurdugu gortilmektedir.
Kaside, mesnevi ve genellikle gazellerin mahlas beyitlerinde sairler; siir sanatindaki
ustaligindan bahseder, miibalaga ile diger sairlerden tstiin veya en az adi anilan sair
kadar iyi bir sair oldugu iddiasinda bulunur. Fahriyeler sairin yogun anlatimi ile amiyane
bir sekilde degil begenilen bir tarzda yazilmistir. Yine de bazi sairlerin fahriyelerinde

igreti bir soyleyisten kendilerini kurtaramadiklar1 da gériilmektedir (Pala, 2018, s. 145-
146).

Revani Kklasik siirin artik olgunlastifi bir zamanda eserlerini yazmis, klasik siir
gelenegine uygun eserler kaleme almistir. Diger sairler gibi “Revani sanatini ¢ok genis
bir sekilde Ovmiistiir. Sanatinin kiymetini ortaya koymak icin fahriyelerde cesitli
mazmun ve ifadeleri kullanmis. Kaleminin mana hazinelerini agan bir anahtar oldugunu
belirten sair, parlak ve gosterisli siirinin nazm ipine dizilmis incilerden olustugunu
soyler” (Tiiredi, 2016, s. 214). Revani'nin fahriyelerinde 6ne ¢ikan en belirgin dzellik,
sairin kendini yalnizca bir sanatkadr olarak degil, ayn1 zamanda hakikatin ve askin
sozclisi olarak konumlandirmasidir. Siirlerinde sik¢a rastlanan rindane tavir, onun
diinya nimetlerine karsi1 mesafeli durusunu ve igsel bir arayis icinde oldugunu gosterir.
Bu baglamda fahriye, Revani icin sadece bir 6viinme bigimi degil, ayn1 zamanda mistik
bir kimlik insasinin aracidir.

Sair, kendini “s6z ustas1” ve “nazmin cevheri” olarak tanimlarken, bu ifadeler yalnizca
geleneksel mazmunlara yaslanmaz; ayni1 zamanda dénemin edebi rekabet ortamina da
gondermede bulunur. Fahriyelerinde yer alan benzetmeler inci, cevher, altin gibi hem
siirin degerini vurgular hem de sairin kendine duydugu giiveni pekistirir. Bu yoniiyle
Revani’'nin fahriyeleri, klasik divan siirinde bireysel séylemin giiclenmeye basladig1 bir
donemin izlerini tagir.

Ayrica Revan?'nin fahriye anlayisi, tasavvufl bir arka plana da sahiptir. Sair, ilhamini
ilahi kaynaklardan aldigini ima ederken, siirini agkin bir tecelli olarak sunar. Bu yaklasim,
onun fahriyelerini sadece edebi degil, ayn1 zamanda felsefl bir diizleme tasir. Boylece
Revani, fahriye tiiriinii hem bicim hem icerik bakimindan zenginlestirerek klasik siir
gelenegine 6zgiin bir katki sunmustur.

Onceki degerlendirmelerin ardindan, Revani’nin fahriye beyitlerini iceriklerine gore
gruplandirarak inceleyecegiz. Bu siniflandirma sayesinde sairin kendini hangi yonleriyle
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one ¢ikardigl, 6vgii sdylemini nasil kurdugu ve bu séylemin genel yapisi hakkinda daha
acik bir degerlendirme yapma imkani dogacaktir.

1.1.Divan veya Defterler Dolusu Siir Sahibi Bir Sair Olmakla Oviinme

Klasik Ttrk edebiyatinda divan sahibi olmak, yalnizca siir tiretiminin bir sonucu degil,
ayni zamanda sairlik iddiasinin en giiclii delili olarak goériilmiistiir. Divan tertip etmek,
sairin edebi kimligini tescilleyen bir eylem olarak degerlendirilmis; divan sahibi
olmayanlar, donemin edebi cevrelerinde gercek sair kabul edilmemistir. Bu baglamda
divan yazmak, bireysel bir meziyetin 6tesinde, toplumsal bir statii ve manevi bir derinlik
kazanimi olarak anlamlandirilmistir. “Divan tertip etmek, sairlerin nihai hedefleri
arasindadir. (...) Sairler, sairliklerine delil olarak divanlarini géstermekte, siirlerinin
okunmasini ve sairliklerinin tasdik edilmesini arasindadir. (Aydin, 2019, s. 470-471).

Goncanui mecmil’asin agmaz idi bad-1 sabd
Bu Revdniniin yazilmis anda es’drin sanur (G. 85/5)

(Goncanin yapraklari tizerine bu Revdni tarafindan yazilmis siirleri oldugunu sandigi igin
sabah riizgdri, goncanin mecmuasinin yapraklarint agmaz.)

“Giul ve gonca, yapraklarindan dolayr mecmua gibi diisiiniilmektedir. Gonca
acilmamis, icinde ne oldugu ¢ok bilinmeyen bir mecmuaya benzerken, giiliin de
yapraklart mecmua sayfasidir” (Kurnaz & Celtik, 2013, s. 43). “Sabah riizgar1 goncanin
mecmuasinl agmazdi ama Revani'nin siirlerini giil mecmuasina yazilmis sandig i¢in bu
siirleri okumak amaciyla giil mecmuasini agar” (Kurnaz & Celtik, 2013, s. 25). Sair, sabah
riizgarinin bile, siirlerini okumak i¢in giil yapraklarini, onun mecmuasi sanip agmakta
oldugunu soéyler. Mecmua, divan edebiyatinda siirlerin toplandig, seckin eserlerin yer
aldig1 defterdir. Revani siirlerinin bu mecmualarda yer almasi ile o6viinir, bunu
sairliginin bir o6l¢iitii olarak goriir. Bu onun edebi mirasinin kaliciiginin ve degerli
oldugunun gostergesidir.

“Divan siiri genellikle agk konusunu islemektedir. Bu ¢ergevede asik, masuk/ sevgili ve
rakip Ugliisiinlin 6zelliklerine dair ¢ok sayida beyit kaleme alinmistir. Sevgiliyi tanimak
isteyenler icin en iyi kaynak divan siiridir, ¢iinkii divanlar ilk beytinden son beytine dek
sevgilinin iyi veya kotii her halini anlatmaktadir” (Aydin, 2019, s. 471).
Okuyup haz eylesiinler ‘dsik-1 stirideler
Hiblar vasfin Revant defter ii divdna yaz (G. 152/6)
(Revdni de askin sarhosluguna kapilmis, génlii perisan olmugs dsiklar okusun da zevk
alsinlar; ¢iinkii Revdni giizel sevgililerin vasiflarini, defter ve divanlara yazmigtir.)

Bu beyitte, giizel sevgililerin nitelikleriyle dolu divanlar diizmekle ve defterler
yazmakla dviiniir. Sair, glizellerin vasfini dyle bir sekilde yazmistir ki, askin sarhosluguna
kapilanlar bu dizeleri okuyarak hem haz duyar hem de kendi duygularini bulur.

Stiz-1 es’drufi Revdni yakdi ‘dlem halkini

Oda yansun defter ii tomdr u divdnun seniif (G. 195/7)
(Ey Revani, siirlerinin atesi tiim dlemi yakti. Senin defter, tomar ve divdnin ateste yansin.)

Bu beyitle sair, s6zlerinin yakic1 etkisiyle 6viiniir. Bu durumdan sikayetci gibi bir

izlenim verse de; asil amaci, defter, tomar ve divan sahibi oldugunu haber vermek ve
bununla éviinmektir. Revani edebi ustiinliik iddia ederek, kendi siirlerinin etkisiyle
rakiplerinin eserlerinin hiikkmiinii yitirdigini ima eder. “... S6zlerinin yakiciligindan dem
vuran Revani, siirinin atesinin tiim dlemi yaktigini yazmistir. Bundan memnun olmayan
sair beddua ederek defter ve divaninin yanmasini istemistir” (Ince, 2019, s. 39)
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1.2.Siirlerinin Giizelligiyle Oviinme

Revani, fahriyelerinde siir sanatindaki yetkinligini 6n plana ¢ikarirken, siirlerinin
glizelligini yalnzca s6z ustaligiyla degil, ayn1 zamanda bu sé6zlerin meydana getirdigi
estetik ve duygusal etkiyle temellendirir. Sair, eserlerinin okuyucuda hayranlik
uyandiran bir etki biraktigini ve bu yonitiyle diger sairlerden ayrildigini1 vurgular. Ona
gore, siir sadece anlami olan bir metin degil; bicim, ahenk, hayal ve zarafetle 6riilmiis,
duyus ve sezgiyle derinlesmis bir sanattir. Bu baglamda Revani, nazmini siis ya da dis
destekle giizellestirme ihtiyaci duymadan, siirinin kendi i¢ buitiinligu ve estetik yapisiyla
degerli oldugunu ifade eder. Klasik siirde sik¢a karsilasilan benzetme ve mazmunlari
ustalikla kullanarak siirlerine sanatsal bir derinlik kazandiran sair, kendisini yalnizca bir
sair degil, ayn1 zamanda sanatinin merkezi haline gelen bir figiir olarak konumlandirir.

“Divan sairlerine gore sairlik dogustan gelir; yani sair siire meyilli olarak dogar.
Dogustan boyle bir yetenege sahip olmayanlar ne kadar ugrassalar da giizel siir
soyleyemezler. Zira siirin glizelligi sairin yaratilisindaki giizellige baghdir” (Bayram,
2025, s. 33).

Sahid-i nazma giizeller dahi ‘dsik oldi

Nokta-i si’r-i Revant vireli zinet-i hdl (K. 19/31)
(Revdni, siirine sevgilinin yiiziindeki kusursuz beni [hdl] nokta olarak koydugundan beri;
gtizeller bile, sevgili gibi giizel olan siirine dsik oldu.)

Divan siirinde hal, sevgilinin yiiziine estetik, giizellik ve zarafet katar; rengi ve sekli
itibariyle noktaya tesbih edilir. Sair siirindeki noktayi, sevgilinin ytiziindeki bene (hal)
tesbih ederek, siirine kattig1 estetik ve zarafeti vurgular; giizellerin, siirlerini sevgili
kadar cekici bulup asik olduklarini sdyler. Revani'ye gore, siirinde kullandig kiiciik bir
ayrinti olan nokta dahi, sanatinin estetikligini ve giizelligini ortaya g¢ikarmasina
yetecektir. Giizellerin askina vakif olan sevgili, nasil ki yiiziindeki ben (hal) ile
oviiniiyorsa, Revani de siirini estetik kilan noktayla 6viiniir.

Irisse giilsen-i nazm-1 Revdniye nazaruf

Olurdi anda olan noktalar birer gonca (K. 29/32)
(Ey sevgili, eger goziin Revdni'nin siir bahgesine erisseydi, orada olan noktalar birer giil
goncasi olurdu.)

Sair, siirindeki her bir noktanin dahi bir sanat eseri oldugunu ima eder; gonca
benzetmesini kullanarak kendi siirinin ne kadar degerli oldugunu vurgular. Tipk: bir
hattatin her bir noktay titizlikle islemesi gibi, sair de her bir kelimeyi, her bir harfi ve
dolayisiyla her bir noktay biiytk bir ustalikla yerlestirmistir. Revani'ye gore sanati, tipki
giiliin acilmamis hali gonca gibi kesfedilmeyi bekliyordur.

Vasf-1 haddiinle goren si’r-i Revdniyi didi

Bag-1 cennetde acilmis giil-i zibddur bu (G. 316/5)
([Ey sevgili] senin yanaginin giizelligini betimleyen Revdni’nin siirini gorenler dedi ki; bu
siir, cennet bahgesinde acmis giizel bir giildiir.)

Revani sanatin1 yiiceltirken, Divan siirlerine konu olan sevgilinin yanaginin
giizelligini ustalikla kullanir. Sevgilinin yanagin, siirinin cennet bahcesinde agan giizel
bir giil kadar giizel ve kutsal oldugunu évmeye vesile kilar. Sairin yazdigi siirler, cennet
bahcesinde acgan gillerden ayirt edilemeyecek kadar giizeldir. Cennet bahcesi,
giizelliklerin en yiice mekani; bu bahgede agan giizel bir giil ise, diinyanin diger biitiin
giillerinden farkli olarak, ulasilmasi zor ve zahmetlidir. Revani'nin siiri de ¢agdaslarinin
yazdig biitiin siirlerden daha giizel ve ulasilmazdir.
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1.3. Siirlerinin Inci Gibi Kiymetli Olmasiyla Oviinme

Revani, siirlerini kiymetli taslar ve cevherler lizerinden anlamlandirarak, nazmini bir
degerler dizisi haline getirir. “1i’lii-i hos ab, nazm-1 giiher-z3, piir-gevher, diir-i sehvar”
gibi ifadelerle, her beyiti birer inci tanesi gibi sunar. Siir, yalnizca estetik bir soylem degil,
ayni zamanda miicevher gibi islenmis bir sanat nesnesidir. “Inci, ¢ok ciddi bir ¢aba
sonucunda elde edilir. Denize diisen nisan yagmurlarinin, incinin olusumunda temel
etken oldugu da rivayet edilir. Gavvaslar tarafindan denizden cikarilan sedef i¢cindeki
inciler, belli bir isleme tabi tutularak kullanima sunulur” (Karci, 2004, s. 59). Sair,
nazmini bir “bahr” olarak tasavvur eder; bu denizden ¢ikan her beyit, okuyucunun
gonliinde cevher etkisi yaratir. Revani'nin siir anlayisinda soz, sadef igindeki inci gibi
sakli ve kiymetlidir; onu kesfetmek ise ehil bir cevher arayicisinin sabrini gerektirir.

“Divan edebiyatinda inci; sevgilinin disleri, teri, vuslati, as181n gézyasi, sdirin siiri ve
giizel soz, vs. yerine kullanilir (...) Eski sairler, siiri ipe inci dizmek ve kendilerini de
kuyumcu veya miicevher ustasi olarak goriirlerdi” (Karavelioglu, 2014, s. 195-197.)

Gis ur Revani bendefiiin ey seh keldmina

Kim silk-i nazma diizdi nice lii’'lii-i hos ab (K. 2/42)
(Ey padisah, Revani kulunun sézlerine kulak ver; ¢ctinkii o, nazmin ipine nice giizel ve parlak
inciler [s6zler] dizdi.)

Inci, dogada nadir bulunan, zahmetle elde edilen ve islenerek deger kazanan bir
cevherdir. Siir de ayni sekilde emekle, bilgiyle ve ilhamla islenir. Sair emekle, bilgiyle,
ilhamla bezenmis sozleri inci gibi dizerek, siirler yazmakla tefdhiir eder. Revani’nin
padisaha kendini “bende (kul)” olarak tanimlamasi, sahlarin dikkatine sunulacak kadar
degerli siirler insa ettiginin bir nevi delilidir. “Kendi nazmini 6vmektedir. Nazmi adeta
esi benzeri olmayan degerli incilerden olusmustur. Revani padisahtan kadar kiymetli ve
giizel olan nazmina kulak vermesini ayni zamanda ona himmette bulunmasim
istemektedir” (Tiredi, 2016, s. 127).

Bahr-1 nazmumdan cihdn piir-gevher olurdi eger

Bu Revdni bendene olsa miisd’id riizgar (K. 9/35)
(Egder ki bu Revdni kuluna uygun bir riizgdr esseydi; onun siir denizinden diinyaya, inci ve
cevherler sagilirdi.)

Bahr kelimesi hem “deniz” hem de “vezin” anlamina gelir. Revani “bahr-1 nazm”
ifadesini hem “siir denizi” hem de “siirin vezinli yapis1” anlaminda bir s6z oyunu olarak
kullanmistir. Bu sairin siir yeteneginin yaninda, zengin bir siir bilgisine sahip oldugunu
da kanitlar niteliktedir. Sair, “miisd’id riizgar” ifadesini ise dénemin sair-patron iliskileri
baglaminda kullanmistir. Riizgar metaforu gercek anlami disinda, zaman anlamina da
gelmektedir. Revani riizgarin uygunlugunu, zamanin uygunluguna yorumlarken; bir
yandan da donemin padisahindan himaye istemektedir. Eger ki padisah kendisini
himaye ederse riizgar onun lehine esecektir ve siir denizindeki inciler ve cevherler
(kiymetli sézler ve manalar) dalgalara kapilarak diinyaya yayilirdi. Sair hem inci gibi
degerli siirler yazmakla dviintir hem de padisahtan, sanatini yaymak icin himaye diler.

“Diinyadaki en Kaliteli ve degerli incilerin yetistigi yer olmasi bakimindan Aden incisi
edebiyatta ideal incinin sembolii haline gelmistir. Bununla beraber o6zellikle o devir
miicevherat1 arasinda ¢ok deger verilen bu iilke incileri, sevgilinin disleri yahut asigin
gozyaslari karsisinda biitiin degerlerini yitirecek bir konum arz ederler” (Sentiirk, 2016,
s. 104).
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Hame-i nazm-1 Revdnft nice bahridiir kim

Asmadi kirpiiginiifi ucina diirr-i ‘Adeni (G. 475/5)
(Revdni’nin siir kalemi, éylesine derin bir denizdir ki; kirpiginin ucuna ‘Aden incisini bile
asmadi.)

Yemen'in giineyinde, Umman Denizi kiyisinda yer alan ve eski bir liman sehri olan
Aden, tarih boyunca iri, parlak ve degerli incileriyle tin kazanmistir. Revani, kaleminden
dékiilen siirlerin inci gibi kiymetli oldugunu vurgular. Oyle ki sairin siirleri, Aden incisini
dahi golgesinde birakacak kadar iri, parlak ve degerlidir. Divan siirinde inci ayni
zamanda, sevgilinin gozyaslari ile 6zdeslesmis bir mazmundur. Revani, kalemini engin
denizlere; kaleminden doktilen siirleri de kiymetli incilere benzeterek, sevgilinin
kirpigindeki Aden incisinden (gézyasindan) daha degerli ve listiin olmasiyla 6viiniir.

1.4.Siirlerinin Tath ve Giizel Olmasiyla Oviinme

Divan edebiyatinda sairlerin kendilerini ve siirlerini 6vme bigimleri, estetik
degerlerin merkezinde yer alan “tathlik” ve “glizellik” kavramlar1 etrafinda sekillenir.
Sairler, siirlerinin seker gibi tatl oldugunu vurgulayarak hem séyleyis giizelliklerini hem
de anlam derinliklerini 6n plana ¢ikarirlar. Bu baglamda, titl (papagan) imgesi 6ne ¢ikar;
clinki thti hem giizel konusma yetenegi hem de sekerle beslenme 6zelligiyle, sairin tath
soz soyleme kudretini simgeler. “Genellikle tiiti olarak anilan papaganin sekeri sevmesi
ve taklit yetenegi, sairin s6ziliniin onun sekerli olarak addedilen s6ziine benzetilmesine
zemin hazirlamistir” (Bozaslan, 2019, s. 379).

Revani, “Siirinin sirin olmasini ve her giizelin onun siirini okudugu i¢in ‘tath dilli bir
papagan’ gibi oldugunu ifade etmistir” (Tiiredi, 2016, s. 128).

Si’r-1 siriniin okur simdi Revdni hiiblar

Her giizel olmis yine titi-i sekker-hd-y1 ‘1yd (K. 4/19)
(Ey Revani, senin gsirin siirini, simdi giizeller okuyor; her giizel, yine bayramin seker
cigneyen papagani gibi olmus.)

Tati imgesi, divan siirinde gilizel ve etkileyici s6z soyleyen varlik olarak sikca
kullanilir; sairler bu imge iizerinden kendilerini tath dilli, hos séyleyisli ve s6z ustasi
olarak tanimlarlar. Revani de bu gelenegi siirdiirerek, siirinin gilizellerin dilinde yanki
buldugunu soyler; onlarin seker cigneyen titilere doniistiiglinii ifade ederek oviintir.
Tatinin (papaganin) tatli s6z sdylemesi i¢in kendisine seker ¢ignettildigi soylenir. Beyitte
gecen “hiiblar okur” ifadesi hem siirin tathligin1 hem de bu tathilifin toplumun giizellik
ve zarafetle 6zdeslesmis bireyleri tarafindan onaylandiginin delili olarak gosterilir.

Sirinlik ictin yazdi Revdnf lebi vasfin

Adina anun nazm-1 sekerbdr okindi (G. 476/5)
(Revdni, sirinlik muskast yapmak icin senin dudaklarinin niteliklerini yazdi; onun adina,
etrafa seker sagan siirler okundu.)

Divan siirinde “sirinlik muskas1”, sairlerin sevilme arzulariyla yazdirip tizerlerinde
tasidiklari duaya denir. Bu beytinde Revani, sirinlik duasi olarak sevgilinin dudaklarinin
ozelliklerini yazdigin1 soyler. Oylesine tath sézlerle vasiflandirir ki siir, okundugu her
yerde tatlilik yayar; okuyucunun gonliinde hos bir iz birakir, dinleyeni mest eder. Bu
yoniiyle Revani'nin siiri, sevgilinin sevilmek i¢in tasidig1 sirinlik muskasi gibi, edebi bir
tilsim haline gelir.

Papagan, genellikle kafeslerde beslenen bir kustur; bu ortamda yasarken duydugu
sesleri ve 6gretilen kelimeleri taklit etme yetenegiyle dikkat ¢eker.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim 56leni
01]02|03 Ekim 2025 » Amasya



Revani'de Fahriye

“Bu 6zelligi miinasebetiyle ilgi ceken papagani insanlar evde kafes i¢ginde beslemistir.
Sekerle beslenme, giizel konusma ve hikmetli hikayeler anlatma gibi 6zelliklerle anilan
papagan bu bakimdan divan sairlerinin de ilham konusu olmustur. Sairler kendilerini seker
gibi tath s6z sdyleyen bir papagan olarak degerlendirirler. Revant'nin siirlerinde de bu
yaklasimi goérmek miimkiindiir. Buna gore sair kendisini seker sozli bir papagan,
gokytiziini de kubbeli goriiniisii itibariyla demirden yapilmis bir kafes olarak goriir”
(Ozdemir, 2019, s. 114-115).

Olmigs Revdnf ¢arh bugiin dhenin kafes

Sd’ir icinde tiiti-i seker-siihan gibi (G. 476/5)
(Ey Revdni, felek bugiin sana demirden kafes olmus; sair, icinde seker sézlii papagan
gibidir.)

Sair kendini, “t(itl-i seker-siithan” benzetmesiyle, demirden bir kafes icinde bile seker
gibi tath so6zler soyleyebilen bir papagan gibi tasvir ederek, zorluklar karsisinda bile
sanatini icra edebildigini s6ylemektedir. “Carh” ifadesiyle ¢aginin en ytiksek mertebeli
sairi oldugu iddiasindadir. Revani’deki bu 6viinme, sadece kisisel bir yiiceltme degil; ayni
zamanda ideal sairin nasil olmasi gerektigine dair bir model sunar. $air, siirini ve tatl s6z
soylemedeki yetenegini yliceltirken, ayni zamanda zorluklara ragmen seker gibi tath ve
hos sozler soylemesi bakimindan, ideal saire 6rnek olmakla da tefahiir eder.

1.5.Sair Sevgiliye Biilbiil, Papagan Gibi Hos Sozler Séyler

an

Revani, kendisini “bag-1 medh”in biilbiili ve “tGti-i sekker-ha”s1 olarak tanimlayarak
hem i¢tenligini hem de s6z soyleme kudretini yiiceltir. Biilbiil mazmunu, onun évgiideki
coskusunu ve ilhaminin siirekliligini simgelerken; papagan mazmunu, beyitlerindeki
tathilik, ahenk ve sanat inceligini temsil eder. Sair, siirini giil bahcesinde nagmeler
soyleyen bilbiile, misralarini ise agzinda seker tasiyan papagana benzeterek, sozlerinin
hem estetik hem de lezzet bakimindan benzersiz oldugunu iddia eder. Bu yolla Revani,
kendi sanatini donemin ideal sair tipinin en parlak drneklerinden biri olarak sunar.
“Sairler kendilerini daha ¢ok tltiye benzeterek overler. Kendilerini giizel séz sdyleyen
papagana tesbih ederler. Taze dilli, seker gibi tath dili olan, giizel, hos s6yleyen papagan
ve biilbiil olarak nitelerler” (Tiredi, 2016, s. 16).

Klasik Tiirk siirinde biilbiil, cogunlukla giile ds1k tipinin mecazi olarak kullanilir. Giil,
sevgiliyi; biilbiil ise ona kavusamayan, askini feryat ve nagmelerle dile getiren asig
temsil eder. Bu baglamda biilbtil hem agkin samimiyetini hem de duygusal yogunlugunu
simgeler. Sairler, kendi s6z sdyleme kudretlerini biilbiiliin nagmeleriyle 6zdeslestirerek,
siirlerinin ahengini ve etkileyiciligini vurgularlar. “Bulbtl giile asik kabil edilir. Bu
durumuyla asiga ¢ok benzer. Ustelik giizel sesi de asigin giizel sozleri, siirleridir” (Pala,
2018, s. 87).

Ciinkim Revdni biilbiilidiir bag-1 medhiifiiin

Giilzdr-1 dergehiinde n’ola tuta ger kardr (K. 5/47)
([Ey sevgili], zira Revdnft 6vgii bahgesinin biilbiiliidiir; eger senin dergdhinin giil bahgesinde
bulunsa ne olur?)

Sair kendisini sevgilinin dergdhina yakistirmakta ve orada bulunmasinin dogal
oldugunu ifade etmektedir. Divan siirinde “glilzar” ifadesi sevgilinin yanagiyla
iliskilendirilir. Revani bu iliskilendirme vasitasiyla siirinin ahenkli ve hos s6zlii oldugunu
vurgular; kendisini, sevgilinin dergahinin giil bahgesine layik biilbiile tesbih ederek
oviinir. Zira kendisi hos sozler séylemesi yoniinden 6vgii bahgesinin biilbiiliidiir. “Sair
giil bahgesini daimi mesken tutarak ve kendini biilbiile benzeterek évmiistiir” (Tiredi,
2016, s. 49).
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Biilbiil gibi Revdniyi medhiifide sdylediir

Glilzar-1 tab’dan a¢ilup nd-gehdn giil (K. 17/30)
([0 sevgili] évgiistiyle Revdnt’yi biilbiil gibi séyletir; [Revdni’nin] tabiatinin giil bahgesinde
ansizin agilan giil gibidir.)

Sair kendini 6verken, miitevazi bir dille sevgilinin giizelliginden ilham aldigini séyler;
giizel sakiyan biilbiile tesbih eder. Giil ile biilbiil arasindaki ilgiyi kullanarak, siirini giil
bahcesinde ansizin acan bir giile benzetir. Revani “na-gehan” ifadesiyle, divan siir
gelenegine, divan sairlerinden beklenmeyen bir tavirla, siirleriyle giizellik kattigini1 ima
etmisgtir.

“Papagan kendisine 6gretilenleri séyler ve onun konusmasi insanin hosuna gider.
Papagana insanlar, séylendiginde kendilerinin hosuna gidecek sozleri 6gretirler; boylece
papagan hos, tath soézler soyledigi icin gilizel konusan, tath sézler sdyleyen insani temsil
eder duruma gelmistir. Gilizel konusan, tath sézler sdyleyen kisi 6viinmelerde sairin
kendisi, methiyelerde bir baska sair ya da éviilen birisi, bazen de sevgilidir ”(Gtiler, 2014,
s. 62).
Her hiib ki okur si’r-i Revdniyi géren dir
Bir titidiir agzinda sanasin sekeri var (G. 67/5)
(Her giizel [sevgili] Revani’nin siirini okur, gérenler der ki; bir titidir [papagandir] agzinda
sekeri var sanirsin.)

Sair, bu beyitte hem kendi siirinin giizelligini hem de onu okuyan sevgililerin, bu
giizellikten nasil etkilendigini vurgular. Her sevgili, Revani’'nin siirini okudugunda, onun
sozlerinin tatliligl karsisinda biiyiilenir; 6yle ki, Revani'nin siirini okuyan sevgilileri
goren herkes, onu agzinda sekeri olan bir papagana benzetir. Sair, papaganin agzindaki
seker gibi tatli ve hos sozler sdylemesiyle ve sevgiliye yazdigi siirlerdeki ahenkli ve
etkileyici ifadeleriyle 6viinmektedir.

1.6.Sair Sevgilinin Kapisinda Kul Olmakla Oviiniir

Divan siirinde, sevgilinin kapisinda kul olmak, sairler i¢in bir kimlik beyanidir. Bu
beyan hem edebi hem de sosyal diizlemde sairin kendini konumlandirma bi¢imini
gosterir. Sair, sevgilinin kapisinda bulunmay bir lituf olarak kabul eder; bu kapi, onun
icin yalmzca bir bekleyis mekani degil, ayn1 zamanda kendini tanimladig1 bir kimlik
sahnesidir. Sevgilinin kapisinda kul olmak, sairin kendi iradesiyle sectigi bir aidiyet
bi¢cimidir. Bu aidiyet, sairin tevazu icinde yiicelmesini saglar. Ciinkii klasik edebiyatin
degerler sisteminde, yiiksek bir makama hizmet etmek, o makamin yiiceliginden pay
almak anlamina gelir. Sair, bu kapida bulunmakla 6viiniir; ¢linkii bu kulluk, onun i¢in bir
eksiklik degil, yiiceligin ta kendisidir. Dolayisiyla sair, sevgilinin kapisinda kul olmakla
oviiniirken, aslinda o kapinin yticeligini kendi kimligine tasimaktadir.

Isigtifiden n’ola gitmezse Revant benden
Kullarufidur ne kadar var ise hep ehl-i hiiner (K. 7/30)

(Ey sevgili, Revdnf kélen, senin kapinin esiginden ayrilmazsa ne olur ki? Zird ne kadar hiiner
sahibi kisi varsa, hepsi senin kullarindandir.)

Revani, tevazu ve iddiay1 ustalikla harmanladigi bu beytinde, sevgilinin kapisinda
bulunmay bir ayricalik olarak goriir; ¢ilinkii o kapi, siradan bir asigin degil, seckin bir
sairin hizmet edebilecegi ylice bir makamdir. Saire gore sevgilinin kapisinda kul olmak,
bir eksiklik degil, hiiner sahiplerine mahsus bir ayricaliktir. Sair, sevgilininin kapisinin
esiginden ayrilmayacagini soyleyerek sevgiliye, hiiner sahibi olan tiim sairlerden daha
yakin oldugunu iddia eder. Boylece hem sevgilinin yiiceligini hem de kendi sanat
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kudretini ayn1 anda ifade eder. Revani'nin sevgili figiiriinden kastettigi; peri kadar giizel
bir kadin olabilecegi gibi, donemin hikmet sahibi padisahi da olabilir. Bu baglamda sair,
hiiner ehli olmakla 6viiniirken, 6vgiisiinii sundugu padisahin yticeligini de vurgular;
boylece hem kendini degerli ve hiinerli kilar hem de hiikimdardan gelecek ihsan1 hak
ettigini gosterir.

Gérdiigi gibi Revant nola kul olsa safia

Sa’iriifi gonili efendi giizele mayil olur (G. 125/5)
([Ey sevgili], Revant seni gérdiigii anda sana kul olsa ne olur ki? Zaten sairlerin gonlij, giizel
olan efendiye meyillidir.)

Sair, sevgilinin cazibesine kapilmanin kaginilmazligini dile getirirken, bu yonelisi bir
zayiflik degil, 6viiniilecek bir egilim olarak sunar. Ciinkii Revan?’nin gonli, sairligi
tabiatinda barindirmasinin  bir gostergesi olarak, dogustan giizel olana
(sevgiliye/hiikiimdara) meyillidir. Sevgili o kadar giizeldir ki; Revani kendisini gérdigi
anda, ona kul olur. Sair, sadece giizel olana goniil verecek kadar seckin bir sairlik
tabiatina sahip olmakla tefahiir eder.

Sen peri-cihreye kul olsa Revdni yarasur

Hidmetiin itmege anuii gibi divdne gerek (G. 207/6)
(Ey Revdni, sen peri ylizlii sevgiliye kul olsan sana yakigsir; zird onun hizmetini etmek i¢in
senin gibi bir divdne gerekir.)

Revani, kendini yiiceltmeyi tevazu ile harmanlamis; sevgilinin évgiisiiyle kendini
degerli kilmistir. Sair, peri yuzli sevgiliye kul olmanin ve hizmet etmenin ancak
kendisine yakisacagini soyleyerek 6viiniir. Peri yiizlii sevgilinin agkindan divane olmus
Revani, onun hizmetine kendini adamakla kalmaz, bu hizmeti bir ayricalik, bir
bahtiyarlik olarak goriir. Askin sarhosluguyla aklini yitirmis gibi gériinen bu “divanelik”,
aslinda sairin en biiyiik meziyetidir. Clinkii béylesine giizel bir sevgiliye hizmet etmek,
siradan bir as181n isi degildir; onun giizelligi karsisinda kendinden ge¢gmek, ancak yliksek
bir sanat ve derin bir ask anlayisina sahip olanlara mahsustur.

1.7.Sairin Sozleri Belagat, Fesahat Ve Beyan Ornekleridir:
1.7.1.Sairin Siirleri Fesahat (Giizel, Acik, Anlasilir Siir) Ornekleridir

Klasik Ttirk edebiyatinda siir, yalnizca estetik bir s6ylem degil; ayni zamanda anlamin
ve bigimin kusursuz bir birlikteligini hedefleyen bir sanat anlayisidir. Bu anlayisin temel
taslarindan biri olan fesahat, kelimelerin a¢ik, diizgilin, kulaga hos gelen ve anlami net
bicimde ifade eden bir diizende kullanilmasidir. Fesahat, sairin bireysel yetenegini ve dil
hakimiyetini gdsteren yoniiyle, siirin sairi ilgilendiren tarafini temsil ederken; bu
kelimelerden dogan anlamin baglama uygunlugu ise belagat kavrami ¢ercevesinde,
muhatabu ilgilendiren yoniiyle degerlendirilir. Divan sairleri, siirlerinde fesahati hem
teknik bir meziyet hem de estetik bir deger olarak gérmiislerdir. “Klasik Tirk sairleri
kendi siirlerini 6verken belagat tabirini beyitlerine konu ederler” (Keklik & Vuran, 2022,
s.982).

“Klasik siirde sairin ilim, beldgat ve fesahat konusunda yetkin olmasi beklenir”
(Topak, 2024, s. 315). Divan edebiyatinda sairlerin bu iki ilme hakim olmalari, sadece
bir beklenti degil, ayn1 zamanda siirlerinin kabul gérmesi i¢in bir 6n kosuldur. Revani'nin
siirlerinde goriilen acik, akici ve sanath sdyleyis; onun fesahat ilkesine uygun bigimde s6z
soyleme yetkinligini gosterir. Ayn1 sekilde sairin mecazlar, istiareler, tesbihler ve
mazmunlar gibi s6z sanatlarini ustalikla kullanmasi, beldgat ilmine olan hakimiyetini
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4

ispatlar niteliktedir. Revani, “siirlerinin diinya halki tarafindan begenildigini soyler’
(Tiredi, 2016, s. 31).

Yine meydan-1 fesdhatde Revani kulunun
Feres-i tab’1 cihan halkina goésterdi eser (K. 11/22)

(Ey sevgili! Revdni kulunun mizag ati [sairlik kudreti], yine giizel séz séyleme meydaninda
diinya halkina sanatini sergiledi.)

Sair, kendisini fesdhat meydaninda yetenek atim kosturan bir sanatkadr olarak
tanimlar. Revani, fasih séz (siir) sdylemede, ¢aginin sairlerine meydan okudugunu
“meydan-1 fesahat” ifadeleriyle vurgulayarak; edebi rekabetin ve sanatsal 6zgiivenin
altini gizer. “Fasih s6z soylenir ve isitilirken ahenk olusturur; manasi hemen zihne girer.
Bunlar acik, diizgiin, yanlissiz, temiz ve aydinlik sozlerdir” (Pala, 2018, s. 164). Sairin
siirleri, sozleri dylesine glizel, acik ve anlasilirdir ki; cihanda anlamayan, etkilenmeyen
ve zevkle okumayan Kkisi yoktur. Sair, yetenek atini (sairlik kudretini) fesdhat
meydaninda kosturarak, diinya halkina ddeta sanat eserini sunar. Revani hem bireysel
hem de toplumsal degerlerin tasiyicis1 olan “at”;; tabidti, yetenegi ve s6z sdyleme
kudretiyle iliskilendirerek, diisiincelerini ve duygularini ustalikla ve siiratle ifade etme
yetenegiyle 6zdeslestirilir. Bu baglamda sair, atin meydanda gosteri yapmasi soylemiyle,
siirini bir sanat gosterisi gibi sunarken; ayni1 zamanda s6z séylemedeki maharetini bir
yarisa, bir miicadeleye benzeterek dvintir.

Maisir, tarihsel olarak ilim ve sanatin merkezi sayildigindan, burada bile ragbet goren
bir s6z, yiiksek nitelikli kabul edilir.

Satilur Misr-1 beldgatda Revdni s6ziimliz

Her kisi miisteridiir si’r-i seker-tengtimiize (G. 337/5)
(Ey Revant! Bizim séziimiiz beldgat pazari olan Misir’da bile satilir; herkes bizim seker gibi
tath siirimize alicidir.)

Sair, siirinin hem anlam hem de bi¢cim y6ntinden iistlin oldugunu zarif bir sekilde dile
getirir. Sair “Misr-1beldgat” ifadesiyle, siirlerin/sézlerin en segkin 6rneklerinin yer aldigi
bir pazari ima ederken; bu pazarda bile kendi s6zlerinin ragbet gordiigiinii sdyler. Bu,
sairin belagat yoniinden ne denli yetkin oldugunu gosterir. Si'r-i seker-teng”
benzetmesiyle, tatli s6z yiiklii siirlerin tliccar1 olmakla 6viiniir. Revani siirlerinin belagat
acisindan takdir edildigini, herkesin siirine miisteri olmasiyla dile getirir. Sair kendini
overken hem bireysel bir iddiada bulunur hem de siirinin yiiksek bir deger tasidigini,
sanatinin sinirlari asan bir etkiye sahip oldugunu ifade eder.

1.7.2.Sairin Siirleri Beyan (Giizel S6z Séyleme) Ornekleridir

Divan edebiyatinda “beyan”, soéziin acik, anlasilir ve etkileyici bicimde ifade
edilmesini amaclayan bir beldgat terimidir. Arapg¢a kokenli olan bu kavram hem anlamin
acikligl hem de estetik sunumu bakimindan siirin temelini olusturur. Beyan, belagat
ilminin i¢c ana dalindan biri olup 6zellikle tesbih, istiare, kinaye gibi s6z sanatlariyla
anlamin derinlestirilmesini saglar. Sair, beyan sayesinde hem duygularini hem
diisiincelerini sanath bir bicimde aktarir; béylece okuyucunun zihninde gii¢lii bir etki
birakir.

"Konusma ve yazida anlatim sekillerinin ¢ok ¢esitli ve duruma gére amaca uygun
seklin secilmesi zorunlulugu beyanin dogmasina neden olmustur” (Pala, 2018, s. 79).
Revani, siirlerinde anlami yogunlastirarak 6zlii ve etkileyici bir sdyleyis benimser;
anlatimda sadelikle derinligi bir araya getirir. Beyanin temelinde yer alan baglama uygun
anlatim bicimi se¢me ilkesi, Revani'nin siirlerinde agik¢a goriliir. Sair, s6zin
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dogrulugunu ve estetik degerini 6n planda tutarken, duygularini ve diisiincelerini sanath
bir dil araciligiyla ifade eder. Nitekim onun siirlerinde hem lafzi giizellik hem de anlam
aciklig1 bir arada bulunur.

Tasdi’ ider diyti séziini muhtasar kilur
Ahvdlini Revdnf kulufi idemez beydn (K. 27/27)

([Ey padisah], Revdni kulun, [seni] rahatsiz eder diye, séziinii kisa ve 6z séyler; bundan
dolayidir ki, hallerini [sana] anlatamaz).

Sair soziin kisa ve 6z olanina olan ilgi ve hayranligi, padisah tizerinden belirtmektedir.
“Sairler, siirlerinde bu kavram ve terimlere, cogunlukla kendilerini 6vmek veya mazmun
olusturmak amaci ile yer verse de getirdikleri yorumlar kayda degerdir. Diger taraftan
sairler, bu kavramlan siirlerinde meramlarini anlatmak i¢in bir malzeme olarak da
kullanmislardir” (Keklik & Vuran, 2022, s. 979). Revani, siirlerini sundugu Kisiye,
hallerini de bildirmek ister; ancak hiikiimdari rahatsiz etmemek icin s6zlerini kisa ve 6z
olanindan secer. Revani, kisa ve fakat anlamli sozlerle, ifade yetenegini 6vmektedir.
Sozleri kisa ve sanatli olmasina karsin, anlamli ve giizeldir.

1.8.Sair, Siirleriyle Anadolu’ya (Riim Diyarina) ve Diinyanin Doért Bir Tarafina
Nam Salmistir

Divan edebiyatinda sairler, yalnizca kendi cevrelerinde degil, daha genis bir
cografyada taninmay1 ve eserlerinin elden ele dolasarak farkli diyarlara ulasmasini
biiytik bir 6viing vesilesi saymislardir. Zira siir, donemin kiiltiirel ve edebi hayatinda en
etkili araglardan biri olup sairin itibarini belirleyen temel unsurlardan kabul edilmistir.
Bir sairin siirlerinin farkl diyarlara ulasmasi, onun sanatindaki kudretin, eserlerindeki
estetik degerin ve edebi cevrelerdeki kabulliniin géstergesi sayillmistir. Bu nedenle Divan
sairleri, siirlerinin yalnizca bulundugu sehirde degil, Anadolu’'nun tamaminda ve hatta
diinyanin dort bir yaninda okundugunu, begenildigini ve deger gordigiinii sik¢a dile
getirmislerdir. Boylelikle sair, sanatini evrensel bir mertebeye yiikseltir ve kendi
sohretini siirlerinin yayginligi iizerinden insa eder.

Nazminda ¢tinki ndm-1 serifiifii derc ider

Bulsa Revani nazmuifi ile nola ndm ii neng (K. 15/18)
([Ey sevgili], Revdnt senin serefli adint nazminda islenir; siirinle san ve séhret bulsa buna
sasilir mi?)

Sair serefli adinin siirlerinde islenip her yerde bilindigini ve anildigini séyler;
siirleriyle san ve sohret kazanmasina sasilmayacak bir tine sahip oldugunu vurgular.
Revani siirinin yayilma giiciinii, etki alanini ve bu sayede kendi adinin zaman ve mekan
sinirlarini asarak, sohretinin genis cografyalara yayildigin dile getirir.

Varsa bu si’r-i Revdni n’ola Riim illerine
Armagan olur imis her yire hurmd-y1 Misir (G. 50/5)

(Revani'nin bu siirleri Riim illerine [Anadolu’ya] varirsa ne olur ki; her yere, meyve ve Misir
hurmasi gibi kiymetli armaganlar olur.)

Revani, bu beytinde siirlerinin degerini ve sohretini “hurma-y1 Misir” benzetmesiyle
ortaya koymaktadir. Divan siirinde Misir hurmasi hem kiymetli hem de nadide bir hediye
olarak kabul edilmektedir. Sair, kendi siirlerini bu degerli armaganlara benzeterek,
sanatinin siradan olmadigini, aksine her gittigi yerde aranan ve takdir edilen bir hiiviyete
sahip oldugunu vurgular. Sair “Ram illeri” ifadesiyle, Anadolu cografyasini isaret
etmektedir. Revani, siirlerinin yalnizca bulundugu dar ¢evrede degil, Anadolu’ya ve
oradan da diinyanin dort bir yanina yayildigin1 vurgular. Bu baglamda, onun siirleri
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yalnizca edebi bir iiriin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir armagan niteligi kazanir. Revani,
siirlerinin hem deger hem de yayginlik bakimindan yticeligini vurgulamakta; boylece
siirlerini, bulundugu her ortamda kiymetini koruyan ve takdir edilen bir hediye
konumuna ytikseltmektedir.

Tutd diinydy1 Revdni si’riinitin dvdzesi

Nitekim siyt u sadd-y1 Hazret-i Sultdn Selim (G. 252/5)
(Ey Revani, senin siirinin yankisi/s6hreti biitiin diinyayr kapladi; tipki Sultan Selim
Hazretlerinin sesi ve avazi [sani] gibidir.)

Sair “si‘riintfi avazesi” ifadesiyle Osmanl cografyasinda oldugu kadar, diinyanin dort
bir tarafinda da tanindigini ifade etmekte; bu etkiyi, ddnemin en gii¢lii ve en ¢ok taninan
padisahi, Sultan Selim’in gohretiyle kiyaslayarak vurgulamaktadir. Sultan Selim
doéneminin otorite sahibi padisahi oldugu gibi; Revani de siirdeki otoritesiyle tefahiir
etmektedir.

1.9.Sair Giizel S6z S6yleyen Sairlerin Reisidir

Divan sairleri, yalnizca glizel s6z/siir soylemekle kalmayip, ayni1 zamanda giizel s6z
soylemede istiinliiklerini de dile getirmeyi dnemsemislerdir. Sairin kendisini diger
sairlerden ayirmasi, edebi kudretini ve siir sdyleme yetenegini 6éne ¢ikarmasiyla sekil
bulan fahriye beyitlerinde, giizel s6z s6yleme bakimindan reislik iddiasinda bulunduklari
gorilir. Bu tiir beyitlerde sair kendini, s6z s6yleme kudreti bakimindan zirve isimlerle
benzerini bile kimse yazamaz. S6z sdylemede onun iizerine kimse yoktur, bu konuda
kimse eline su dokemez. Siir sanatinda zirvede olmak sair icin en biyiik makamdir”
(Yilter, 2020, s. 1058). Ozellikle “s6z sultant”, “soz iilkesinin padisah1” veya “soziin reisi”
gibi ifadeler, sairin dil ve sanat iizerindeki hakimiyetini géstermek i¢in kullandig
ifadelerdir. Revani de sanatg1 kimligini yiiceltmek adina, benzer ifadelere yer vererek,
sadece bir sair degil; diger sairlerin giizellik 6l¢iitli ve s6z sanatinin mihenk tasi olmakla
tefahiir eder.

Kimse dimezdi afia hiisrev-i iklim-i suhdn

Bu Revdni kuluii olmasa eger mir-i kelam (G. 249/5)
(Ey sevgili), kimse ona séz iilkesinin padisahi demezdi; ejer zarif ve giizel séz séyleyen, bu
Revdnt kulun olmasayd..)

Revani, glizel s6z soyleme noktasinda ol¢iitleri belirleyen, diger sairlerin de ona gore
degerlendirildigi bir reis oldugunu ima eder. Sair, s6z lilkesinin hiikiimdar1 anlamina
gelen, “hiisrev-i ikllm-i suhan” ifadesiyle, baska bir sairin bu unvana layik
gorilmeyecegini, ancak kendisi gibi zarif ve gii¢clii bir s6z ustasi varsa bu unvanin anlam
kazanacagini vurgular. Revani, sz iilkesinde bir padisah taninacaksa bunun ancak kendi
varligiyla miimkiin olacagini ifade eder. Revani “mir-i kelam” ifadesiyle giizel ve zarif s6z
soyleyenlerin miri (reisi) olmakla 6viiniirken; bir yandan da rakipsiz oldugunu ima eder.

Seh-i iklim-i nazm oldun Revdnt

Cihani tutdi soziifi tumturdki (G. 421/5)
(Ey Revani, sen nazim iilkesinin padisahi oldun; sézlerinin gdsterisi/ihtisami diinyayi
sard.)

Revanl kendini, “siir Ulkesinin hiikiimdar1” olarak tanimlayarak; so6zlerinin
ihtisaminin, gosterisinin ve etkileyiciliginin tim diinyaya yayildigini séylemektedir. Sair
giizel s6z soyleme noktasinda, kendini ¢agdaslarindan daha dstin bir yere
konumlandirir ve onlara ddeta meydan okur.
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1.10.Sair Kendisini Diger Sairlerle Kiyaslayarak Onlar Gibi veya Onlardan
Ustiin Olmakla Oviiniir

Divan edebiyatinda sairler, ¢ogu zaman kendilerini diger sairlerle kiyaslayarak
sanatlarinin tstiinligini ortaya koymaya calismislardir. “Divan edebiyatinin giderek
gelistigi 15. yiizyildan itibaren 6zellikle bu dénem sairleri, kendilerini iran ve Arap
sairleri ile karsilastirarak bir élgii fikri ortaya koymuslardir” (Isen, 2002 s. 74). 15.
ylzyilda Tiirk divan sairleri daha ¢ok Arap, Fars ve Hint edebiyatinin biiyiik isimlerini
kiyas unsuru olarak kullanirken, 16. yuzyila gelindiginde Tirk siirinin gelismesiyle
birlikte kendi sairlerini de bu zemine dahil etmeye baslamislardir. Revani de
fahriyelerinde Selman, Cami, Kemal, Hiisrev ve Nizami gibi biiyiik sairleri zikrederek
kendi siirini onlarin eserleriyle kiyaslar. Revani hem kendi kudretini sergiler hem de
siirini divan edebiyatinin koklii isimleriyle ayni zeminde degerlendirerek edebi bir
rekabet ortamina girer.

Sair, nazminin Selman’a eristigini, siirinin Cami ve Kemal'in eserleriyle ayni seviyeye
ciktigini, hatta onlara ilham verdigini dile getirir. Onun beyitlerinde yalnizca Selman,
Cami, Kemal ve Hiisrev degil, ayn1 zamanda Genceli Nizami de 6nemli bir yer tutar.
Revani, Nizami'nin hamse gelenegini hatirlatarak kendi siirini onunla kiyaslamaktan
cekinmez; hatta Nizami'nin eserlerini gérse kendi beytine hayran kalacagini iddia eder.
Revani’'nin beyitlerinde, siirinin parlaklhigiyla nice divanlar1 golgede biraktig1 ve klasik
edebiyatin en seckin temsilcileriyle ayni seviyeye ulastigi iddiasi, onun hem edebi
ozgiivenini hem de Tirk sairinin ve siirinin ulastigt gelismislik seviyesini
gostermektedir. “Selman, Farsca ve Tiirkce yazan daha sonraki sairler tarafindan 6rnek
alinmis, siirlerine nazireler yazilmistir” (https://islamansiklopedisi.org.tr/selman-i-
saveci).

[rdi nazmum gerg¢i Selméana Revéni ah kim

Terbiyetler eyleytip kimse zahir olmaz bana (G. 4/6)
(Ey Revani, senin siirin her ne kadar Selmdn’in siirine erisse de ah ki; kimse bana yetisip,
meydana ¢itkmaz.)

Selman, Fars edebiyatinin zirve isimlerinden biri olarak hem Tiirk hem Fars sairleri
tarafindan 6rnek alinmus, siirlerine nazireler yazilmis bir sairdir. Revani de onun siirsel
diizeyine ulastigini sdyleyerek, kendini Selman-1Savecl ile kiyaslamaktadir. Siirde egitim
ve bilgi 6l¢iitlerini ortaya koydugunu ve kimsenin kendi seviyesine erisecek yeterlilikte
olmadigini sdylemektedir.

Nazm-1 Cami gibi es’druii Kemdle irise

Bir nazar kilsa Revdni Husrev-i ‘dli-cendb (G. 17/5)
(Ey Revdni! Senin siirlerin, Molla Cdmi’nin siirleri gibi olgunluga [Kemal-i Hocendi]
ulasmigtir. Eger yiice géniillii hiiktimdar [Emir Hiisrev-i Dihlevi] bir nazar edecek olsa, bu
olgunlugu ve degeri mutlaka gériir.)

Revani, bu beyitte kendini {i¢ iinlii sairle bir tutmakla kalmayip; onlarin begenisini
kazanabilecek kadar ileri bir yerde oldugunu iddia etmektedir. Revani, kendi siirlerinin,
XV. yiizyilin biiytik Fars sairi ve mutasavvifi olan, Molla Cam?'nin siirleri kadar “kemale
erdigini” sdylemektedir. Sair, “Kemale irise” ifadesiyle, olgunluk ve edebi derinlik
acisinda bir dl¢iit olan Kemal-i Hocendi'ye, ayni 6l¢iitler bakimindan eristigini iddia eder.
Revani siirde zirve isimleri verirken; kendini, Fars ve Hint edebiyatinin zirve isimleriyle
ayni derecede, hatta daha istiin bir kimlikte konumlandirir. Saire gére, Emir Hiisrev-i
Dihlevi gibi yiice goniillii bir sanat ve devlet biiyiiglinlin bile, siirlerine sdéyle bir
baktiginda, siirindeki degeri, derinligi ve olgunlugu goérebilecegini vurgular.
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Revdni Hamseye bakmazdi hergiz

Bu bes beyti eger girse Nizami (G. 450/5)
(Ey Revani! Eger Nizdmi bu bes beyti gérseydi; kendi yazdigi Hamseye hi¢ déniip
bakmazdi.)

Revani, kendi bes beytini dylesine degerli ve giiclii goriir ki, Nizami’'nin onlar1 gérmesi
halinde kendi tinlii hamsesini bir kenara birakacagini iddia eder. Sair bes beytini, Genceli
Nizami’'nin bes mesnevisine (penc genc / hamse) denk tutmasi tefahiirtin yani sira; 16.
yluzyillda Turk divan sairlerinin sanatlarini artik Fars edebiyatinin en biiyiik
temsilcileriyle esit ya da onlardan iistiin bir seviyede gérmeye basladiklarini da ortaya
koyar. Revani'nin, Nizdmi'nin bes biiyiik mesnevisiyle kendi bes beytini kiyaslamasi,
icerik bakimindan ne kadar iddiali oldugunun géstergesidir.

1.11.Sairin Sozleri Hz. isa Gibi Oliilere Can Vericidir

Divan siirinde Sairin kelami, Hz. isa’nin 6liilere can veren nefesiyle 6zdeslestirilerek,
mecazl bir dirilisin simgesi haline gelmistir. “15. ylizyi1ldan sonraki donemle birlikte
sairler sadece Iran veya Arap meslektaslarina génderme yapmamislar, ayn1 zamanda
siirlerinin insanlar1 Harut ve Marut’un sihri gibi biiyiiledigini, Hz. isd’nin nefesi gibi
dirilttigini belirtmislerdir” (Isen, 2002, s. 43). Divan sairleri, nazimlarinin etkisini abartili
benzetmelerle anlatirken, sdzlerinin biiyileyici ve diriltici giiciinii vurgulamaktan
cekinmemislerdir. Bu tiir sdylemler, sairin edebi kudretini olaganiisti bir etkiyle
donatarak onu neredeyse peygamberane bir konuma tasir. Boylece siir hem sanatin
gliciini hem de sairin kisisel tstiinliigiini ilan eden bir mecra haline gelir. Divan
edebiyatinda s6ziin “can verme” 6zelligi ayn1 zamanda hem tasavvufi hem de edebi bir
derinlik tasir.

Revani, soziin diriltici giiciini olaganiistii bir kudretle iliskilendirerek kendini
neredeyse peygamberane bir konuma yerlestirir. Sair nazmini, yalnizca estetiklik ve
derinlik acisindan 6vmekle kalmaz; ayn1 zamanda oliimli varliklar dirilten, ruhlara
hayat iifleyen bir ilahi nefes olarak niteler.

Halk-1 cihdn éliimliisidiir tdze sézlertin

Viren Revani nazmi durur anlara haydt (G. 24/5)
(Ey Revani, cihan halki senin tdze sézlerinin oliimliisiidiir; onlara hayat veren senin
nazmindir.)

Revani bu beyitte, siirinin giliclinii olaganiistii bir etkiyle tanimlar ve kendini
neredeyse mucizevi bir kudretin sahibi gibi konumlandirir. “Halk-1 cihdn dliimlisidiir”
ifadesiyle tiim insanligl mecazl bir 6liim halinde tasvir ederken, “tdze so6zleriin viren
Revani nazmi” ifadesiyle kendi siirinin bu 6limliltige karsi, bir dirilis vesilesi oldugunu
vurgular. Revani, Hz. Isa mucizesini siirine 6zdeslestirerek, nazmini adeta bir “can
verme” araci olarak sunar. Hz. Isa'nin éliileri diriltme mucizesi nasil ki insana yeniden
can veriyorsa, Revani de siirleriyle 6liimlii ve fani olan insana ddeta 6liimstizliik sunar.
Ayni zamanda sair “taze soz” ifadesiyle, sdylemde yenilik¢i oldugunu ve ¢aginin 6tesine
gectigini iddia ederek oviiniir. Revani, klasik mazmunlar1 tekrar etmek yerine, onlara
yeni bir ruh tifledigini, kelimeleriyle adeta 6li fikirleri dirilttigini ima eder.

Can bagigslar zikr-i la’liiiile Revani sézleri

Hamesinii liilesinden ¢esme-i hayvan akar (G. 51/5)
([Ey], Revani, senin sézlerin, [sevgilinin] yakut gibi degerli dudaginin anilmasiyla canlar
bagislar; senin kaleminin liilesinden/ucundan hayat cesmesi akar.)
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Sair, sevgilinin la’le benzettigi dudagini zikretmeyi vasita kilarak; sézlerinin, 6liiye
can verme kudretine sahip oldugunu vurgulamaktadir. “Cesme-i hayvan” tasavvufta
iceni 6limstuzlige ulastiran hayat suyu anlamina gelir. Revani kalemini, hayat suyu
akitan bir ¢esme gibi tasvir etmis; sozlerini ise bu cesmeden akan diriltici bir 6limsiizliik
kaynagi olarak sunmustur.

1.12. Sair Nazik Bir Mizaca Sahip Olmakla Oviinmiistiir

Divan sairleri, yalnizca kelimelerle anlam kurmakla yetinmez; ayn1 zamanda kendi
ruh hallerini, mizacini ve kisisel zarafetini siirin dokusuna isler. Bu siir geleneginde sairin
ince ruhlulugu, hassas yapisi ve duygusal duyarlilig1 bir meziyet olarak sunulur; hatta bu
ozellikler, sairin kendini yiiceltme bicimlerinden biri haline gelir. Revani gibi sairler,
nazik mizacini dyle bir incelikle isler ki, bu duyarlilik hem siirin estetik yapisini hem de
sairin karakterini tanimlar.

Agladursin hattufit anma Revdni bendene

Nem kapar zird bulutdan sd’ir-i ndziik-mizac (G. 34/5)
([Ey Sevgili], Revani kuluna hattini [ytiziindeki ayva tiiytinii] anlatma; zird ince sezgili sair
[Revani], buluttan nem kapar.)

Revani, kendini “naziik-mizac” olarak tamimlar. Sair yiizeyde bunu bir kisilik 6zelligi
olarak gostermekle beraber, siirinin temel duygusal kaynag: oldugunu vurgular. Revani
bu hassasiyeti, sevgiliye karsi duydugu hayranligin ve onun giizelligi karsisinda yasadigi
icsel sarsinti gibi ima eder. Sair, gilizelligi anlatmanin bile kendisinde bir duygusal
taskinliga yol agacagini soyleyerek, sevgilinin zarafeti vesilesiyle duygusal duyarliligini
yuceltir. Sair “buluttan nem kapar” ifadesiyle, en kiiciik gtizellik karsisinda bile derin bir
etkilenme yasadigini ve ince sezgisi sayesinde, siirlerinin glizellik ve zarafet acisindan
zenginligine vurgu yapar.

1.13.Sairin So6zleri Siir Meclislerinin Siisidiir

16. yiizyilda ozellikle istanbul’da gelisen edebi meclisler, divan sairlerinin yetismesi
ve edebiyatin zenginlesmesi agisindan 6nemli bir islev gormistir. Sairler bu meclislerde
hem kendi siirlerini sunma hem de diger sairlerin eserleriyle tanisma imkani
bulmuslardir. Siir, bu meclislerde tartismalarin, fikir alisverislerinin ve sanatsal iiretimin
merkezleri haline gelmistir. Sairler ise bu ortamlarda hem birbirlerinden etkilenmis,
kendi iisluplarini gelistirme ve siirlerini yiiceltme imkani bulmuslardir. Meclislerdeki
sohbetler, ayni zamanda, siirin sosyal bir baglamda degerlendirilmesini de saglamistir.

Divan siirinde “turung¢ veya nareng, portakal, mandalina gibi biitiin narenciye cinsi
meyveler icin kullanilmis; bunlarin da rengi, sekli, kokusu ve tadi konu edilmistir”
(Giilhan, 2008, s. 366). Bazi meyvelerin rengi, tadi, sekli vb. o6zellikleriyle edebi
meclislerin renkli ve canli sohbetleriyle 6zdeslestigi goriilmektedir. Revani'nin
siirlerinden, dénemin zevk ve eglence anlayisina hakim oldugu ve bu edebi meclisleri
bizzat siirleriyle renklendirip canlandirdig: iddiasinda oldugu, asagidaki beytinden de
anlasilmaktadir. “Narencin sohbete ziynet veren bir meyve olmasi gibi Revani'nin gazeli
de meclise giizellik katacaktir” (Cetin, 2023, s. 685).

Nola bu si’r ile zeyn olsa Revdni meclis

Sohbete ciinki virtir zinet ii ziver ndrenc (G. 35/5)
(Ey Revdni, meclis [senin] bu siirinle siislense ne olur ki; zird senin siirin, narenciye gibi
sohbete siis ve zinet verir.)
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Revani siirini, parlak yapraklari, hos kokulu cicekleri ve lezzetiyle sohbetlere tat
katan, sohbetleri renklendiren narenciye ile 6zdeslestirerek, onun da tipk: turung gibi
sohbet meclislerine giizellik ve siis katacagini ifade eder. Revani burada narenciyeyi,
yalnizca bir meyve degil; estetik, tazelik ve nese unsuru olarak sembollestirir ve bu
sembolle siirini yiicelterek over.

1.14.Sair, Siirlerinin Derin Bir Anlam Tasimasiyla, Sembolik Bir Dil
Kullanmakla Oviinmiistiir

Divan edebiyati, anlamin ¢ok katmanl bir yapida sunuldugu, sembollerle 6rilu bir
siir gelenegidir. Divan sairleri, anlami dogrudan sunmak yerine onu gizleyerek,
okuyucunun zihinsel katilimini tesvik eden bir siir dili gelistirmisler. Bu anlayis, 6zellikle
semboller, harf oyunlar1 ve muamma gibi tiirlerle kendini gosterir. Revani de bu
gelenegin giiclii temsilcilerinden biri olarak, siirlerinde ¢ok katmanli bir anlam yapisi
kurmus; estetikle diisiinceyi harmanlayan bir tislup benimsemistir. Onun siirlerinde hem
geleneksel sembollerin ustaca kullanimi hem de anlamin derinligine duyulan 6zen dikkat
cekicidir.

“Eski sairler muammay1 sdylemeye ve ¢dzmeye ¢ok dnem vermislerdir” (Pala, 2018,
s. 239). Revanlnin fahriyelerinde, kendini 6vme sanatini muamma bi¢iminde
kurgulamasi bu ilginin en belirgin drneklerindendir.

Bilmezem yine Revdni ne mu’amma sdyler

Dal ziilfiifile elif kametiiiii ad eyler (G. 55/ 5)
(Revdni’nin yine ne tiir bir muamma séyledigini bilemem; [sevgilinin] dal harfine benzeyen
sagt ile elif gibi diizgiin olan boyunu ad olarak kullanir.)

Revani kendi soyledigi muammay bile ¢6zemedigini soyliiyor gibi goriinse de bu
aslinda edebi bir oyundur. Sair muammasinin ne kadar ince ve ustaca kurgulandigini ima
etmektedir. Revani, sevgilinin sa¢im1 “dal” harfine, boyunu ise “elif” harfine
benzetmektedir. Arap alfabesinde dal harfi kivrimli, dalgali bir sekle sahiptir, tipki
sevgilinin bukleli sag¢lar1 gibi. Elif harfi ise diiz ve dik bir cizgidir, bu da sevgilinin zarif ve
dizgliin boyunu simgeler. Sair, bu iki harfi bir araya getirerek bir “ad (isim)”
olusturdugunu sdyler. Sair ustaligiyla sevgilinin giizelligini, harflerle yazilmis bir
muamma gibi hem gorinisiyle hem de cagristirdigi anlamlarla bir bilmeceye
dontstiirmektedir.

Mu’amma ile soylerler giizeller adi ¢iin simdi

Revani san’ati anlar meger 6grendi sd’irden (G. 292/5)
(Zira artik giizellerin adint muamma ile sdylerler; megerse onlar Revdni’nin sanatini
sairden [Revdni’den] 6grenmisler.)

Revani, artik herkesin sevgililerin adint muamma ile sdyledigini vurgularken;
muamma sanatinin kendisinden 6grenildigini iddia etmektedir. Muamma sanatinin bu
denli bilinip yayginlasmasina sasirir gibi yaparak tevazu ile edebi zekasin1 6vmektedir.
Sair, sembolik bir dil kullanmada 6ncii oldugunu ima ederek; cagdaslarinin bu sanati
kendisinden 6grendigini vurgulamaktadir.

Nice kayil olmasun nazmufi gériip erbdb-1 fazl

Misli yok durur Revdni tab’umuii idrdkde (G. 350/1)
(Ey Revdni, fazilet sahibi kisiler senin siirini gérdiikleri vakit, nasil olur da hayran
kalmasinlar? Zird onlarin anlayislarinda, benim sairlik tabiatimin benzeri yoktur.)

Sair siirinin idrak edilmesinin gii¢liigli iizerinden muamma ustaligina vurgu yapar.
“Erbab-1 fazl” ifadesiyle siirindeki ortiik anlam ve sembolik dili siradan kisilerin degil,
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ancak fazilet sahibi kisilerin anlayabilecegini iddia etmektedir. Revani siirinin
begenilmemesini imkansiz gérmekte; kendi sairlik tabiatinin, fazilet sahibi kisilerin
anlayisinda benzersiz oldugunu séyleyerek éviinmektedir.

1.15.Sair Hikmetli Siirler Séylemekle Oviinmiistiir

Divan siirinde sairlerin 6viinme vesilesi dnemli noktalardan biri de sézlerinin hikmet
icermesi ve 6giit niteligi tasimasidir. “Hikmet” kelimesi, kokeni itibariyla Arapga olup
bilgelik, derin anlam, dogru séz ve ahlaki 6greti gibi anlamlar tasir. islam diisiincesinde
hikmet hem akll hem de kalbi bir derinligi ifade eder. Divan edebiyatinda sairler,
siirlerini hikmetin tasiyicis1 olarak gormiislerdir. Bu nedenle bir¢ok sair, siirlerinin
hikmetli olusuyla 6viinmiis; sozlerinin birer 6giit, birer rehber niteliginde oldugunu
vurgulamistir. Revani de kendi sozlerini/siirlerini hikmetle bezenmis bir kitap gibi
o6vmiistiir. Revani’nin bu tutumu, sadece bir sanatkar degil, ayn1 zamanda bir bilge kisi
olarak goriilme arzusunu da yansitir.

Yazinsa hikmet ehli ‘aceb mi kel@murii

Her bir séziifi Revani sentiii bir kitdbdur (G.107/ 5)
(Ey Revani, acaba senin hikmet ehli s6zlerin yazinsa mi; ¢tinkii senin her bir soztin, bir kitap
degerindedir.)

Sair kendine soru sorma yoluyla, hikmetli s6zlerinin yazilmaya layik oldugunu ima
eder. Her bir soziiniin bilgi ve irfan tasiyan birer kitap oldugunu iddia ederek oviiniir.
Saire gore soziin degeri hem estetik olusuyla hem de 6gretici ve anlam yiiklii olusuyla
6lciilmektedir. Sair, kendi s6yleyis tarzini yiiceltirken, ayni zamanda s6ziin kaliciligina ve
yaziya gecirilmesinin gerekliligine vurgu yapar. “Kitap” benzetmesiyle, sozlerinin
zamanla eskimeyecek, nesiller boyu okunacak ve anlasilacak kadar kiymetli oldugunu
soyler.

1.16.Sairin Sozleri Birer Mucize ve Sihir, Kalemi ise Bir Sihirbazdir

Divan siirinde sairin s6z kudreti ¢ogu zaman mucize ve sihir kavramlariyla
iliskilendirilmistir. “Divan sairlerine gore siir, bir mucizedir ve bu nedenle de insanlar
iizerinde etkilidir” (Bayram, 2014, s. 15). Revani de siirlerinde kendi kalemini bir
sihirbaz, sozlerini ise biiyiileyici birer tesir unsuru olarak goriir. Ona goére peri-peyker
giizeller dahi siirine boyun egmekte, kalemi adeta Hizir'in hayat verici pinarina
dontismekte ve yazdig1 her beyit sihirli bir tesir icra etmektedir. Sairin nazmi, giizellerin
gonliinii avlayan bir cazibe giiciine sahiptir; her dizede soéz biiyiisii islev gorerek
sevgilinin gonliine dogrudan niifuz eder. Revani, hicbir yapmaciga gerek duymadan
sozleriyle muhatabin biiyiileyen bir kudrete sahip oldugunu iddia ederek kendini s6z
sihrinin ustasi, kalemini ise bu sihri icra eden bir biiyticii konumunda tasvir etmistir.

“Divan sairleri de “sihr, efsun, tilsim, sihir” gibi kelimeleri kullanarak siirle biilyii arasinda
iliski kurmuslardir. Siiri tanimlarken sik sik bu kelimeleri kullanan divan sairlerine gore
siir, sevgili ve okuyucuda uyandirdigi hayranlik duygusu ve ruhuna getirdigi coskunlukla,
etkisi agisindan, gergek bir biiyiiden farksizdir” (Bayram, 2014, s. 12)
Nice rdm olmaya nazmufia peri-peykerler
Sézleriini sihr Revani kalemiiii bir sdhir (G. 90/5)
(Ey Revani, senin siirine nasil olur da peri yiizlii giizeller boyun egmez? Sézlerin sihir,
kalemin ise ddeta bir sihirbaz gibidir.)

Revani'nin siirlerine, giizellikleriyle meshur peri-peykerlerin bile boyun egmemesi

tahayytil edilemez. Ciinkii sairin s6zleri sihir gibi biytileyici; kalemi ise adeta bir sahir
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gibi, her harfte bir biiyi, her beyitte bir tesir barindirir. Revani kalemini sihirbaza tesbih
ederken; kaleminden dokiilen her bir soziin sihir gibi tesirli olmasiyla éviinmiistiir.

Her kagan si’riim yazam h@mem Revdnf sihr ider

Sadhid-i nazmum ola ta kim yavuz gézden emin (G. 306/ 5)
(Ey Revani, ne zaman bir siir yazsam, kalemim sihir yapar; ta ki giizel siirim kotii g6zlerden
korunmus olsun.)

Revani, ne zaman siir yazmaya kalksa, ddeta sihir yaparcasina kaleminden biiyiili
mucizeler dokilir. Revani'nin kalemi siradan bir arag degil, sihirli bir degnek gibidir ve
ddeta goriinmeyeni goriinir kilan bir tilsima doniisir. Sairin her beyiti, kelimelerin
arasina gizlenmis bir biyliyle oriilmistir. Siiri, onun icin sadece bir ifade bi¢imi
olmaktan ¢ikar; ayn1 zamanda, korunmasi gereken bir giizellik, nazardan sakinilmasi
gereken bir cevhere doniisiir. Sair kalemini, mucizeler yaratan bir sihirbaza tesbih eder.
Kalemiyle, okuyanlari tesiri altinda birakan, biiyiilii mucizeler yazmakla éviiniir.

Si’r ile her dil-beri gérse Revdni sayd ider

Simdi mi teshir olup durur peri efstin ile (G. 372/5)
(Ey Revani, senin siirini géren her giizel sana gonliinii kaptirir; peri gibi giizel sevgili sihirle
simdi mi biiyiileniyor?)

Sair, her giizel sevgiliyi siiriyle biiyiiledigini; bir avc gibi onlarin kalbini ele
gecirdigini ima etmektedir. Revani, perinin sihirle bliylilenmesine sasirir gibi yaparak
aslinda kendi siirinin sihirden daha gii¢lii oldugunu sdylemekte; perilere dahi tesir
edecek kadar giizel, sihir gibi siirleriyle 6viinmektedir.

1.17.Sair Yeni Ve Renkli Bir Uslup Sahibi Olmakla Oviinmiistiir

Klasik Tirk siirinde sairin kendine 0zgii, etkileyici ve yenilikei bir soyleyis bicimi
gelistirmesi, estetik bir Ustiinliik ve siirsel bir mertebe olarak gortlmustiir.

“Fahriye boliimlerinde anlamin orijinal olmasi, daha 6nce kimse tarafindan ele alinmayan
imgeler, yeni iiretilmis manalar, yaratici bir hayal giicii ve katisiksiz diisiince olarak
algilanmistir. Bu meselenin Divan sairleri tarafindan her déonemde giindemde tutuldugu,
sairlerin fahriye boliimlerinde bu durumu pek ¢ok kez ve farkll kavramlarla ifade
etmelerinden anlasilmaktadir” (isen, 2007,s.109).

Bu baglamda, Revani, klasik siir gelenegi icinde kendine 6zgii ve dikkat cekici bir
iislup gelistirdigini fahriye beyitlerinde a¢ik¢a beyan etmistir. Siirini bir giil bahgesine
benzeterek hem icerik hem bicim acisindan yenilik iddiasinda bulunur. Revani,
beyitlerinde yer verdigi “taze es‘ar”, “rengin gazel”, “garra nazm”, “si'r-i rengin”, “nazm-1
abdar" gibi ifadelerle, siirini siradan nazim bi¢imlerinden ayiran estetik ve soyleyis
farkliliklarini vurgular. Revani, “yeni, taze, duru, akici kelime ve manalara sahiptir”
(Tiredi, 2016, s. 135). Sair, klasik siir gelenegi icinde yenilikgi, etkileyici ve renkli bir sair
olmakla éviinmektedir.

“Taze ifadesi yeni ve farkli olan icin kullanilmaktadir. Sairler i¢in de siirleri bu
vasiflari tasir”(Anbar, 2018, s. 14).

Ne giilsendiir Revdani nazmi k’anuii
Acilmis taze tdze ¢ok giili var (G. 113 / 6)
([Ey] Revdni, senin nazmin nasil bir giil bahgesidir ki; tdze tdze acilmis pek ¢cok giilii var.)
Revani, nazmini bir anlam bahgesi gibi isler; her s6zii daha 6nce duyulmamis bir giil
gibi acar. Siirlerini bir giil bahgesine benzeterek, “taze giil” ifadeleriyle, bu bahgenin
barindirdig), daha dnce goriilmemis yeni manalar ve manzumlar karsisinda hayretler
eder. Revani bu noktada ¢agdaslarindan farkli ve {istiin oldugunu, daha once
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soylenmemis, kendine 6zgii sozler/siirler, manalar ve mazmunlar iretip soyledigini
iddia ederek oviniir. Siirleri, tazecik anlamlar kokan; giil bahg¢esinin en giizel ve en canli
giilleri gibidir. Kendisi dahil, gorenler ve duyanlar hayretler igerisinde kalirlar.

Si’r-i renginin Revdniniif kosun diilbendine

Yarasur bu taze giil ol giise-i destdrda (G. 364/6)
([Ey sevgili], Revdani’nin renkli ve giizel siirini, tiilbentinin ucuna ilistir; ¢ciinkii bu taze giil, o
basgértiisiiniin kosesinde olmaya layiktir.)

A

Revani “taze giil” benzetmesiyle siirinin yenilikgi, 6zgiin ve daha 6nce séylenmemis
bir sdyleyise sahip oldugunu vurgular. Sair bu giile “gilise-i destar’da yer vermekle
siirinin degerli bir siis gibi basta tasinmasi gerektigini ifade eder. Revani, cagdaslarindan
farkl olarak; yeni ve renkli mazmunlar ve manalar iiretip, bu konudaki yetkinligiyle
ovintr.

“Sair, diinyaya miihr-i Siileyman’in aksine, siiri ile hitkmettigini sdylemistir” (ince,
2019, s. 49).

Gétiiri diinydya hiikm itdiinl Revdni nazm ile

Hdatem-i si’ri bugiin miihr-i Siileyman eylediiii (G. 216/5)
(Ey Revini, sen giirinle biitiin diinyaya hiikmettin; bugiin siir yiiziigiinii Siileyman’in
miihriine déniistiirdiin.)

Hz. Siileyman'in muhri, birbirine ge¢mis iki licgenin olusturdugu mistik bir sembol
olarak bilinen ve Miislimanlar arasinda "Hatem-i Siilleyman" olarak anilan yiliziigidiir.
Hz. Siileyman, miihri ile diinyaya hiikkmetmis ise; Revani de siir yiiziigiiyle diinyaya
hiikmettigini iddia eder. Sair, siirindeki yeni lislubun biitiin diinyaya hitap etigini ima
ederken; ayni zamanda sirini bir miithr-i Siileyman gibi, mana alemine hitkmeden bir
kudret olarak sunar. Sair, kelimeleriyle dlemi miihiirledigini iddia ederek anlamin
kapilarini yalnizca kendi siiriyle agilabilir kilmakla 6viinmiistir.

1.18.Sair Kalender ve Rint Bir Tip Olarak Kendisini Ovmiistiir

Divan siirinde rintlik, diinya nimetlerine bagli olmayan, zevk ii safaya diiskiin, 6zgiir
ruhlu bir yasam bi¢imini ifade ederken; kalenderlik bu tavrin daha kokli, tasavvufl ve
toplumsal normlara mesafeli boyutunu temsil eder. Kalender sair, zahidane kurallari ve
dinyevi hirslar1 reddeder; rint ise bu reddedisi estetik bir sdyleme doniistiirerek aski,
ickiyi, giizelligi ve an1 yasamay1 yliceltir. Her iki tavir da bireysel 6zgiirliigii ve igsel
zenginligi 6nceler; bu yontyle sairin yasam bic¢imi ile siirsel sdylemi arasinda gii¢li bir
bag kurar. Ozellikle fahriye ve gazel tiirlerinde rindane ve kalenderane séyleyis, sairin
hem kendini hem de siirini farklilastirma araci olarak éne ¢ikar.

Revani, divan siirinde kendini kalender ve rint bir sair tipi olarak sunar hem yasam
tarzinda hem de siirinde 6zgiirliik, zevk ve estetik 6n plandadir. Sair, ask: ve igkiyi bir
hayat diisturu héline getirdigini acikca ifade eder. Sairin “advare gonlii” ve “ser-hos” hali,
onun dinyaya bagli olmayan, an1 yasayan ve giizellik pesinde kosan bir tavirla siir
kurdugunu gosterir. Revani'nin giizelleri 6éverken kullandigi mecazlar, icki ve aski
harmanlayan sdyleyis bicimi, onu klasik divan sairlerinden ayiran bir tislup kurucusu
haline getirir.

Sardb igmek giizel sevmek Revdni ‘ddet olmisdur

Bentim dvare génliim gibi bi-kdr olmasun kimse (G. 318/7)
(Ey Revanti, sarap icmek ve giizel sevmek, sana ddet olmustur; kimse benim bagsibos génliim
gibi faydasiz olmasin.)
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Revani, kendini yalnizca i¢cki ve askin pesinde kosan bir zevk diiskiinii olarak degil;
bu tavri bilingli bir yasam tercihi, siirsel ve diistinsel bir durus olarak benimseyen bir sair
kimligiyle sunar. Sair sarap i¢meyi ve giizel (sevgili) sevmeyi hayatinin bir parg¢asi haline
getirmigtir. Sairin gonli sarap icmekten ve giizellerin pesinde kosmaktan avare olmus;
kimsenin kendisi gibi basibos ve faydasiz olmasini istememektedir. Revani her ne kadar
bu durumdan sikayetci gibi goriinse de; aslinda kalender ve rint olmay1 bir yasam bicimi
haline getirmis olmay1 ve bu baglamda, siirsel bir kimlik insa etmeyi 6viing vesilesi olarak
gorur.

Gérdiim Revdnfi si’riifi okur bir giizel bugiin

Bagsinda mah-1 nev gibi tdc-1 kalenderi (G. 467/5)
(Ey Revdni, bugiin bir giizelin senin siirini okudugunu gérdiim; basinda hildl gibi parlayan
bir kalendert tdci vardL.)

Revani, siirini okuyan giizel sevgililerin basindaki “kalender{ taci”"nin yeni ay (hilal)
gibi parladigini vurgular. Hilal, dogusun ve ilahi nurun sembolii iken, kalender{ taci
diinya nimetlerinden el etek ¢ekmis, 6zgiir ruhlu bir yasam tarzinin gostergesidir.
Kalenderi dervislerle birlikte edebl metinlerde sikca gecen “ayna” semboliiniin hem
maddi hem de manevi bir anlam tasidigy; evlerde ayna bulunmadigi donemlerde
ellerinde demir aynalarla dolasarak sadaka topladiklar1 bilinmektedir. Kalenderilerin,
aynalarin (demir olmalarindan dolay1) kolay pas tutmasi nedeniyle stirekli silmeleri, o
donem aynalarinin getirmis oldugu silme zorunlulugunun yani sira; sairlerin goniil
aynalarinin pasini silmeleriyle de ilgilidir. Revani'nin beytinde yer verdigi “mah-1 nev”
ifadesi ise aynanin parlakligiyla yakindan ilgili olup; yine sairin kendini kalender bir sair
tipi olarak konumlandirmasindan ileri gelmektedir.

Nesneiitiz yokdur Revant ¢iin sardba virecek

Rehn-i mey eylefi varup mey-hdnede divinumi (G. 424/5)
(Ey Revani, senin saraba verecek bir malin miilkiin yok; [o vakit] sarap ugruna divanini
meyhaneye gétiiriip rehin birak.)

Revani, sarap i¢in rehin birakacak bir seyi olmadigini séyleyerek maddi diinyaya dair
bir yoksunluktan ziyade, tercihini ve yasam tarzin1 beyan etmek ister. Sair rint ve
kalender sairlik 6zellikleriyle, diinya malina bedel bir divan yazdigina ve bu zenginligin
bir karsiligi olmadigina vurgu yapar. Sair, siirinin zenginlik kaynaklarindan olan
meyhaneye, divanini rehin birakacak kadar siirine giivenmekle beraber; diinyevi servet
yerine, tek varligi olan divanini sermaye verecek derecede rint ve kalender bir sair
olmakla da tefahiir eder.

Sonu¢

Revani, Kklasik siirin tam anlamiyla olgunlasmaya basladigi bir dénemin
temsilcilerindendir. Sair, klasik siir gelenegine uygun bir sekilde o6zellikle mahlas
beyitlerinde fahriye 6zelligi tasiyan beyitler kaleme almistir. Bu ¢alisma sairin mahlas
beyitleri basta olmak iizere fahriye 6zelligi tasiyan beyitleri temelinde sekillendirilmistir.
Yapilan incelemede sair, divan ve defter sahibi oldugunu soyleyerek siirlerinin giizelligiyle
ve inci gibi degerli olmasiyla 6viinmiistiir. Revani, siirlerini tath bir dille yazdiginy, sevgiliye
biilbiil ve papagan gibi hos sozlerle seslenerek, siirleriyle dviinmiistiir. Sair, s6z lilkesinin
sultani oldugu halde sevgilinin kapisinda kul olmakla da oviinmiistiir. Sair, sozlerinin
belagat, fesahat ve beyan 6rnegi oldugunu, naminin Anadolu’ya ve diinyanin her tarafinda
yayildigini sdyleyerek dviinmistiir. Revani kendisini Fars sairleriyle kiyaslayip onlardan
tistiin bir sair oldugu iddiasindadir. $air, sézlerinin sihirli oldugunu, éliilere can verdigini
nazik bir karaktere sahip oldugunu sdylemis; siirlerinin derin bir anlam tasimasiyla,
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sembolik bir dil kullanmakla éviinmiistiir. Sair, siire yeni ve renkli bir iislup getirdigini,
buna ragmen hikmetli siirler yazdigini belirtmistir. Sair, rint ve kalender bir sair oldugunu
soylemistir.
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MUHIiBBI DiVANI'NDA SOYUT iFADELERLE KURULMUS
BENZETMELER

Oz

Tesbih, edebi sanatlarin temel tagidir. iki 6ge arasinda benzerlik kurmaya dayanir. iki 6geden biri
benzerlik yoniinde digerinden daha kuvvetlidir. Tesbihte genellikle somut 6geler arasinda
benzerlik kurularak ifade giicii artirilmak istenir. Yiiziin rengi ve giizelligi sebebiyle giile,
gézyasmin ¢coklugu sebebiyle denize benzetilmesi buna érnektir. Fakat bazen duygularin ifadesini
giiclendirmek icin soyut oOgelerle de benzetme yapilmaktadir. Bu benzetmeler bazen soyut
ifadenin somut bir ifadeye benzetilmesiyle olur. Bu bigcimde olusturulan tegbihlerde soyut
ifadeler somutlastirilarak daha kolay anlasilir hile getirilir. Askin yakiciligiyla atese, gamin
enginligiyle vadiye, camn sevgili icin inleyisleriyle biilbiile veya gamin giciiyle sultana
benzetilmesi gibi. Bazen de soyut ifade yine bir soyut ifadeye benzetilir. Bu durumda soyut
ifadenin anlami daha da derinlesir. Bu ornekler sairin i¢ diinyasini anlatirken okuru
diistindiirmeye devam eder. Hicr gami, géniil miraci, gaflet habi ifadeleri buna drnektir. Ayrica
somut ifadelerin soyut ifadelere benzetildigi tesbihler de vardir. Ziilfiin kiifre, ruhun imana
benzetildigi 6rneklerde oldugu gibi. Muhibbl Divani, hacmi dolayisiyla pek ¢ok ifadenin
orneklendirilebilecegi bir kaynaktir. Bu sebeple c¢alismada, Muhibbl Divani soyut ifadelerle
kurulan tegbihler yoniinden incelenecektir. Incelemede tesbihin temel iki 6gesi olan benzeyen ve
kendisine benzetilen lizerinde durulacak, érnek beyitler degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Eski Tiirk edebiyati; Muhibbi; tesbih; soyut ifadeler

Abstract

Simile, as one of the fundamental devices of classical literature, operates through establishing
resemblance between two elements typically to enhance the expressive power of language. While
often constructed between concrete entities, similes also serve to convey abstract concepts more
effectively, either by concretizing them or deepening their meaning through abstract-to-abstract
comparisons. In this context, similes such as love likened to fire, sorrow to a valley, or the soul’s
yearning to a nightingale exemplify how emotional intensity is expressed through figurative
language. Additionally, comparisons like the sorrow of separation, the heart’s ascension, and the
sleep of heedlessness demonstrate the intellectual and spiritual depth conveyed through abstract
comparisons. The Divan of Muhibbi, with its rich and extensive content, offers a valuable corpus for
examining such uses of simile. This study investigates the similes formed with abstract elements in
the Divan, focusing on the principal components of simile through the analysis of selected couplets.

Keywords: Classical Turkish literature, Muhibbi, simile, abstract expressions

" orcid.org/0000-0002-2989-690x; ayyildiz.ky@gmail.com



162

Kdbra Yildiz AYYILDIZ

Giris

Her sair, dilinin ve devrinin sdzciik diinyasini yansitir; fakat onu 6zgiin kilan, edebi
yoniidir. Sairin edebi yoniinii ise biiylik oranda edebfi sanatlar yansitir. Sair bir sézcigi

gercek anlamindan c¢ikarip kendi siir diinyasim1 kurar. Nitekim bu yazida da divan
siirinde en ¢ok kullanilan edebi sanatlardan biri olan tegbih lizerinde durulacaktir.

Calismada 16. yiizyilin 6nemli sairlerinden Muhibbi Divani'nda yer alan gazeller
soyut ifadelerle kurulan benzetmeler yoniinden incelenecektir. Muhibbi mahlasl sair,
Osmanli Devleti'nin biiytlik padisahlarindan Kanuni Sultan Siileyman’dir. (Ak, 2001) Sair
yogun gecen sultanliginin yani sira hacimli bir divan olusturmustur. Calismada yer
verilecek 6rnek beyitler Coskun AK'in hazirlamis oldugu Muhibbil Divani'ndan (AKk,
1987) alinmistir.

Orneklere gegmeden 6nce tesbih sanatina kisaca deginmek gerekir. Tesbih, temelde
bir seyin baska bir seye ortak bir veya daha fazla 6zellikte benzetilmesiyle olusturulur.
Sara¢’in (2019: s. 133) tesbih tanimi asagidaki gibidir.

Tesbih, aralarinda bir veya birden fazla nitelikte benzerlik bulunan iki seyin birini
digerine benzetmektir. Tesbihin taraflar1 olarak adlandirilan bu iki unsurdan biri
miisebbeh (benzeyen), digeri miisebbehiinbih (kendisine benzetilen)dir. Bu iki unsurun
miisterek olduklar1 niteliklere, 6zelliklere vech-i sebeh (benzeyis yonii) denir. Bazi
durumlarda bu benzetme tesbih edati kullanilarak yapilir.

Dilgin (2009: s. 405) ise tesbihi soyle tamimlar: “Sozii daha etkili bir duruma
getirmek icin, aralarinda tiirlii yénlerden ilgi bulunan iki seyden, benzerlik bakimindan
glicsiiz durumda olani nitelikge daha iistlin olana benzetmektir.”

Tesbihte, genellikle ortak o6zellikte zayif olan unsur gii¢lii olan unsura benzetilir.
Bazen etkileyiciligi artirmak icin ortak 6zellikte giiclii olan zayif olana benzetilir.
Tesbihte amag, genellikle benzeyeni bir veya birka¢ 6zelligi dolayisiyla agiklamaktir.
Fakat bazen kendisine benzetilen de bir veya birden fazla o6zelligi dolayisiyla
aciklanmak istenir. Siirde acikca ifade edilmese de biitiin benzetmelerin bir veya daha
fazla benzetme yonii vardir. Burada sairin benzeyen ve kendisine benzetilen unsurlarla
ilgili gerceklik algis1 ve duygu diinyas1 devreye girer. Anlatmak istedigi duygu veya
diisiinceyi kurdugu bu diinya ile aktarir. Ornegin sair, sevgiliye duydugu aski atesle
iligkilendirir. Burada sairde var olan, ask duygusudur. Bu duyguyu aktarmak
istediginde iki 6ge arasinda benzetme yonii baglant1 kurar. Sair aski yakici bir duygu
olarak hisseder ve atase benzetir. Benzetme yoniinii en iyi ifade eden 6ge yani ates,
kendisine benzetilen olarak benzetmede yerini bulur. Burada sair herkes tarafindan
kolayca algilanabilecek bir benzetme kurabilir. Ciinkii ayni kiiltiir diinyasinda yasayan
insanlarin tesbihle ilgili tasavvurlari da benzer olacaktir. Fakat bazen sadece siir
diinyasina asina okurlarin anlayabilecegi, benzetme yonii daha zor anlasilan bir tesbih
de olusturabilir. Béyle anlasilmasi ¢aba isteyen benzetmeler i¢in zaman zaman
“algilmamis bagdastirma” (Aksan, 2020) ifadesi kullamlmaktadir. Ozellikle soyut
ifadelerle kurulan benzetmelerde alisiilmamis bagdastirmalara daha sik rastlanir.

“Sozciiklerin ¢esitli aktarmalarla yeni yan anlamlar kazanmalari baslica 4
dogrultuda olmaktadir: a) Somuta yeni somut anlam eklenmesi, b) Somuta yeni soyut
anlam eklenmesi, c) Soyuta yeni soyut anlam eklenmesi, d) Soyuta yeni somut anlam
eklenmesi.” (Aksan, 2020: s. 186). Calismanin temelini, bu dort dogrultudan son ¢l
olusturmaktadir.

Tesbih taraflarinin soyut veya somut oluslarina gore siniflandirilmalart -soyut
yerine manevi, somut yerine maddi demek suretiyle- Bilgegil'in (1980: s. 150)
“Tesbihte Taraflar1 Birbirine Baglama Yollar1” bashg altinda yer alan orneklerde
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bulunabilir. Bilgegil, (1980: s. 151) eski kaynaklarda konunun ele alinis bi¢imini soyle
aktarir: “Bazi eski kitaplar, bu bahse «i'tilaf-1 tarafeyn» bashigi altinda temas etmisler;
«maddi» yerine de «slret» terimini kullanmiglardir.”

Tesbih sanati beraberinde baska edebi sanatlari da tasir. Miibalaga, telmih, tenastip,
tezat, lef ii nesr bunlardan bazilaridir. Orneklerde tesbihe eslik eden bu edebi sanatlara
da kisaca yer verilecektir.

1.Muhibbi Divanr'nda Soyut ifadelerle Kurulmus Benzetmeler

Calismada soyut ifadelerle kurulu benzetmeler ii¢c baslikta incelenecektir. Soyut
ifadenin somut bir ifadeye benzetildigi somutlastirmalar, somut bir ifadenin soyut bir
ifadeyle benzetildigi soyutlastirmalar ve iki soyut ifadenin iliskilendirildigi
benzetmeler. Bu basliklar altinda bulunan yiizlerce tesbih arasindan amaci en agik
bicimde ifade ettigi diisiiniilen érnekler secilecek ve aciklanacaktir. Ornek tesbihlerde
benzeyen ve kendisine benzetilen unsurlar dikkate alinacak, tesbihin iki yardimci
unsuru olan benzetme edatinin ve benzetme yoniiniin bulunup bulunmamasi izerinde
durulmayacaktir.

1.1.SoyutSomut Benzetmeler

Divan siirinde, soyut ifadelerin somut ifadelerle iliskilendirildigi benzetmeler, somut
iki 6ge arasinda kurulan benzetmeler kadar ¢oktur. Bir duygu, diisiince anlatilmak ve
aktarilmak istendiginde, c¢ogunlukla somut bir ifadeye benzetilmek suretiyle
gerceklestirilir. Bu sayede somutlastirma gergeklestirilir ve tesbihin asli iki unsurundan
biri olan benzeyen, zihinde daha kolay anlasilir bir hal alir. Bu tarzdaki benzetmelerde
benzetme yo6ni genellikle kolayca anlasilir. Soyut benzeyenin somut kendisine
benzetilenle iliskilendirilmesi Muhibbi’'nin ¢ok sik kullandig1 benzetmelerdendir.

goniibsehr, gamrceys, cin>murg
Yine génliim sehrini gam ceysi itdi tar u mdr
Sah-baz-1 ziilfi c@n murgin nite eyler sikdr 928/1

Beyitte ii¢ soyut ifade li¢ somut ifadeye benzetilerek somutlastirilmistir. Beyitteki
goniibsehr, gamsceys ve cdmmurg benzetmelerinde goniil can kusunun yasadigi bir
sehirdir ve gam askeri orayr tarumar ederek can kusunu avlar. Beyitteki bu
somutlastirmalarla zihnimizde bir av sahnesi canlanir. Beyitte bu li¢ benzetmenin yani
sira ziilfysdh-bdz benzetmesi de somut iki unsur arasinda yapilmistir. Bir beyitte yer
alan dort tesbih divandaki tesbih yogunlugunu géstermek adina manidardir.

dibhane, 1sk>defter

Hane-i dil olmadan virdne dbad eyle gel
Yazilupdur defter-i iska ezelden sana hds 1296/3

Bu beyitte iki soyut ifade iki somut ifadeyle iliskilendirilmistir. ilk olarak géniil haneye
benzetilmistir ki bu, klasik siirde ¢ok sik yapilan bir benzetmedir. ikinci olarak da 1sk,
bir defter olarak sunulmustur. Asik, goniil evinin sevgiliye ait oldugunun ezelde ask
defterine yazildigini séylemektedir. Asik, bu ezel yazis1 dolayisiyla sevgiliyi goniil evine
davet eder.

beld>kith

Ben bela kithinun agdum déstlar dirnag ile
[tdiigiimi bi-siitiin icinde Ferhad eylemez 1092/3
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Yukaridaki beyitte sair, kendisini Ferhad ile kiyaslar ve ondan iistiin tutar. Belay1 dag ile
bagdastirir ve bela dagini tirnaklariyla deldigini ifade eder. Bir¢ok tesbihte oldugu gibi
burada da miibalaga sanatindan bahsetmek miimkiindiir. Kendisini Bisiitun dagim
delen Ferhad’dan iistlin tutarak tesbihi daha etkileyici bir hale getirir. Beyitte ayrica
Ferhad ve Bisiit(in kelimeleriyle Ferhad ile Sirin hikdyesine telmih vardir.

cefrtig
Bagrumi gergi ki bin pdre kilur tig-i cefd
Ekstik olmadi bununla yine bir pdre heves 1233/3

Beyitte, terkip yoluyla kurulmus bir benzetme vardir. Cefanin insanda olusturdugu
duygusal tahribat, tigin verdigi hasarla iliskilendirilerek cefd>tig benzetmesi yapilmistir.
Sair beyitte bagrini bin parca eden cefa tigine ragmen hevesinin bir parca dahi
eksilmedigini sdylemektedir. Bu vesileyle tesbih sanatina miibalaga sanati da eslik
etmis olur.

nazesb, can/dibit
Esb-i ndz ile kagan ‘azm-i sikdr itsen sehd
[tleriinden olmaga can ile dil eyler heves 1228/4

Sair yukaridaki beyitte li¢ benzetmeyi bir araya getirmistir. Benzetmelerin ¢l de
soyutsomut iliskisiyle baglanmistir. Birinci misrada at anlamindaki esb ile ndz arasinda
iliski kuran sair, ikinci misrada can ve génlii benzeyen, iti ise kendisine benzetilen
olarak kullanmistir. iki benzeyen, tek kendisine benzetilenle iliskilendirilmistir. Sairin
“Sehd!” diye hitap ettigi sevgili, naz atina binmis ve ava ydnelmistir. Can ve goniil,
sevgilinin kopekleri olarak ona eslik etmek istemektedir. Bdyle bir anlatimla okurun
goziinde bir av sahnesi canlandirilmis olur.

vasbKa‘be, hicran>dest

Ka‘be-i vasla irerdiin ey goniil kat‘ eylesen
Dest-i hicranun velikin haddi yok pdyani yok 1410/2

Yukaridaki beyitte iki zit soyut ifade, iki somut ifadeye benzetilmistir. Sair bu sefer
gonliine hitap eder. Goniil eger ugsuz bucaksiz hicran ¢oliinii assaydi kavusma
Kabesi'ne erecekti. Sairin devrinde Kabe'ye gitmek icin verilecek emek ve asilmasi
gereken yollar disliniiliince vasbKdbe ve hicramydest benzetmesi daha anlamlh
olmaktadir.

omr>nakd

Didiler yok yirlere harc itme émriin nakdini
Bilmediim hayf anlari hak birdderdiir bana 89/3

Sairin émrnakd iliskisine yer verdigi bu beyti nasihat iislubundadir. Sair 6mrd;
harcanip bitecek bir nakit, para gibi goriir. Paranin harcandik¢a azaldig1 gibi émiir de
yillar gectikce azalacak ve sonunda bitecektir. Sair, dmriin geciciligi konusunda yapilan
uyarilar1 dikkate almadan 6mriinii harcamis olacak ki hayiflanmaktadir.

1.2.Soyut>Soyut Benzetmeler

Sairler bazen tesbihin iki tarafinda da soyut ifadeler kullanir. iki soyut ifade
arasinda zihinde iliski kurma yoluyla benzetme yapilir. Bu yapidaki benzetmeler somut
ifadelerle kurulan benzetmeler kadar kolay anlasilmaz. Sairler bu yolla orijinal
bagdastirmalar yapmakta ve okuru diisiindiirmektedir. Muhibbi Divani’'nda da bu yolla
kurulmus benzetmeler hatir1 sayilir dizeydedir.
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dil>din
Ol ziilf-i siyeh baglaya dil kine ne miiskil
Sunarsa eger kiifr elini dine ne miiskil 1744/1

Beyitte iki misra arasinda iki farkli benzetme yapilmistir. ilk benzetmede sevgilinin
siyah ziilfi kiifre benzetilmekle soyutlastirilmis ve saca olumsuz bir anlam
yiiklenmigtir. Ikinci benzetmede géniil ile din bagdastirilarak, génle manevi bir deger
yuklenmistir. Beyitteki iki benzeyen (ziilf, dil) ve iki kendisine benzetilen (kiifr, din) iki
misra arasinda alt alta gelecek sekilde yerlestirilerek leff ii nesr sanat1 da yapilmistur.

ma‘rifebblyin

Ma ‘rifet bilyin Muhibbi dsikdr itsen ne tan
Sihr ider ¢iin akidur her dem devdtun ciiy-1 miisk 1593/5

Burada marifet kokuyla iliskilendirilmistir. Sair, siirdeki hiinerinin misk 1rmag1 gibi
aktigini ve dolayisiyla etrafa koku yaydigini sdyler. Marifet olumlu bir anlam tasidigi
icin miskin giizel kokusuyla iligkilendirilmesi de yine olumlu duygular uyandirir.

olmek>timar

Gam hastesiyem ko beni dlemde tabibd
Olmekden uli derdiime timar ele girmez 1154/3

Sair kendisini gam hastasi olarak ifade eder ve derdinin tedavisi olarak 6lmeyi gortir.
Bu, soyut bir ifadenin baska bir soyut ifadeyle iliskilendirildigi orijinal bir benzetmedir.
Bu yoniiyle alisilmamis bagdastirmalara ornektir. Benzetmede tezat sanatindan
bahsetmek de miimkiindiir.

1sk>bela
Bi-vefa dildar sevmek hey ne miigkil kar imis
Kim giriftar-1 beld-y1 ‘isk ola nd-¢ar imis 1293/1

Isk:bela bagdastirmasi, divan sairlerinin ¢ok sik yaptigi benzetmelerdendir. Asik,
vefasiz sevgiliyi sevmek gibi bir miiskiil is icinde oldugu i¢in aski beldya benzetiyor.
Fakat burada 6zne olarak kendisinden bahsetmiyor. Ask belasina yakalanmis olan
herkesin ¢aresizliginden bahsediyor.

gaflebhab

Hab-1 gafletde yaturken oldi ¢iin bidar giil
Kudret-i Hakk ile bilyin eyledi izhar giil 1704/1

Gaflet uykusu terkibi, divan siirinde siklikla rastladigimiz bagdastirmalardandir. Hatta
gaflet ve uyku ifadeleri o kadar yakistirllmistir ki giiniimiiz giinlik yasaminda da
kullanimina devam edilmektedir. Sair gaflet uykusunu giil iizerinden anlatir. Giil gaflet
uykusunda uyurken birden uyanir ve Hakk’in kudretiyle kokusunu agiga ¢ikarir, yayar.
Sair, kisinin 6ziindeki glizeli yansitamasi i¢in gafletten uyanmasi gerektigini bu tesbihle
vurgular.

1.3.Somut>Soyut Benzetmeler

Divan siirinin sanath yapisi geregi sairler somut ifadeyi soyut bir ifadeyle de
iliskilendirirler. Bu, aslinda ¢ogu zaman sairlerin siire kattiklar1 orijinal benzetmeleri
olusturur. Soyutlastirmayla kurulan benzetmeler, somut bir ifadenin duygu ytkiini
artirarak anlatima gii¢ kazandirir. Bu gibi 6rneklerde ¢ogu zaman benzetme ydnii
belirsiz olur. Benzetme yonii sairin siir diinyasinda olusur ve okurun hayal diinyasinda
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yorumlanir. Bu baslik altindaki 6rnekler soyut>somut ve soyut>soyut basliklarindaki
orneklere nispeten azdir.

zulbkifr, ruh>iman
Ziilfiini ref* it gérinstin ruhlarun
Kiifri nitstin cdn u dil iman sever 410/3

Sevgilinin yiiziiyle, glizelligiyle ilgili iki somut ifade iki soyut ifadeyle bagdastirilmistir.
Sag kiifre, yanak imana benzetilmistir. Divan siirinde sa¢ ¢ogu zaman olumsuz ifadelerle
iliskilendirilir ve asigin sevgiliye ulasmasini zorlastiran bir unsur olarak karsimiza
¢ikar. Ruh yani yanak ise sevgilinin glzelliginin gostergesi olarak olumlu
bagdastirmalarda yer bulur. Burada da iman ile bagdastirilarak olabilecek en olumlu
sekilde ifade edilmistir. Beyitteki iki benzetme iki misra arasinda kurulmustur.
Benzeyenler ve kendisine benzetilenler alt alta siralanarak ayni zamanda leff ii nesr
sanati da yapilmistir.

devran>gam

Bir yana hicrdn cefasi bir yana devrdn gami
Her yanaden ehl-i isk olana verhemler geliir 370/2

Divan siirinde diinya, siklikla gam ve cefa gibi olumsuz ifadelerle iliskilendirilir. Burada
da Muhibbf klasik bir bagdastirma yaparak diinyay1 gama benzetmistir. Hicran cefast ve
devran gami her taraftan ask ehline gelerek onu yaralar.

dilber>6mr
Bir dem drdm eyle ey dilber geliip 6mrtim gibi
Oldiirtip ben hastei gel gitme ki itme sitab 116/4

Sair sevgiliyi 6mre benzetirken soyutlastiriyor; fakat ayni zamanda kendisine 6miir
kadar yakin tutuyor. Sevgilinin de 6mri gibi onunla bir siire de olsa kalmasini istiyor.
Kendisini hasta olarak gosteren asik, sevgiliden gitmekte acele etmemesini istiyor.

hat>zulmet

Lebleriinden bir nisan bulmadi dil Iskenderi
Zulmet-i hatunda ¢iinkim girliidiir db-1 haydt 188/2

Yukaridaki beyitte lebsdb-1 hayit, dibIskender ve hat>zulmet benzetmeleri vardir. Gonil,
sevgilinin hayat suyu olan dudaklarini, sevgilinin yiiziindeki ayva tiiylerinin karanligi
dolayisiyla bulamamistir. Ayva tiiylerinin karanlik olusturmasi miibalaga sanatin1 da
isaret eder. Sair burada Iskenderin ab-1 hayati arama hikayesine de telmih yapmustir.

dehamwilm-i gayb
Didiim dehdnun dpse idiim kilma beni ‘ayb
Didi dehdni kimse ne bilmez bu ‘ilm-i gayb 149/1

Divan siirinde sevgilinin dudagi, kiiciikliigii ile noktaya ve mime benzetilir. Hatta bazen
yok olarak ifade edilir. Yukaridaki beyitte de ilm-i gayb ifadesiyle bagdastirlmistir. Oyle
ki kimsenin sevgilinin dudagindan haberi yoktur.

Sonug

Muhibbi Divani'nda yer alan gazeller, tesbih sanati ydniinden incelendiginde
neredeyse her beyitte bir veya birden fazla tesbihle karsilasilmistir. Bu tesihler
arasinda soyut ifadelerle kurulmus olanlar da hatir1 sayilir miktardadir. Muhibbi
Divani'nin hacmi ve tesbih sanatinin divan siirindeki yeri diisiiniildiigiinde bu sonug
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beklenenin iistiinde degildir. Elde edilen veriler dolayisiyla soyut ifadelerle kurulan
tesbihlere bir bashk ac¢ilmistir. Bu baslik, tesbih sanatiyla ilgili yapilacak birgok
siniflandirmadan birini olusturmaktadir. Calismada yer alan soyut>somut, soyut>soyut ve
somutrsoyut baglantilar; bir ¢esit tesbih tasnifini meydana getirir. Tespit edilen onlarca
tesbihten konuyu en iyi ifade ettigi diistintilen 6rnekler se¢ilmistir. Calismada yer alan
ornekler Muhibbi'nin soyut ifadeleri kullanirken kurdugu baglantilar1 géstermektedir.
Sair bazen ifadeleri somutlagtirarak daha kolay anlasilir hile getirirken bazen de
soyutlastirarak daha zor anlasilir bir hale getirir. Sonu¢ olarak Muhibbi, kurdugu bu
benzetmelerle siirinin edebi degerini yiikseltmistir.
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AZiz MAHMUD HUDAYI DiVANI'NDA NEFIS TERBIYESI

Oz

16. yiizyilin sonu ve 17. ylizyilin baslarinda yasamis bir mutasavvif olan Aziz Mahmud Hiiday1
Hazretleri’'nin gerek eserleri gerekse hayati ve tasavvuf diisiincesi gibi konularda g¢alismalar
yapilmistir. Hazirlanan bu ¢alismada da kendi seyr 1 siil{ik yolculugunu ti¢ y1l gibi kisa bir siirede
tamamlayan Aziz Mahmud Hiidayi Hazretleri'nin, Divan-1 [lahiyyat'inda gecen nefis terbiyesi ile
ilgili siirleri degerlendirilmeye calisilmistir. Hiiddyl Hazretleri'nin siirlerinde pek cok yerde
miistakil olarak “nefis” kavrami ge¢mektedir. Fakat “nefis” kelimesini zikretmeden de nefis
terbiyesi ile ilgili 6giit niteligi tasiyan ¢ok siiri mevcuttur. Calismanin genel amaci siirlerinde nefis
terbiyesini nasil isledigini ortaya koymak, verdigi tavsiyeleri tespit etmeye calismaktir. Bahsedilen
siirler konu basliklar1 halinde ele alinmistir. Tespit edilen bu siirlerin hepsini bir calisma igerisinde
vermek miimkiin degildir. Bu sebeple konu ile alakall siirlerin bir kismina yer verilmeye
calisilmistir. Siirler secilirken “nefls” kavraminin miistakil olarak gectigi siirlerden ziyade bu
kavramin gecmedigi fakat konu olarak nefis terbiyesi ile alakali olan siirler se¢ilmeye ¢calisiimis, bu
siirlerden benzer olanlardan birer érnek tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Aziz Mahmud Hiidayi, Divan-1 [lahiyat, nefis terbiyesi.

Abstract

Aziz Mahmud Hiiddyi, a prominent Sufi who lived at the end of the 16th and the beginning of the 17th
century, has been the subject of various studies concerning his works, life, and Sufi thought. The
present study focuses on the poems related to the discipline of the nafs (self) in his Divan-1 [lahiyyat.
Hiiddyt completed his personal suliik (spiritual journey) in as short a time as three years, and his
poetry reflects his teachings on self-discipline. In many of his poems, the term “nafs” explicitly appears;
however, even without directly mentioning the word, he composed numerous poems that provide
guidance on the discipline of the self.

The general aim of this study is to examine how Hiiddyi treats the concept of disciplining the nafs in
his poetry and to identify the advice he conveys. The selected poems are analyzed under specific
thematic headings. It is not possible to present all relevant poems within a single study; therefore,
only a portion has been included. In making this selection, preference was given not to poems that
merely contain the explicit term “nafs,” but rather to those that address the theme of self-discipline
without naming it directly. Among similar poems, one representative example has been chosen in
order to illustrate the subject more clearly.

Keywords: Sufism, Aziz Mahmud Hiiddyfi, Divdn-1 Ilahiyyat, purification of the self (nafs)
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Giris

Tezkiye, tasfiye gibi kelimelerle de karsilanan nefis terbiyesi, kisinin Allah’a
ulasmasinda 6nemli bir engel olarak goriilen nefsin, terbiye edilmesini esas alan
metotlar icerir. Bu metotlar genel olarak hadis ve Kur’an ayetlerine dayanmaktadir.
Nitekim “Hz. Peygamber’in otuz bin kisiden tesekkiil etmis en biiyiik ordu ile Bizans’a
kars1 ¢ciktig1 sefer doniisii “Kiiciik cihattan biiylik cihada gidiyoruz. O nefisle cihattir.”
(Suyuti, II, 73) hadisi nefis tezkiyesinin biiyiik cihad olarak tanimlanmasinda 6énem arz
etmektedir.” (Kaval 2015, s. 1-2). Stfiler de bu sebeple nefsi terbiye etmeyi biiyiik

miicadelelerden biri olarak gormiislerdir. Kisinin boyle bir miicadele i¢in ¢iktig1 yola ise
seyr i siilik ad1 verilmistir.

Celvetiyye tarikatinin kurucusu kabul edilen Aziz Mahmud Hiidayi, nefis ile
miicadelesinde 6rnek alinan mutasavviflardan birisidir. Kendi 6gitlerinin yani sira
miiritlik ve seyhlik zamaninda yasadigi olaylar da dilden dile anlatilmis, bizzat yasantisi
ile insanlara érnek olmustur. Once nefsini terbiye ederek, kendini yetistiren Aziz
Mahmud Hiidayi Hazretleri, yazdig1 eserler ve verdigi vaazlarla da pek ¢ok insanin
yetismesine katki saglamistir.

Aziz Mahmud Hiidayi, diger pek cok eserinde oldugu gibi Divan-1 ilahiyyatinda da
yazdig siirler ile halka Hakk’1 anlatma gayreti icerisinde olmustur. Bu sebeple siirlerinde
kimi zaman 6giit vermekten kacinmamis, bu 6gitlerinden bir¢ogunu da yine insan
yetistirmek lizerine vermistir. Insan yetistirmenin en 6nemli metodu kisiye kendi nefsini
terbiye etmeyi 6gretmektir. Bu sebeple Aziz Mahmud Hiidayi de divaninda ele aldigi
siirlerinde nefis terbiyesi konusunu sik¢a islemistir.

Ele alinan ¢alismada Aziz Mahmud Hidayi'nin hayati ve edebi sahsiyetinden kisaca
bahsedildikten sonra divaninda gegen nefis terbiyesi ile ilgili siirler konu baslklar:
altinda verilmeye ¢alisiimistir.

1. Aziz Mahmud Hiidayi

1.1. Hayati

Aziz Mahmud Hiidayi 1541 yilinda Sereflikochisar’da dogmus, ¢cocukluk yillarini ise
Sivrihisar’da gegirmistir. Ik 6grenimine burada baslayan Hiidayi Hazretleri, daha sonra
egitimini Istanbul’daki Kii¢iik Ayasofya Medresesinde siirdiirmiistiir. Tahsilini
tamamladiktan sonra hocas1 Nazirzade Ramazan Efendi'nin dikkatini ¢ekmis ve onun
muldi olmustur. Hocasiyla birlikte Selimiye, Kahire, kisa siireligine Sam ve Bursa’ya
giden Hiidayl Hazretleri, bu stirecte tasavvufi cevrelerle de yakin iliskiler kurmustur.
Kiiciik Ayasofya Medresesi yillarinda bir yandan da Halvetiyye tarikatina mensup Kii¢iik
Ayasofya Camii seyhi NiGreddinzdde Muslihuddin Efendi'nin sohbetlerine devam etmis,
Misir'da ise Halvetiyye tarikatinin Demirtasiyye kolundan Kerimiiddin el-Halveti’ye
intisap etmistir. (Yilmaz 1991, 338-340)

Daha sonralar1 Bursa’da kadi ve miiderrislik yapan Aziz Mahmud Hiidayi, Bursa’da
iken hocasinin vefat haberini almistir. Hocasinin vefatindan sonra gordiigi riiyalardaki
bazi manevi isaretler sebebiyle de sohbetlerine katildigi Muhyiddin Uftade’ye intisap
etmistir (Yilmaz, 2016, 51). Bu arada sahip oldugu mal varligin1 da dergaha girdikten
sonra infak eden Hiidayi Hazretleri, dnce ciger satarak daha sonra hela temizleyerek
basladig1 seyr i siilik yolculugunu ii¢ y1l icerisinde tamamlamistir. Seyhi Uftade’nin
kendisini memleketi Sivrihisar'a halife tayin etmesi iizerine bir siire Sivrihisar'da
kalmistir. Daha sonra seyhinin yanina dénmek iizere Bursa’ya gitmistir. Bursa’da bir
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miiddet ikamet ettikten sonra seyhi Uftdde’nin vefati lizerine Rumeli'ye gecmistir. .
(Yilmaz 1991, 338-340).

Hidayi, Seyhiilislam Hoca Sadeddin Efendi’'nin delaletiyle tayin edildigi Kiigiik
Ayasofya Camii Tekkesinde sekiz yil seyhlik makaminda bulunmus, bu siire zarfinda
cesitli camilerde de vaazlar vermistir. Daha sonra 1589 yilinda Uskiidar'da bugiinkii
Hiiday? Dergahinin bulundugu yeri satin almistir. Uskiidar’daki faaliyetleri sirasinda
Bulgurluda ayrica bir ¢cilehane ve hamam insa ettirmistir. (Yilmaz 1991, 338-340).

Evliya Celebi'nin “yedi padisahin Hiidayi'nin elini 6ptiigiint, 170.000 miiride irddet
(el) verdigini” soyledigi Aziz Mahmud Hiidayi, padisahlarla yakin iliskiler kurmus, onlara
pek c¢ok nasihatlerde de bulunmustur. Ozellikle bu padisahlarin arasinda I. Ahmed'’in
kendisine olan yakinlig1 dikkat ¢ekmistir. Dergahinda her ziimreden insanlarin oldugu
bilinmektedir. Vefatindan sonra ardinda pek ¢ok halifesi bulunan Aziz Mahmud Hiidayi
Hazretleri, pek ¢ok fikir ve ilim adami yetistirmis, dini- tasavvufi hayat igerisinde derin
tesirler birakmistir. (Yilmaz 1991, 338-340).

1.2. Edebi Sahsiyeti

Sade ve hikemi tarzda siirler yazan Aziz Mahmud Hiidayi, mutasavvif bir sairdir.
Arapga ve Tlrkge toplam otuz kadar eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden cogunu devrinin
anlayisina uyarak Arapga yazmistir. (Yilmaz 2016, s.54). Eserleri arasinda Arapga ve
Farsca siirler bulunmakla birlikte, Divan-1 ilahiyyat Tiirkce eserleri arasinda
zikredilebilir. Divaninda ildhilerin yani sira rubai, kit'a ve miifred beyitler de yer
almaktadir. Siirlerini ¢ogunlukla aruz vezniyle kaleme almis olmakla birlikte hece
veznini de kullanmis, hatta zaman zaman her iki vezin kalibini bir arada tercih etmistir.
Bununla birlikte, yasadig1 donemin tezkirelerinde Aziz Mahmud Hiiday1'ye rastlanmaz.
Bunun sebebi ise tezkire yazarlarinin mutasavvif sairleri divan sairleri arasinda
degerlendirmemeleri ve onlarin siirlerini divan edebiyati {riinii olarak kabul
etmemeleridir (Ertan 2006, s. 449).

Her ne kadar aruz vezni ile siirler yazmis olsa da genel olarak agdali bir dil
kullanmamus, daha ¢ok halka hitap eden sade bir Tiirkge ile siirlerini kaleme almistir. Bu
anlamda Hiidayf, edebiyati diisiincelerini yayabilecegi bir ara¢ olarak gérmiistiir. Onun
bazi siirlerinde kendisinden 6nce yasamis Yunus Emre ve Hoca Ahmed Yesevi'nin izleri
gorulir. Hatta siirlerinden bir kismi Yunus Emre’nin siirleriyle olduk¢a benzerlik
gostermektedir. Ancak vahdet-i viicid anlayisin1 Yunus Emre kadar derin bir sekilde
isledigini soylemek giictiir (Yilmaz 2016, s. 61). Fatih, Mihrimah Sultan ve Sultan Ahmed
Camileri gibi camiler icerisinde vaazlar verip halki yetistiren Hiiday{'nin, siirlerinde de
insan yetistirmeye 6nem verdigi goriilmektedir.

2. Aziz Mahmud Hiidayi Divani’'nda Nefis Terbiyesi

Hayatinda da zikredildigi lizere kadilik gérevinde iken sahit oldugu bir olay tizerine
Uftade Hazretlerine miirit olmaya karar veren Aziz Mahmud Hiidayi, resmi gérevlerini
birakmis, mal varligini ise infak ederek dervislik yoluna girmistir. Kadilig1 biraktiktan
sonra halkin icerisinde ciger satmak, dergahin helalarin1 temizlemek gibi seyhinin
verdigi gorevleri yerine getirmis, seyr i siilik yolculugunu ise ii¢ y1l gibi kisa bir siirede
tamamlamistir. “Riyazati sirasinda zaman zaman ii¢ glinde bir iftar ettigi, bazen de
sadece kuru ekmekle iktifa ettigi rivayet edilmistir” (Yilmaz 2016, s. 27).

Dolayisiyla Aziz Mahmud Hiidayi'nin, o6nce kendi gonil diinyasini egitip
olgunlastirdigy, nefsini ise siki bir irade ve disiplinle dizginledigi goriiliir. Kendi nefsini
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terbiye etmek hususunda gayretli olan Hiidayi, ¢esitli camiler icerisinde verdigi vaazlar,
yazdigl eserler ve dergahina intisap eden miiritlerine verdigi 6gttlerle de pek ¢ok insan
yetistirmistir.

Nefis terbiyesi iizerindeki bu gayreti divanindaki siirlerinde verdigi 6giitlerde de
goriilmektedir. Divaninda bizzat “nefis” kavramini 82 yerde kullanmaktadir (Kayaokay
2017, s. 337). Nefis kavramini kullanmadan nefis terbiyesi ile alakali yazdig: siirleri
coktur. Bu siirlerinde 6zellikle gafletten uyanmak ve masivay: terk etmek ile ilgili
ogutlerinin fazlahg dikkat cekmektedir.

2.1. Nefis Terbiyesinde Tévbe Etmek

Tasavvufta tovbe, ““babii’'l-ebvab” (ana kapi) diye adlandirilmaktadir. Tasavvufi hayata
tovbe kapisindan girilir; takva, ziihd, fakr, sabir, tevekkiil ve riza gibi makamlarda tovbenin
onemi artar ve bu durum salik son nefesini verinceye kadar devam eder.” (Uludag 2012, s.
284-285). Dolayisiyla tovbe yolculuga baslamak icin ilk adimdir. Tévbe etmek bazi
kararlar1 beraberinde getirir. Kisi, tovbe ederek nefsini temizlemeye niyet etmektedir. Aziz
Mahmud Hiidayi Hazretlerine gore tovbe, “sehvani ve bedeni arzularin ifadesi olan nefisten
kurtulmak ve biitiiniiyle Allah’a yonelmektir” (Tek 2006, s. 182).

Aziz Mahmud Hiidayi Hazretleri divaninda da istigfar konusuna deginmistir. Gafletten
uyanmak isteyen kisinin 6nce hatalarina istigfar etmesi, sonra ikrarini tekrar etmesi
gerektigini boylece faydali bir alisveris i¢erisinde bulunacagini soyler:

Takstre istigfar eyle
[krarini tekrar eyle
Bir assili bazadr eyle
Ac¢ goziin gafletden uyan (Hiiddyi 2021, s. 199)

Biitiin dertlere derman yine Hak’dandir. Glinahlar1 olan kimsenin yapmasi gereken
ise her daim Gaffar olan Allah’a yalvarmasidir. Boylece giinahlarinin affedilecegi umut
edilir:

Hatd ile sudiir eylerse evzdr

‘Umariz afv ede ol Rabb-i Gaffar

Tazarru’da olagér imdi her bar

Yine Hak’dan olur her derde dermdn (Hiidayi 2021, s. 205)

Yine samimi bir tovbe ile kisi eger istigfar ederse Gaffar olan Allah’'in giinahlar:
bagislayacagini umut ettigini sdyler:
Eger bir kimse sidk ile dertiindan etse istigfar
Umariz magfiret ede ana ol Hazret-i Gaffdr (Hiiddyt 2021, s. 340)

Sidk ile istigfar etmek ise, kisinin giinahinda 1srar etmemesi demektir. Glinahkarin
giinahinda 1srar etmesi onun i¢in hatali bir davranistir:
Hatadir miiznibe 1srdr etmek
Gerekdir zenbe istigfar etmek (Hiiddyt 2021, s. 351)

Aziz Mahmud Hiidayi, divaninda Kur’an ayetlerine de sik¢a yer vermistir. Bazen
aynen ayetleri almis bazen ise ayette gecen bir kelime ile dyetin tamamini isaret etmistir.
Istigfar konusunda da Kkisinin seher vaktinde istigfar etmesinin 6nemini Aayete
dayandirarak ifade eder:

“Ve bi'l-eshdri hiim yestagfirin™ a
Bak istigfar eyle her seher-gah (Hiiddyi 2021, 5.248)

1 Onlar seherlerde istigfar edenlerdir” ez-Zariyat, 51/18. ( Hidayl 2021, s. 248)
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Boylece Aziz Mahmud Hiidayi, divaninda nefis terbiyesinin baslangi¢ noktasi sayilan
istigfarin kisiyi gafletten uyandirdigini belirtirken, istigfar1 ne zaman ve nasil yapmasi
gerektigine de deginmis olur.

2.2. Nefis Terbiyesinde Siinnete Uymak

Nefis terbiyesinde slinnete uymak, yalnizca ibadetlerin sekilsel boyutuyla sinirh
kalmayip, ahlaki tutum ve davranislarda da Hz. Peygamber’in (s.a.v.) 6rnekligini merkeze
almay1 gerekli kilar. Ittiba-i siinnet, nefsi heva ve heveslerden uzaklastirarak disipline
etmeyi; sabir, tevazu, kanaat ve ihlas gibi erdemler vasitasiyla kemale erdirmeyi amaclar.
Boylelikle birey, nefsin tezkiye ve tasfiyesini yalnizca sahsi gayretleriyle degil, aym
zamanda sunnete baglilik sayesinde Allah’in rizasina uygun bir kulluk suuruyla
gerceklestirir.

Hiidayi, Peygamber Efendimiz’in (s.a.v.) slinnetine uyarak hakikat ulasilabilecegini,
bu durumun biiyiik bir saadet oldugunu su sekilde ifade etmistir:

Resiil’lin stinnetin tutmak

Hakikat yoluna gitmek

Sarady-1vahdete yitmek

Ne devlet ne sa‘ddettir (Hiiddyi 2021, s. 88)

2.3. Nefis Terbiyesinde Gafletten Uyanmak

Sozliikteki bir anlami da “cevresinde olanlari fark edememek” olan gaflet kelimesi,
tasavvufta “Hak’tan habersizlik” anlaminda kullanilir. Nefsin asir1 istekleri anlamina
gelen heva ile kalp bir araya gelince “gafil kalp” i olusturur. Bu durum Kehf siiresinin 28.
ayetinde soyle ifade edilmistir: “Kalbine bizi anmaktan gaflet verdigimiz, hevasina uyan
ve isinde asir1 gidenlere boyun egme” (Aktas 2013, s.65). Aziz Mahmud Hiidayi Hazretleri

de divanindaki siirlerinde sik¢a gafletten uyanmayi tavsiye etmistir.

Nefse uyan kisi en sonunda pisman olacaktir. Bu yiizden gafletten uyanip Hakk’a
doénmek gerekir:
Ac¢ goziin gafletden uyan
Ndadim olur nefse uyan
Batil kor Hakk’t duyan
Nic’olur hdlin ey gdfil (Hiidayt 2021, 5.160)

Hiidayl Hazretleri, “...diinya degil misin” isimli siirinin bir dortliigiinde diinyanin
halkin yiiziine kasd edip, gozlinl toprakla doldurup sonra da gaflet ehlinin yiiziine
giildiigiinii ifade eder:

Kasd edip halkin 6ziine
Toprak doldurup géziine
Ehl-i gafletin yiiziine
Giilen diinyd degil misin (Hiiddyi 2021, s. 188)
Sadiklardan olmak isteyen Allah yolunda ¢alisip, gaflet uykusundan uyanik olmalidir:
Sa'y edip yolunda sadik olagor
Hdb-1 gafletden uyanik olagér (Hiiddyi 2021, 5s.330)

Hiidayi Hazretleri, nefsin hevasina kapilip émriinii bosa harcayanlara bir giin fani

alemin zevkinden usanacaklarini gaflet uykusundan uyanmalarini tavsiye eder:
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Aceb bu nevm-i gafletden géziin agip uyandin mi

Bu fani alemin zevk u safdsindan usandin mi

Hevdlarda izdat eyleyip sermdye-i 6mrii

Bu hdl ile huziir-1 Hakk’a varmakdan utandin mi (Hiidayi 2021, 5.313)

2.4. Nefis Terbiyesinde Masivay1 Terk Etmek

“Sozliikte “sey” anlamina gelen ma ile “baska, gayr” anlamindaki siva kelimesinden
tiiretilmistir. Hakk’in gayri kabul edilen varliklara tasavvufta masiva adi verilir.” (Uludag
2003, s. 76) Aziz Mahmud Hiidayi Hazretleri'nin divaninda nefis terbiyesiyle alakali en
¢ok degindigi konulardan biri masivayi terk etmektir.

Nefis, diinyaya meyillidir. Bu meyli sebebiyle kalp kalesini de isgal eder. Diinyaya ait
sevgilerle dolan kalp ise hakikati goremez. Baki olan1 degil gecici olan1 secer ve en
sonunda hiisrana ugrar. Masivay1 terk etmek kisinin kalbini ancak Allah sevgisi ile tasfiye
etmesi demektir.

Bu sebeple Hiiddyl Hazretleri, gercek mutluluga erismek isteyen akilli kisinin
masivadan yliz cevirmesi ve Allah’a yonelmesi gerektigini soyler:
Masivddan ytiz ¢evir basinda aklin var ise
Hakk’a ikbdl et eger niir-i saddet ydr ise (Hiiddyi 2021, s. 366)
Nefis her ne kadar diinyay: istese de bu diinya fanidir. Dolayisiyla kisinin gecici
diinyada kalic1 olani yani Mevlad'y istemesi gayrisindan da vazge¢cmesi gerekmektedir:
Cihdn fanidir ey gdfil kalir sanma bu diinydyi
Yiirii var mad-sivadan geg¢ kul isen iste Mevld'yi (Hiiddyi 2021, s. 370)
Fakat masivadan kurtulmak zor bir istir. Bu sebeple Hiiday! Hazretleri, bir¢ok siirinde
masivadan kurtulmak i¢cin Allah’tan yardim istemistir:

Masiva kaydindan et bizi halds

Kudrete gdyet yok Allah'tm meded

Fazhn ile eyle ehl-i ihtisds

Kudrete gdyet yok Allah'tm meded (Hiiddyi 2021, s. 78)

Bu yardimi isterken de gonlii bir dogan kusuna benzetmis, masivaya kapilip, heva ve
hevese dalmay1 da karga olarak tasvir etmistir. Goniil doganini kargaya kaptirmamak
icin, yani masiva ile kendi degerini diistirmemek i¢in Allah’tan liituf istemistir.

Masivdya bakuben kalmayalim

Ta hevad vu hevese dalmayalim

Zdga sahbdz-1dili salmayalim

Kerem et hey ulu Mevla kerem et (Hiidayi 2021, s. 63)

Hiidayi Hazretleri kimi zaman da siirlerinde mecazi kullanimlara yer vermistir. Kisi
masivadan elini yumali, ona go6ziini kapatmali yani masivadan vazge¢melidir.
Okyanusun icerisindeki kiiciik damlalara kapilmayip, okyanusu fark etmelidir.
Masivadan vazgecen kisi Allah’a yonelmelidir:

Masivadan elin yu

Kandirmasin degme su

Hiiddyi katreyi ko

Ummani bilmek gerek (Hiiddyi 2021, s. 145)
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Masivadan yumup gozii

Kadir Allah’a tut yiizii

Hiiddyi'den gis et s6zii

Nic’olur hdlin ey gdfil (Hiiddyi 2021, s. 160)

2.5. Nefis Terbiyesinde Zikir

“Sozliikte “bir seyi anmak, hatirlamak” anlamindaki zikir kelimesi dini literatiirde
“Allah’t anmak ve unutmamak suretiyle gafletten ve nisyandan kurtulus” anlaminda
kullanilir.” (Ongéren 2013, s. 409-412). Zikir, kalbi kirlerden arindirir. Dolayisiyla nefis
tezkiyesinde 6nemli bir metottur.

Hidayl Hazretleri, Allah't zikretmeyi amellerin en biiyiigii olarak gérmiis, akill
kisinin daima bu yénde ¢alismasini tavsiye etmistir. Kur’an ayetlerine sik¢a yer verdigi
divaninda, Bakara sliresindeki “Beni zikredin ki Ben de sizi zikredeyim” ayetini 6rnek
vermistir. Allah’tan ihsan dileyenin O’'nu sik¢a zikretmesini de soylemistir:

Ekber-i a'mdl zikrullahdir

Akil isen ana say et ddimd

Zdkiri zikr eyler ol Rabb-i Kerim?

Zdkir olsun isteyen Hak'dan ata (Hiiddyt 2021, s. 54)

Bazen de zikirle birlikte kisinin Hakk’in liituf ve fazlin1 diisiinmesi ve siikretmesi
gerektigini vurgular. Fikir etmek Allah’in biiyiikliigiini fark etmek demektir. Hakk'in
liitfunu diistinen kisi kendi nefsinin zayifligini da fark edecektir. Kendi nefsinin zayifligini
fark eden kisi ise sahip oldugu nimetlerin kendinin olmadigini idrak edecek, Allah’a
cokea siikir ve zikredecektir. Bu husus ise nefse ¢cok zor gelen bir durumdur. Ciinki nefis
kendi zayifligini kabul etmek istemez.

Nefse zor gelen bu l¢ yontemi Hiidayl Hazretleri, birka¢ siirinde bir arada
kullanmistir. Mahlas beytinin de oldugu su doértliikk bunlara érnektir:
Hiidayi lutf-i Hakk'1 fikr edegér
Kemdl-i fazlina hem siikr edegér
Hudd'yi can i dilden zikr edegor
Ki zikr-i Hak hayat-1 cavidandir (Hiiddyi 2021, s. 113)
Tasavvufta “miicahid” kelimesi nefsi ile miicadele eden Kisi i¢in kullanilir. Zira nefis
ile miicadele biiytik cihad olarak goriilmiistiir. Hiidayi Hazretlerine gore Allah yolunda
olan miicahid ise bu miicadelesinde hayra erismek i¢cin Allah’1 zikretmelidir:

Ger miicdhid fi sebililldh isen
Halik’i zikret odur hayr-1 saldh (Hiidayt 2021, s. 69)
Tasavvuf yoluna ¢ikmis kisi bu yolda nefsini tezkiye edip, Allah’a ulasmak ister.
Hiidayl Hazretlerine gore bu yola ¢ikan dervislerin gidasi Allah’1 zikretmektir:
Karbadn-1 sdlikan etse stilitk
Anlara olur gidd ezkar-1 Hakk (Hiiddyi 2021, s.325)
Hiidayl Hazretlerinin divaninda “...Zikrullah ile” ismini tasiyan dért siiri mevcuttur.
Bu siirlerin hepsi ayr1 ayr1 7 dortliikten olusmaktadir. Bu dortliiklerde kimi zaman zikir

ile kisinin kalbinin kederden uzak olmasi, hasta olanin sifa bulmasi gibi zikrin sirlarindan
bahseder.3

2 “Beni zikredin ki Ben de sizi zikredeyim” el- Bakara, 2/ 152. (Hiidayi 2021, s. 54)
3 Sozii edilen beyitler i¢in 186-187-188-189 numaral siirlere bakiniz. (Hiidayi 2021, s. 236-237-238-239-
240-241)
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Kimi zaman ise zikir ile kisinin nefsinin hevasindan kesilmesi, sividan yiiziini
cevirmesi gibi konularda tavsiyelerde bulunur:

Nefsin hevdsindan kesil

Zikr eyle Hakk’t muttasil

Saykallanir mi‘at-1 dil

Tekrar-1 zikrulldh ile (Hiidayt 2021, s. 236)

Kilma sivdya iltifat

Ta kim tecelli ede zdt

Dil-tesneler bulur haydt

Enhdr-1 zikrullah ile (Hiiddyi 2021, s. 241)

2.6. Nefis Terbiyesinde ibadet Etmek:

Allah’a ibadet etmenin 6zii kisinin kalbini koétiiliiklerden arindirmasi ve Allah’a
yaklasmasidir. ibadet etmek nefse ¢ok zor gelir. Diinyevi zevklere diiskiin nefis ile kisi,
ibadetler vasitasiyla miicadele etmelidir.

Aziz Mahmud Hiidayl Hazretlerine gore kula layik olan ibadet etmektir. Kisi nefsine
layik olani yapmali, Hakk’a hizmet edip saadete ermelidir:

Kula ldyik olan ibddet imis
Hizmet-i Hak aceb sa‘ddet imis
Hdlet-i ask 6zge hdlet imis
Ciimleye aslolan indyet imis (Hiiddyi 2021, 5.26)
Hiidayi Hazretleri, nefsin fani zevke siirekli ragbet etmesinden sikayetcidir. Akilli
kisinin meali idrak edip, Allah’a yakin olmak icin ibadet etmesi gerektigini soyler:

Yeter etdin bu fani zevka ragbet

Efendi dkil ol fikr et me‘ali

Dilersen Hazret-i Mevld'ya kurbet

Ibadet eylemekden olma hdli (Hiidayi 2021, s. 282)

Ug aylarla ilgili yazdig: siirinde ise Kisinin gafletden uyanip her an ibadet etmesi

gerektigini vurgularken, ii¢ aylarin miibarekligine de deginir:

Ac¢ goziin gafletden uyan

Ibadet eyle her zamdn

Receb Sabdn ii Ramazdn

Miibdrek aylardir gelen (Hiidayi 2021, s. 303)

Hiidayl Hazretleri, “insafa Gel insafa Gel” ismiyle ard arda yazdig iki siirine de nefsine
seslenerek baslar. ikinci siirinin bir dértliigiinde ecel riizgar esip ten bahcesine zarar
vermeden once nefsine ihlas ile amel eyleyip insafa gelmesini soyler:

Bir giin eser bad-1 ecel
Ten bagina verir halel

[hlas ile eyle amel
Insafa gel insdfa gel (Hiiddyt 2021, s. 154)

2.7. Nefis Terbiyesinde Az Yemek:

Az yemek, nefsi zayiflatmanin en 6nemli yollarindan birisidir. Tokluk ise kisinin
kalbini karartir. Bu sebeple aclik tasavvuf yolculugunda 6nemli goriilmiistiir. Yukarida
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da zikredildigi gibi Aziz Mahmud Hiidayl de kimi zaman ii¢ giinde bir iftar etmis, kimi
zamanda kuru ekmekle yetinmistir.

Divaninda da bu konuya yer vermis, kisinin toklugu adet edinmemesi gerektigini,
yokluk ile yoldas olursa dost iline varabilecegini sdéylemistir:

Adet edinme toklugu

Vahdetde ol ko ¢oklugu

Yoldag edersen yoklugu

Dost iline yitsen gerek (Hiiddyt 2021, s. 146)

Divaninda Tiirkce siirlerinin yami sira Farsca ve Arapca siirlerinin de oldugunu
soylemistik. Yalmizca Tiirkgesini verdigimiz Arapga siirlerinden birinde kisinin Rezzak
olan Allah1 gérebilmesi icin a¢ kalmasini tavsiye eder:

Ac kal ki géresin Rezzdk'i

Tahliye et hem nefsi hem dfdki

Seyr et dlem-i itldki

Deger orada, bayram orada (Hiiddyi 2021, s. 85)

“Ac Kal, Hakk’a Vasil O1” bashkl bir beytinde ise Hz. Isa’ya vahiy yoluyla bildirilen bir
emri drnek gosterir:

Tecevva' terdni tecerred tasil*
Dilersen Hakk't mdsivadan kesil (Hiiddyt 2021, s. 334)

2.8. Nefis Terbiyesinde “Olmeden Once Olmek”:

Tasavvufta “6lmeden 6nce 6lmek” nefis terbiye yontemi olarak goriilmiis, kisinin
nefsini aradan ¢ikararak ikilikten kurtulup birlige ulasmasi anlaminda kullanilmistir. Bu
stirecte nefsin her tirlii diinyalik isteklerinden vazge¢mesi, nefsani biitiin ihtiraslarindan
arinmasi yani nefsin 6liimii amac¢lanmistir. (Bilgin 2007, s. 42-43). Aziz Mahmud Hiidayi
Hazretleri de divaninda bir¢ok yerde bu hadis-i serifi kullanmistir.

Hiidayt Hazretleri, “Olmeden 6nce élmek” i genellikle baki hayata ermek olarak su
sekilde ifade etmistir.

Olmezden 6nden éliiben

Kalbin niir ile doluben

Hakk"1 Hiiddyt buluben

Baki haydta iregér (Hiiddyi 2021, s.90)

Begim 6Imezden evvel 61
Hayat-1 caviddnt bul
Ola gér bir kaptya kul
Gel Allah'a gel Allah'a (Hiidayi 2021, s. 227)
Hiidayi Hazretleri, hakikati zamanin etkisiyle solmayan servi agacina benzetir.

Diinyada daha yasarken nefis muhasebesini yapip hakikat yoluna girenler, 6lmeden 6nce
6lerek fanilikten kurtulur ve ebed! huzura ererler. Onlar i¢in bir daha 61iim yoktur:

4 ““Ac kal, Beni goriirsiin; yalniz yasa vuslata erersin." Hz. {si'ya vahiy yoluyla emredildigi bildirilen bir
rivayettir. Bkz. Nizdmuddin Hasan b. Muhammed b. Hiiseyin el-Kumi en-Nisab{ri, Garaibii'l-Kur'an veragai
bii'l-furkan, V, 357, Beyrut 1416; Bursall [smail Hakki, Riahu'l-beyan, VI, 420, Beyrut, t.s” (Hidayi 2021, s.
334)
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Hakikat servidir hi¢ hazdn olmaz

Taze giilden terdir sararip solmaz

Olmezden 6n 61dii bir dahi 6lmez

Strf hesabini verip gelenler (Hiidayi 2021, s. 100)

“Biilbiil haber vergil bize” isimli siirinde kendini aradan ¢ikartarak élmeden 6nce
o6liip maksudun bulunabilecegini ima eder:

Kendinden el sildin ise
Olmezden 6n éldiin ise
Makstdunu buldun ise
Biilbiil haber vergil bize (Hiiddyi 2021, s. 234)

Sonug

Celvetiyye tarikatinin kurucusu kabul edilen Aziz Mahmud Hidayi Hazretleri,
mutasavvif bir sairdir. Kaleme aldig siirlerinde hikmetli s6zler sdylemis, edebiyati bir arag
olarak gormistiir. Siirlerinde tevhid fikrini islemis, nefis terbiyesi ile ilgili de 6giitler
vermistir. Hiidayi Hazretleri, siirlerinde genel olarak agdal bir dil kullanmamis, daha ¢ok
halka hitap eden sade bir Tiirkce ile siirlerini kaleme almistir. Bu anlamda Hiidayi
Hazretleri, edebiyati diisiincelerini yayabilecegi bir ara¢ olarak gérmiistiir.

Bunun yani sira Hiidayil Hazretleri, bestekar kimligiyle de taninir. Tasavvufi ilahileri ve
nefesleri, klasik Tiirk musikisi makamlariyla zenginlestirerek, séz ve melodiyi
birlestirmistir. Vefatindan sonra da pek ¢ok siiri bestelenmis; halka 6giit niteligi tasiyan bu
siirler, besteleriyle birlikte hem estetik bir deger kazanmis hem de dinleyicilere manevi bir
rehberlik sunmustur.

Bu calismada ise Hiidayi Hazretleri'nin kisinin nefsini terbiye ederken hangi metotlar:
izlemesi gerektigine dair kaleme aldig: siirler ortaya konulmaya ve bazi basliklar altinda
toplanilmaya ¢alisiimistir:

Hiidayfi'ye gore nefsini terbiye etmek isteyen Kkisi;
a) Allah’a samimi bir sekilde istigfar etmeli, glinahlarinda israr etmemelidir.
b) Bu yola giren kisi, girdigi yolu iyi bilmeli ve Restillullah’in siinnetinden ayrilmamalidir.
c) Nefsin hevasina dalmayip kalbini gafletten temizlemeli, gaflet uykusundan uyanmahdir.
d) Masiva’dan uzak durmaly, Allah’tan gayr sevdalardan kendini temizlemelidir.
e) Nefsiyle miicadelesinde hayra ulasmak istiyorsa Allah’1 ¢ok¢a zikretmeli, bu yolda
olanlarin gidasi zikir olmalidir.
f) Kul kendisine layik olan1 bilmeli yani her daim ibadet etmelidir. ibadet, nefse zor gelse
de kisiyi Allah’a yaklastirir.
g) Toklugu birakip nefsini aglik ile terbiye etmelidir.
h) Nefsini aradan ¢ikartip “6lmeden 6nce 6lmeli”, boylece baki saadete kavusmalidir.
Calismanin hazirlik sathasinda konuyla alakal ¢ok fazla siirin oldugu tespit edilmis,

fakat hepsini burada almak miimkiin olmamistir. Daha kapsamli bir ¢alismada siirler ve
basliklar ¢ogaltilabilir.
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SAIR ESREF’IN SiiRLERINDE HiKEMI VE DiIDAKTIK UNSURLAR!

Oz

Sair Esref (1847-1912), Tiirk edebiyatinda keskin hicivleriyle taninmaktadir. Hicivlerini genellikle
kit’a nazim sekliyle yazmis, dért misrada devrinin toplumsal ve siyasi hayatina dair elestirilerde
bulunmustur. Sairin hiciv alanindaki basaris1 ve soéhreti onun sairliginin diger boyutlarinin
yeterince irdelenmemesine neden olmustur. Oysa Esref’in siirlerinde hikmet ve nasihat unsurlari
da onemli yer tutar. Sair, hicivlerinde elestirdigi hususlarin anlasilip bunlardan bir ibret
cikarilmasi gayesindedir. Bu calismada, sairin 6zellikle oglu Mustafa Satim’e hitaben kaleme aldig1
“Berglizar” adlh 44 kitalik siiri basta olmak ilizere tim eserleri, hikemi ve didaktik unsurlar
acisindan incelenmistir. “Bergilizar”da bir baba olarak ogluna; kendini bilmek, vicdanli olmak, ilim
sahibi olmak, giivenilirlik, borca sadakat, dis goriiniise aldanmamak, ¢aliskanlik, sabir, adalet ve
iyilik gibi erdemleri 6giitledigi tespit edilmistir. Bunun yamn sira, Esrefin siirlerinde diinyanin
geciciligi, gecmisten ders alma, aile egitiminin Kkisilik tizerindeki etkisi, beden ve ruh saghgj,
camilerin bos kalmasi gibi konular da hikemi bakis acisi ile ele alinmistir. Elde edilen veriler, sairin
yalnizca “hiciv sairi” degil, ayn1 zamanda bilgece 06giitler veren, deger odakli ¢ok yonli bir
edebiyate¢1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Esref’in siirleri, glintimiiz insanina da ahlaki
degerlerin 6nemini hatirlatacak niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Sair Esref, “Bergtizar”, hikem{ iisltip, didaktik unsurlar, deger.

Abstract

Sair Esref (1847-1912) is known in Turkish literature for his sharp satire. He generally wrote his satirical
poems in the kita verse form, offering incisive critiques of the social and political life of his time within four
lines. The poet’s success and fame in the field of satire have led to insufficient examination of other dimensions
of his poetry. However, elements of wisdom and moral advice also hold a significant place in Esref’s poems. In
his satire, the poet aims for the issues he criticizes to be understood and to serve as a source of moral reflection.

In this study, all of the poet’s works—especially the 44-verse poem Bergiizdr, written for his son Mustafa
Satim—are examined in terms of philosophical and didactic elements. In Berglizdr, as a father, he advises his
son on virtues such as self-awareness, conscience, knowledge, trustworthiness, loyalty to debts, not being
deceived by appearances, diligence, patience, justice, and kindness. In addition, themes such as the transience
of the world, learning from the past, the impact of family education on personality, physical and mental health,
and the emptiness of mosques are addressed from a philosophical perspective.
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1 Bu konu bashg, Tiibitak 2209-A Universite Ogrencileri Arastirma Projeleri Destekleme Programi
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Edebiyat1 Béliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Hiclal DEMIR’in danismanliginda tamamlanmustir.
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The findings reveal that the poet is not only a “satirical poet” but also a multifaceted literary figure who offers
wise advice and value-oriented guidance. In this respect, Esref’s poems are of a nature that reminds today’s
readers of the importance of moral values.

Keywords: Sair Esref, Bergiizdr, aphoristic style, didactic elements, value..
Giris

Sair Esref (1847-1912) Tiirk edebiyatinda, yasadig1 donemin siyasi yapisini elestiren
kit'a seklinde yazdig1 keskin hicivleriyle taninmstir.

Asil ad1 Mehmet Esref olan sair, Manisa'nin Kirkaagac ilcesi Gelenbe kasabasinda
dogmustur. Baba tarafindan meshur matematik alimi Gelenbevi Ismail Efendi’'nin
soyundan gelen Esref’in, anne tarafi da dini ve edebi kimlikleriyle taninan bir aileye
mensuptur. Kiiltiirli bir cevrede yetismesine ragmen diizenli bir egitim almamistir. Kisa
siiren medrese 6greniminden sonra memuriyet hayatina atilmis, Anadolu'nun ¢esitli
sehirlerinde kaymakamlik yapmigstir. ickiye olan diiskiinliigii ve hicivlerindeki sivri dil
sebebiyle gorevlerinde siirekli sorun yasamis, 1902’de tutuklanarak bir yil hapis yatmuis,
ardindan Misir’a kagmistir. Burada gecirdigi yillar, edebi acidan en verimli donemidir. II.
Mesrutiyet'in ardindan yurda donse de kisa siire sonra emekli olmus, 1912 yilinda
Kirkagag’ta hayatini kaybetmistir (Huyugtizel, 2010, s. 304).

Sairin sert hicivler yazmasi, onun edebi kisiliginin yalnizca bir yoniinii 6ne ¢ikarmis,
eserlerindeki diger hususlarin géz ardi edilmesine neden olmustur. Oysa Esref, 6zellikle
oglu Mustafa Satim i¢in kaleme aldig1 “Bergiizar” adl1 44 kit'a ve ilaveten diger siirlerinde,
toplumun ahlaki ve kiltiirel degerlerini yiicelten, bireylere dogru davranis bigimlerini
ogiitleyen hikemi ve didaktik unsurlara genis yer vermistir. Bu ydniiyle Sair Esref,
yalnizca bir “hiciv sairi” degil, ayn1 zamanda donemin edebiyatini sekillendiren ¢ok yonlii
bir isimdir. 0. Faruk Huyugiizel onun eserlerinde devlet ve toplum hayatindaki
yozlasmayi, riigveti, cehaleti ve baskiy:1 elestirirken; adalet, hiirriyet ve liyakat gibi
kavramlari savundugunu belirtir. Bigim ve {islup agisindan Divan edebiyati gelenegini
stirdirmis, 6zellikle Nefi ve SiirGri gibi isimlerin hiciv anlayisini 19. ylizyila tasimistir.
(Huyugtizel 2010: 304-305). Siirlerinde hem Klasik edebiyatin hem de dénemin
toplumsal gergekliginin izleri agik bicimde goriilmektedir.

Esrefin edebi mirasinin 6nemli bir béliimiinii hiciv tiirliindeki siirler olusturur. Ancak
bunun yaninda tarih manzumeleri, methiyeler, rindane ve giilmece tarzinda siirler de
yazmistir.2 Sairin yayimlanmis eserleri sunlardir: Deccdl (1. ve 2. kitap, Kahire 1904,
1907), Istimdad (Misir 1323), Sah ve Padisah (Kahire 1324), Hasbihdl yahut Esref ve
Kemal (1. kitap, 1908), Iran’da Yangin Var (Istanbul 1324/1908), Sair Esref’in Kiilliyati
(1. Kitap, istanbul 1928, haz. Hiiseyin Rifat). Kiilliyatin 2. kitabin1 olusturan diger siirleri
1928-1929 yillar arasinda Vakit gazetesinde tefrika edilmistir (Huyugiizel ,2010, s. 305).

1. Sair Esref’in Siirlerinde Hikemi ve Didaktik Unsurlar

Sair Esref, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok “hiciv sairi” olarak bilinse de hicivlerinin
altinda elestirilen insan davranislar1 ve toplumsal yasamdaki kimi eksikliklere isaret
vardir. Sair, bu elestirileri yaparken ideal insan davranislarinin neler oldugunu ve
toplumsal diizenin stirmesi icin dikkat edilmesi gereken hususlar1 da belirtir. Kisaca,
sorunlara ¢ozlim Onerileri sunar. Bunu 6zellikle oglu Mustafa $atim’e 6giitlerinden
olusan “Bergilizar” adli siirinde géormek miimkiindiir. Sair -her baba gibi- oglunun mutlu

2 Cagin, S. Esref. Tiirk Edebiyati Isimler Sézliigi.
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ve huzurlu bir yasam gecirmesi icin ona pek ¢ok konuda 6giitler vermistir. Kendi
yasamindan, okuduklarindan ve gordiiklerinden damittigi bu nasihatler, son derece
kiymetlidir. Diger kit‘alarinda da genel olarak insanogluna mutlu bir yasamin anahtari
olabilecek nasihatlere ve erdemli davranislarin neler olduguna deginmistir. Bu makale
kapsaminda, Sair Esref’in biitiin siirleri taranmis ve siirlerdeki “hikmet” ve “nasihat”ler
belli bagliklar altinda smiflandirilmistir. Bu hikmet ve nasihatleri su basliklar altinda
incelemek miimkiindiir:

1.1.Kisinin Kendini/Sinirlarini Bilmesi

Sair Esref, insanin oncelikle “kendini bilmesi” gerektigi goriisiindedir. Bu nedenle
ogluna verdigi nasihatlerden biri; kendini tanimasi, sinirlarin1 bilmesi gerekliligidir.
Kendini asan yiiklerin, bireyi hem fiziksel hem de manevi olarak zor duruma
diistirecegini sdyleyen sair, asagidaki kitada bu durumu fazla ytikle suya diisen bir esek
hikayesi iizerinden anlatir. Her isin bir erbabi vardir. Bilmedigi ise girisen ya da
yapabileceginin ¢ok otesinde gorev iistlenen Kkisilerin sonu hiisrandir. Bu durumu
elestiren sair, ogluna kendi yetenek, gii¢ ve sinirlarini bilmesini 6giitler. Bu temel kaideyi
bilmek, insanin iizerindeki fazla ytkleri atmasini saglayacak, kisi yetenekleri
dogrultusunda kendini gerceklestirecektir:

Alma oglum kudretinden fazla bir yiik listiine
Her isin erbdbi var, her zdhibin bir mezhebi
Haddini bil evveld, yoksa batarsin mutlaka
Yiiz kilo stinger ile diismiis suya merkep gibi
(Huyugtizel & Cagin, 2006, s. 239)

1.2. ilim Sahibi Olmak

Sair Esref, siirlerinde ilim sahibi olmanin énemini sik sik vurgulamistir. {lmi; herhangi
bir bilim alaninda uzmanlasmak, dil 6grenmek, diinyay: takip etmek gibi basliklar altinda
degerlendirmek miimkindiir. Sair, yasadig1 donemde ileri bir goriisle Bat1 dillerinden
birini 6grenmenin ne kadar dnemli olacagini idrak etmistir. Bu nedenle oglundan
Ingilizce, Almanca ve Fransizca’dan birini; bu dilleri konusanlarin onu yabanci sanacagi
Olciide iyi 6grenmesini ister. Batidaki bilgi birikimini bu sayede takip edebilecektir. Sair,
oglundan Bati medeniyetinin aydinlik fikirlerini 6grenip Dogu'ya aktarmasini ister. Bu
baglamda, Kant'in ismini anarak oglunun edindigi bilimle, kendisini gdérenlerin onu
Kant'in mektebinden ¢ikmis bir 6grenci zannetmesini ister:

ingiliz, Alman, Fransiz dillerinden bir dili
Oyle égren kim duyanlar ecnebf zanneylesin
Sarka garbin fikrini naklet, seni seyreyleyen
Adeta Kant’in cerdg-1 mektebi zanneylesin
(Huyugtizel & Cagin, 2006, s. 239)

Sair, okumanin/ilim sahibi olmanin nasil olmasi gerektigini de aciklamistir. Onemli
olan ¢ok okumak degil, okunanin iyi kavranmasidir. Her insan diinyaya belli yeteneklerle
gelir. Sair Esref, dnemli olanin o yeteneklerin kesfedilmesi oldugunu vurgular. Kisi, kendi
yetenegini kesfedip o alanda ilerlemelidir. Aksi halde o yetenekler heba olur. Saire gore
okumaktan maksat, kisinin ilgi alanlarimi bulup o yolda ilerlemesi ve insanliga hizmet
etmesidir. Ayrica okumak kisiye, dogru diisiinmeyi de 6gretir:

Az oku, ¢ok iyi belle zirda
Kabiliyyetle beyinler doludur
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Hiiner agmaktir o isti’dadi
Okumak dogru diistiinmek yoludur
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 239)

Esref, devrinin kosullarina gore, oglunun hangi alanlarda egitim almasinin iyi
olacagina dair goriislerini belirtmistir. Felsefe ve hukuk okumanin 6énemine deginir.
Felsefenin diger ilimlerle iligkisi diisiiniildiigiinde felsefe okuyarak pek ¢ok alan
hakkinda bilgi sahibi olacaktir. Hukuk yine 6nemli bilim alanlarindandir. Bu iki ilim, diger
bilgi alanlarinin da kapisini agacaktir. Bu nedenle sair, ilim ve fen tahsil etmekten amacin
az gayretle cok bilgiyi ulasmak oldugunu soyler ve oglunun felsefe ve hukuk okuyarak
devrinin bilgi birikimini elde edecegini disiiniir:

Bir felsefe seningiin, bir ilm-i servet ister
Bir de hukiik olursa sdirleri fuzilf
Tahsil-i ilm ii fenden oglum, yegdne maksad
Az zahmete mukabil cok menfaat hustlii
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 240)

Sair, bilimin mahiyeti konusundaki genel goriislerini de dile getirmistir. Bilimin
yiizyillardir elde ettigi bilgiler, tarihi olaylar baslangicta daginik ve karmasik goriinebilir.
insanoglu, bazen bir ciimlelik sonuca ulasabilmek i¢in yillarca calisir, ortaya cikan farkh
goriisleri tartisir ve bir sonuca ulasir. Bilim tarihindeki bu gelismeleri ogluna hatirlatan
Esref, bilgi y1g1n1 karsisinda sasirmamasini, esas olanin o ¢oklukta “vahdet noktasin1”
bulmak oldugunu soyler:

Daginik olsa da oglum sutiindti ilmin
Bir ufak ciimle olur gdyesi bin mesveretin
Kesretinde sasirip kalmada ma’na yoktur
Nokta-i vahdetini bulmalidir ma’rifetin
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 246)

1.3. Konusma ve Dinleme Kurallari

Esref, insanlarla iletisim kurarken sabirli, dikkatli ve 6zenli olmak gerektigini
diistintr. S6z agizdan ciktiktan sonra dontisti yoktur. Sair “Tiifekten ¢ikti mi1 bir kerre bir
kursun geri dénmez” diyerek soz-kursun benzerliginden yola ¢ikar ve dikkatli
konusmanin 6nemini vurgular. Ogluna verdigi bu nasihatte, konusurken ofkeyle
séylenen sozlerin sonunun pismanlik olacagini da belirtir. insan pisman olmak
istemiyorsa sakin, diisiinerek ve karsidakini kirmayacak sekilde konusmalidir. Sosyal
hayatta ¢ok O6nemli olan bu hususu ogluna hatirlatan Esref, sonradan zor duruma
diismemek, karsi taraftan 6ziir dilemek durumunda kalmamak i¢in 6nceden etraflica
diistinerek konusmak gerektigini vurgular. Nitekim dilimizdeki “Bogaz dokuz
bogumdur.” atasézii de bu duruma isaret eder ve sozlerimizi tartarak, kimseyi
kirmayacak sekilde segcmek gerektigini anlatir.

Konugs merddne her ddemle evlddim tehevviirsiiz

Su sézden ben pesimdnim deyip de sonradan gitme

Tiifekten ¢iktt mi bir kerre bir kursun geri dénmez

Diistin bir is i¢in evvelce, sonra i’tizdr etme

(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 242)
Sair Esrefin konusmakla ilgili bir diger nasihati, belli bir diizen i¢inde konusmak

gerektigidir. Bir olay1 anlatirken olay sirasi atlanmamali, konunun 6ziinden
uzaklasilmamalidir. Karsi tarafin séylenenleri anlamasi agisindan énemli olan bu husus,
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zaman kaybina da engel olur. insan konusmak kadar dinlemeyi de bilmelidir ve bunun
da bazi kaideleri vardir. Esref, konusan kisiyi dikkatle ve sabirla dinlemek gerektigini
belirtir. Karsi tarafin sozleri bittikten sonra cevap verilmelidir. Acele ile ve karsidakinin
soziini keserek cevap vermeye calismak gorgi kurallarina uymaz. Bu nedenle Esref
ogluna, toplumsal yasamda ve insan iliskilerinde ¢ok 6nemli olan konusma kurallarini
hatirlatmistir. Konudan sapmadan ana fikre odaklanarak konusmasini, karsidakini
sabirla, s6ziinli kesmeden dinlemesini ve daha sonra cevap vermesini dgtitler:

Halka eyle intizdm lizre keldm
Vak’a séylerken sadedden atlama
Dinle evvel, sonra ver oglum cevdb
Bitmeden bir soz, stikiit et, patlama
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 242)

Sair konusmanin 6nemini, onun insani hayvandan ayirdigini vurgulayarak belirtir.
insan konusma yetisiyle diger canhilardan ayrilir. Ancak saire gére konusmaktan maksat,
dogru séz séylemektir. insanoglu sahip oldugu konusma yetisini yalan séyleyip insanlara
iftira atarak, ara bozarak, fitne ¢ikarak kullanirsa ona insan demek miimkiin degildir. Kisi
bu yetenegini insanligin iyiligine hizmet i¢in kullanmalidir. Eksikleri kapatmali, kot
sozleri susturmalidir. Yalan sdyleyerek bu yetiyi ziyan edenler saire gore ahlaken
hayvanlardan daha asagidadirlar:

Temayiiz eyler insdn ndtikiyyetle behdimden
Suhen-sdz olmayan insdna hayvdn dense elyaktir
Esdsen ndtikiyyetten de maksat dogru séz, yoksa
Yalanci kimseler tahte’s-sifir hayvdandan alcaktir
(Huyugtizel & Cagin, 2006, s.243)
Sairin bu nasihatlerinden insanin bu diinyadaki degerini; konusma bi¢iminin,
sozlerinin iyilik/kotiiliige hizmet etmesinin belirledigini s6ylemek miimkiinddr.

1.4. lyilik Yapmak

Sair Esrefin oglu Mustafa’ya verdigi 6nemli 6giitlerden biri de kimseye kotiilitk
etmemesidir. Ona gore “ahlak”in basinda kimseyi incitmemek gelir. Sair, iyilik yapmanin
6nemine inanir ancak ona gore kotiliik yapmamak iyilik yapmaktan bile daha degerlidir.
Ik okundugunda okuru bir miktar sasirtan bu durum, etraflica diisiiniince anlam
kazanmaktadir. insanlara iyilik yapmak {ist diizey bir bilissel davramstir. Her insandan
beklenemez. Ancak en azindan kimseye koétiilitk yapmamak herkesin yapabilecegi bir
seydir. Bu duruma dikkat ¢eken Esref, insanin kotiililk yapmayarak da bir nevi iyilik
yapacagl goriisiindedir:

Bir fendlik etme bir ferde sakin vechile
Seyyidii’l-ahldktir bir kimseye incitmemek
lyilik etmek etmemekten gerci aladir, fakat
lyilik etmekten de evladir fenalik etmemek
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 241)

Esref’in iyilik-kotiiliik zithgindan yola ¢ikarak yaptigi kiyaslama asagidaki kit’asinda
da goriiliir. Sair, ogluna iyi insanlarla vakit gecirmesini 6giitler. Ancak, eger iyi insanlarla
beraberlik miimkiin degilse, etrafinda koétii insanlar varsa bu durumda da yapilacak bir
sey vardir. Kotii insanlarin konusmalarindan ve davramislarindan ders ¢ikarip onlarin
yaptiklar1 seyleri yapmamak miimkiindiir. Cevremizde her zaman iyi insanlarin
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olmayacag gerceginden yola ¢ikan Sair Esrefe gore koétiilerin davranislarindan ders
¢ikarip iyilik i¢in bir firsat yaratilabilir:
Hep diisiip kalk iyi insdnlarla
Kissadan ldzim olan hisseyi kap
Eger olmazsa bu siiret miimkiin
Kotii ddemle konus da iyi yap
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 243)

1.5. Vicdan Temizligi

Sair, vicdanin 6nemine de deginmis, insanin sahsiyetini vicdan ile buldugunu
belirtmistir. Ona gore ruh aleminin mutlak hakimi vicdandir. Bu ifadeden, insanin
karakterini vicdanli olup olmamasinin belirledigi soylenebilir. Yaptig1 kotiltkler,
haksizliklar kisinin vicdanini rahatsiz eder. Kisi bu yanlislari diizeltebilir, af dileyebilir ya
da bir daha yapmamak i¢in kendine s6z verebilir. Bunlar olmasi gereken davranis
bigimleridir. Ancak vicdaninin sesini dinlemeyen kisilerden her tiirlii kotiiliik gelebilir.
Bu hususlara dikkat c¢eken Esref, vicdanina aykir1 davranan kisinin sahsiyetini
zedeleyerek kendisini kiigiiltecegini diigtiniir:

Hdkim-i mutlakidir dlem-i rithun vicddn
Kisi sahsiyyetini ¢iinkii o kuvvetle bulur
Kim ki vicddni hildfinda ederse hareket
Kendi sahsiyyetini kendi zelil etmis olur
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 242)

Esrefin vicdan konusuna dolayli olarak degindigi bir kit'as1 daha vardir. Kit'ada
vicdanin insani nasil rahatsiz ettigi vurgulanmistir. Karganin ne kadar ugrassa da biilbtil
gibi giizel ses cikaramayacag1 belirten sair, bir varligin 6ziinii degistirmenin mimkiin
olmadigina isaret eder. insanoglu goge yiikselse de Hz. isa olamaz. Diger yandan,
vicdanda olusan etkiler de kalicidir. Bir sug¢lu, sucunun cezasini ¢ekip beraat etse bile i¢
huzurunu bulamaz. Yaptig1 yanlis, dmiir boyu onu rahatsiz eder. Bu érneklerden yola
¢ikan sair, insanlara vicdanlarimi rahatsiz edecek davramslardan uzak durmalarini
oglitlemistir:

Calissa bin sene biilbiil gibi karga fasth olmaz

Balonla dsumdna ¢iksa bir ddem Mesih olmaz

Miiebbeddir silinmez naks-1 te’sirdti vicddnin

Berdat etse de mticrim dertinu miisterih olmaz
(Huyugtizel & Cagin, 2006, s. 58)

1.6. Sabir ve Metanet

Insan yasadigi miiddetce tiirlii sikintilarla karsilasir. Maddi-manevi bu sikintilara
verilen tepkiler, kisinin hayattaki durusunu belirler. Kimi basa gelen bu dertler
karsisinda timitsizlige kapilirken kimi de sabirla onlarin iistesinden gelir. Sair Esref’in
ogluna verdigi hayat derslerinden biri de “sabir ve metanet” sahibi olmasidir. Asagidaki
kit'anin ilk iki dizesinde ogluna basina bir felaket geldiginde bunu sabir ve metanetle
karsilamasini égiitler. Insan icin bir baska felaket de felaket gelmeden onun endisesini
¢ekmektir. Bunun da basa gelen felaketle esdeger oldugunu diisiinen Esref, olmayan
seylerin korkusunu ¢ekerek icinde bulundugu an1 kendine zehretmemesini ister. Sabir
ve metanetin altinda; Allah’tan gelen her seyi kabullenmek, gelecek endisesi tasimamak
ve icinde yasanilan anin farkina varmak da 6giitlenmektedir:
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Gelince bir feldket, ¢dresi sabr u metdnettir

Feldaket gelmeden havf eylemek ayni feldkettir

Sadadetten garazsa sanma ancak zehi istihsal

Hustll-1 maksat ugrunda ¢alismak da saddettir
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 243)

1.7. Emek Vermek/Calismak

Sair Esref, insanin hayatta elde ettigi nimetler icin emek ¢ekmesini, calisip gayret
etmesini cok anlamli bulur. O nimet, verilen emekle kiymet kazanir. Nimete ulasmak i¢in
harcanan emek, kutsaldir. Dilimizdeki “Emeksiz yemek olmaz.” atasézii de bu duruma
isaret eder. Cabasiz elde edilen kazang, kisiyi yanlis yollara sevk edebilecegi gibi onu
gercek mutluluga da ulastirmaz. Esref, bu konuda insanin tabiati 6rnek almasi gerektigini
disinir. Sirekli bir devinim ve doniisiim icindeki doga, ona emek verdikce insana
sonsuz nimetler vermektedir. insan da bunu 6érnek almali, gayret edip emek vererek
isteklerine ulasacagini bilmelidir. Sair, verilen emekle alinan karsilik birbirine denk
degilse, elde edilen her nimetin haram kadar ruhu yaralayacagim vurgular. insanin
calisip alin teri ile kazandiginin tadi, emeksiz kazancla asla karsilastirilamaz. Emegin
karsilig1 az olabilir ancak bereketlidir:

Emeksiz ni’'met etmez sart-1 mes’iliyyeti ikmdl

Hustiltinde emek ¢ek, ni’'metin zevki tamam olsun

Tabiatten utan, meyletme zahmetsiz miikdfata

Mukadbil olmayinca kiilfete ni’'met, hardm olsun
(Huyugtizel & Cagin, 2006, s. 246)

Sair Esref, caliskanligi “sabir” kavramiyla birlikte disiinmistiir. Ona gore ¢ok
calisanlar mutlaka ilim sahibi olurlar ve bu bilgileri ile bilmeyenlere yol gosterirler.
Hedefe ulasmak i¢cin pes etmeden sabirla ¢alismak gerekir. Zafere ancak bu sekilde
ulagilir. {lim, cileli ve uzun bir yoldur. Bilgi sahibi olma yolunda zorluklara sabirla
katlanan Kkisiler sonunda “alim” olur. Sair bu nedenle “Sabri nisbette kisi alim olur”
demistir. Clinki bilgelik ¢aliskanlikla, ¢aliskanlik da sabirla miimkiin olacaktir:

Ogrenir ¢ok calisanlar mutlaka
Miidrike bilmeyene hadim olur
Edilir sabr ile te’min-i zafer
Sabri nisbette kisi dlim olur
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 244)

Yukarida, “Sabir ve Metanet” basliginda ele alinan kit’asinin son iki misrainda Esref,
“calisma”y1 “mutluluk”la bir arada diistinmiistiir. Mutlulugun illa bir hedefe ulasmakla
hissedilen bir duygu olmadigini séyleyen sair, o hedefe ulasmak i¢in verilen ¢abanin da
kisiyi mutlu edecegi goriisiindedir. insan her zaman hedefledigi noktaya gelemeyebilir,
ancak verdigi miicadele de ¢ok kiymetlidir. Bu yoniiyle Esref “sonu¢ odakl” degil “siire¢
odakl1i” olmanin insani saadete eristirecegini diisiinerek ogluna da bu sekilde yasamay1
oglitlemistir:

(..)

Saddetten garazsa sanma ancak zehf istihsal

Hustl-1 maksat ugrunda ¢alismak da saddettir
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 243)

Esref, emek vererek ¢calismanin 6nemi yaninda kisinin yaptig1 ise kimligini, birikimini,
tarzini yansitmasinin da énemli oldugu goériisiindedir. Insanin olgunlugu, onun esyaya
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bakisindan ve diistincelerinden belli olur. Giinesin tesiri de parlayis tarzindan belli olur.
Bu 6rneklerden yola ¢ikan sair, ogluna yaptigin islerde karakterinin yansimasi olsun, der.
Isini gerektigi gibi yap, ama onun iizerine kendi ruhuna ait bir 6zellik de ekle. Gérenler,
bu isi senin yaptigini anlasinlar, fark yarat:

Fikr ile esydda ma’nd gésterir ehl-i kemdl

Afitabin feyzi tarz-1 tabisinden bellidir

Yaptigin islerde reng-i ruhun olsun ri-niimd

Herkesin riihundaki kuvvet isinden bellidir

(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 245)
Bu kit'ada sair, ogluna bir isi yapmis olmak i¢in yapmamay da 6giitlemektedir. ise

gosterilen 6zen, aslinda kisinin kendine gosterdigi sayginin bir ifadesidir.

1.8. Diiriist Olmak-Hak Yememek/ Hakkini Yedirmemek

Esref ogluna; hakkaniyetli olmay, adaleti ve kisisel haklara saygiy1 6giitler. Dogruluk,
islam’in insanlardan bekledigi davranis seklidir. Insan, yiice Allah’in bu emrini yerine
getirmek icin calismali, dogrulugu kendine rehber edinmelidir. Herkesin hakkina saygi
gostermek, her iste adaleti gdzetmek, kimsenin hakkina girmemek gerekir. Yapilan
haksizliklarin cezalandirilmamasi; toplum vicdanini yaralar, adalet duygusunu zedeler.
Bu nedenle Esref, oglunun dogru yoldan gitmesini, haksizlik yapmamasini 6gtitlerken
kendisine yapilan haksizliklara da ses ¢ikarmasini ister. “Hak yememek ve hakkim
yedirmemek” ¢izgisini esas alarak yasamasini dgiitler:

Semd-y1 rithtan hakk-1 tabiiye tecelligdh

O niir-1 hakki ddim rehber eyle, dogru yoldan git

Ne sen ettir taarruz hakkina diinydda bir ferde

Ne sen de hakkina diinydda bir ferdin taarruz et
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 245)

1.9. Azimli Olmak/ Firsat Yaratmak

Esref'in ogluna verdigi bir diger nasihat ise azimli olmasi, hedefinden vazge¢meden
onu hayata gecirmek icin tiim imkanlari degerlendirmesidir. insan hedefledigi yolda
ilerlerken karsisina engeller ¢ikabilir. Bu engelleri goriip hemen pes etmemek gerektigini
vurgulayan sair, kararlilikla yola devam edenlerin maksatlarina erisecegi goriisiindedir.
Firsatlar her zaman insanin karsisina ¢cikmayabilir. Bazen de bir anlik kararsizlik firsati
kacirmaya sebep olur. Bu nedenle Esref, insanin firsatlar1 beklemek yerine kimi zaman
da onu yaratmasi gerektigi goriisiindedir. Kisi hedefini belirlemisse azim, kararlilik ve
imkanlar1 zorlayarak bu hedefine mutlaka ulasacaktir. Ogluna da bu hususlari 6giitleyen
sair, azim ve kararliligin kisinin hayallerine ulagsmasinin temeli oldugunu vurgulamistir:

Emelin her ne ise hdsil olur
Ka’be-i maksada bir azm ile git
Ele firsat ya gecer ya gegmez
Firsati bekleme, sen icdd et
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s.241)

1.10. Diinyanin Gegiciligi

Sair Egsref siirlerinde diinyanin gegiciligine sik sik deginmistir. Bu diinyadaki
hayatinin bir giin sona erecegini bilse de insanoglu kimi zaman ebedi bir hayat
yasayacakmis gibi diinyanin maddi imkanlarina sarilir. Maddiyata kapilan kisi, daha fazla
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kazanma hirsiyla manevi degerleri goz ardi edebilir. Esref, siirlerinde maddiyatin ne
kadar degersiz oldugunu insanlara hatirlatir. Asagidaki kitada ip-cevher karsilastirmasi
yaparak yasarken boynuna ip de taksa kiymetli bir miicevher de taksa sonunda insanin
bu diinyadan higbir sey gétiiremeyecegini belirtir. Oliim geldiginde her seyi bu diinyada
birakacaktir. Hicbir sey sonsuza kadar siirmeyecegi icin insan malina, miilkiine,
servetine giivenmemelidir. Tarihe bakildiginda da bir¢cok zenginlik alametinin yerle bir
oldugu gorilmiistiir:

Sen ister boynuna ip tak, diler cevherli kordon tak

Bu diinyddan nastbin en nihdyet bir avug toprak

Bekasi var mi dehrin dide-i im’an ile bir bak

Nice ma’miire-i dlem hardbe-zdra donmiistiir

(Huyugtiizel & Cagin, 2006, s. 79)

Diinya gecici, maddiyat degersiz ise insanoglu diinya hayatini nasil gec¢irmelidir?
Esref bunun yamtim da verir. Bedenin geciciligi karsisinda ruh bakidir. insan
yaptiklariyla iyi bir ad birakip éliimiinden sonra da anilabilir. Bunun i¢in elindeki maddi
imkanlar1 insanligin hizmetine harcamalidir. Kisi, calisip kazandig1 servetini insanlarin
ihtiyaclarina harcayip ilkesini kalkindirabilir. Okul, yurt vb. yaptirmak, korunmaya
ihtiyaci olan ¢ocuklara maddi destekte bulunmak, burs vermek gibi hizmetler kisinin
6limiinden sonra da anilmasini saglayacaktir:

Zengin ol, ibkd-y1 ndm eyle fazilet gésterip
Rih bdkidir, beni ddem igin tendir araz
Serveti icrd-y1 insdniye bir dlet et
Cem’-i mal etmekten ifd-y1 vazdiftir garaz
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 245)

Asagidaki kit'ada Esref, diinyanin gegiciligini kendi hayat deneyiminden yola ¢gikarak
yorumlamistir. Tiim diinyaya sahip olsa da onun giizelligine aldanmayacagini sdyleyen
sair, yasadigl maddi-manevi sikintilara vurgu yapar. O kadar zorluklar géormiistiir ki
adeta bu diinyada cehennemi yasamistir. Bu durumu tariz (dokundurma) sanatiyla dile
getirmis, yasadig1 zorluklan “lituf” olarak degerlendirmistir. Bu “liituflara” bir miktar
sitem eden Esref, Allah’a seslenerek oldiikten sonra cehenneme gitse de yanmayacagin
dile getirir. Bu diinyadaki zorluklar onu cehenneme alistirmistir:

Ittifak etse de dlem benim olsa diinyd
Kainatin yine aldyisine aldanmam
Ol kadar liitfunu gérdiim ki senin diinydda
Ben cehennemlik olursam da [lahi yanmam
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 131)

1.11. Hile Yapmamak-Giivenilir insan Olmak

Esrefin ogluna verdigi 6giitlerden biri de hile yapmamasi, halkin nazarinda giivenilir
bir insan olmasidir. Asagidaki kitada bu hususa deginir ve oglunun alis-veriste diirtist ve
hakkaniyetli olmasini ister. “Demirden saglam ol” diyerek dogruluktan ayrilmamasin;
duruma ve kisiye gore egilip biikiilmemesini ister. Boyle davranan kisi, herhangi bir hak
yemedigi icin halkin icinde almi ac¢ik dolasir. Bu durumu sair “yigitlik” olarak
degerlendirmistir. Para, insanin karakterini belirlemede 6nemli bir 6l¢iittiir. Bu nedenle
halk arasinda “paranin bozdugu” insanlardan s6z edilir. Kisinin manevi degerleri
saglamsa para kazanma hirsiyla hak yemez, dogruluktan ayrilmaz. Bu hususu hatirlatan
Esref, oglunun para ile iliskisine ¢ok dikkat etmesini ister. Hile yapmamasini, onurunu
her seyin iizerinde tutmasini 6giitler. Bir anlik gaflet, giivenilirligini yerle bir edebilir.
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Insan; ahlakini ve karakterini ortaya ¢ikaran bir 8lciit olan para karsisinda nefsine
maglup olmamaly, hilekarliktan uzak durmali ve alin teriyle kazandigi nimetin tadim
¢ikarmalidir:

Halka karsi ahz ii i'tdda demirden saglam ol
Her sokaktan korkusuz gecmek yigitlik kdridir
Pdre bahsinde, sakin ha, olma oglum hilekdr
Herkesin pdre hususu en biiyiik mi’yaridir
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 242)

Sair Esref, devrinde giivenilir insan bulmanin zorluguna da deginmistir. Asagidaki
kit'ada, insanoglunun derdini anlatacak kisi bulamadifindan sikdyet eder. Insanlara
gliven kalmadigin belirten sair, ogluna “evliya” bile olsa kimseye giivenme, der. Burada
sliphesiz sair miibalaga yapmistir. Ayni zamanda akrabalara da giivenmemek gerektigini,
onlarin firsat bulunca akrep gibi sokacagini belirtir. Esref, cemberi daha da genisletmis
ve tiim insanligin zehirli bir y1lana dondiigiinii s6ylemistir.

Sairin deneyimlerinden yola c¢ikarak sodyledigi bu sozler, son derece karamsardir.
Insanhi@in tiimiinii igine alarak miibalaga yapan sair, aslinda insanlardaki kétiiliik yapma
potansiyeline dikkat ¢ekmektedir. Esref, insanlara dertlerini bagkalarina anlatmadan
once dikkatli olmalarini; iyice tanimadan kimseye kendilerini agmamalarini 6giitlemistir.
Ciinkli yakin akraba dahi firsatini buldugunda zarar verebilir. Sair; insanlara karsi
dikkatli ve temkinli olmak gerektigini vurgular:

Duyan yok, séyleme bagsinda bin tiirlii beld olsa

Emin olma sakin bir sahsa hattd evliyd olsa

Sokar akrep gibi firsat bulunca akraba olsa

Biittin ebnd-y1 ddem bir zehirli mdra dénmiisttir
(Huyugtizel & Cagin, 2006, s. 79)

“Guvenilir’ olmak konusunda devrindeki olumsuzluklara ragmen sair, oglundan
diiristliigii kendine rehber edinmesini ister. “Giivenilir”, “sézlinlin eri” insan olmak,
insanoglunun bu diinyada erisebilecegi énemli mertebelerdendir. Bu nedenle Esref,
oglundan yapamayacagi hi¢bir isi taahhiit etmemesini ister. Eger s6z vermisse ne olursa
olsun o isi mutlaka yapmasi gerektiginin altini cizer. Eger planladig1 gibi gitmez, isi
tamamlayamazsa ¢ikmaz yollara sapmayip diirtistge durumu itiraf etmelidir:

Kimsenin bir isini etme taahhiit yahid

Dénme, deruhde edersen o isi mutlak yap

Girdigin yolda muvaffak olamazsan sdyed

Citkmayan yolda dolasma, yari yoldan geri sap
(Huyugtizel & Cagin, 2006, s. 244)

1.12. Ruh ve Beden Saghginin Onemi

Insanin saglikli, mutlu ve huzurlu bir yagsam siirmesi beden ve ruh saghg ile yakindan
ilgilidir. Yalnizca beden saghgina dikkat etmek yetmez, ruhun ihtiyaclari da
giderilmelidir. Ancak bu sekilde insan her anlamda dengeli bir yasama erisebilir. Sair
Esref, ogluna verdigi 6giitlerde bu biitlinliigiin 6nemini vurgulamistir. Bedenen saglikli
bir viicutta zihinsel kuvvetin arttigini belirten sair, bunun sonraki nesillere de
aktarilacagini séyler. Boylece toplum bedenen ve zihnen saglikli nesillerden olusacaktir.
Beden ve ruhun birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecegini belirten sair, bu nedenle ikisinin
birden beslenmesi gerektigi goriisiindedir:
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Sag viictidun olur idraki kavt
Intikal eyler o kuvvet nesle
Nisbeti riih ile birdir cismin
Rithu cisminle beraber besle
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 240)

Bedenin beslenmesi gidayla olur ve nispeten daha kolaydir. Ruhun beslenmesi ise
sanat, kiiltiir, insan iligkileri, sosyal faaliyetler vb. ile olur. Insan bedeni kadar ruhunu
beslemeye de 6nem vermelidir. Toplumlarin kalkinmasi duygu ve diislincelere hitap
eden faaliyetlerle miimkiin olacaktir.

Sair Esref, insanin beden sagligini yalnizca kendisinin koruyabileceginin altini ¢izer.
Dilimizdeki “Insan kendinin doktoru olmalidir.” atasézii de bu hususa isaret eder. insan
yalnizca doktorun verdigi ilaglardan saglik beklememelidir. Sagligini koruma konusunda
kisi birinci derecede kendi sorumludur. Esref bu hususu vurguladig1 asagidaki kit'ada,
doktorun verdigi recetenin ¢ogunlukla “mahkeme-i kiibra”’nin “celbiyyesi” oldugunu
soyleyerek hiciv yoluyla ilaglarin tek basina yeterli olmadigini vurgulamistir. Kisi
iyilesme konusunda irade sahibi olmalidir:

Hifz-1s1hhat ile dlemde tedadvi edecek
Her zaman kendisidir kendisine insdnin
Doktorun hastaya verdigi ekser recete
Sanki celbiyyesidir mahkeme-i kiibrdnin
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 243)

Esref, insanin ruhunu kusur ve glinahlardan arindirmak i¢in stirekli ¢caba gostermesi
gerektigini sdyler. Ruhu beslemenin bir yolu da budur. Kisinin sdzleri, giiven verici
olmalidir. Ayrica sair, insanlarin davranislarinin onlarin ruhlarina terciiman oldugunu
belirtir. Insanin icinde ne varsa disina da o yansir. Dolayisiyla iyilik, merhamet, dogruluk,
hakkaniyet gibi erdemlerle insan ruhunu giizellestirirse soézleri ve davranislari da o
nispette olgunluk kazanacaktir. Boylece 6zii-sozii bir, erdem sahibi bireyler toplumu
ylceltecektir:

Ddima tenzih-i ritha gayret et
Olsun akvdlin sezd-y1 i’'timad
Gayr-i miinker bir hakikattir ki bu
Terciimandir ritha ef'dl-i ibad
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 240)

1.13.Ge¢misten Ders Cikarma/ Gelecegi Planlama

Esref; gecmisi sadece bir hatira olarak gormemek, tarihi okuyarak ondan ders almak
gerektigini disiiniir. Clinkii gecmisteki tecriibeler, gelecek icin kisiye bir kilavuzdur. Su
an1 yasarken gelecegi de diisiinmemiz gerektigini belirten sair, gelecegin, kisa siire sonra
“bugiin” olacagini hatirlatir. Bu nedenle insanoglu gelecegini planlamalidir:

Gegcmise mazi deme, tdrith oku
Hiisn-i tatbikdt icin emsdl olur
Hal-i hazirda diisiin Gti icin
Clinkii istikbdl bir giin hdl olur
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 241)
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1.14. Bor¢ Almamak /Alinan Borcu Zamaninda Odemek

Bir baba olarak oglunun hayatta karsilasabilecegi tiim durumlar ve bunlar karsisinda
gelistirmesi gereken davranis bicimlerini 6gretmek isteyen Esref, “bor¢” hususuna da
deginmistir. Sik sik bor¢ alma, zamaninda 6deyememe gibi durumlarin sosyal hayatta
insant mahcup edecegi, onun karakterine dair olumsuz izlenimlere sebep olacag: bir
gercektir. Bu hususlari dikkate alan sair, ogluna -miimkiinse- kimseden zerre kadar bor¢
almamasin 6giitler. Kisa siire sonra 6deyecek bile olsa insan borg aldig kisiyi gérdiikce
mahcubiyet duyar. Oglunun boynunu egmesini istemeyen Esref, bor¢ almamasini israrla
salik verir. Ancak bir mecburiyet olur da almasi gerekirse de borcunu mutlaka
zamaninda 6demesini ister. Borcunu zamaninda 6deyen Kkisi, toplumda saygi goriir:

Kimseye gitme sakin bir habbe istikrdz icin
Ddyini gordiikce insdn ddima mahctib olur
Alma, te’kid eylerim, sayed alirsan da dde
Borcunu vaktiyle ifd eyleyen mergiib olur
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 243)

Esref, oglundan borg¢ istememeyi bir yasam prensibi haline getirmesini isterken
alttan altta “kanaatkarlik”’a da vurgu yapmaktadir. insan kanaatkar olur, elindekiyle
yetinirse borca girmesine gerek kalmayacaktir. Diger yandan, gelir-gider dengesini
gozetmek, biitcesi cercevesinde hareket ederek liizumsuz masraflardan kaginmak
insanin borgsuz, minnetsiz ve huzurla yasamasini saglayacaktir.

1.15. Zekia/ Hikmet/ Mana

Insanlarin sahip oldugu zeka, bilgi ve hayat deneyimiyle birleserek insanhigin
hizmetine sunulmalidir. Zek3, insanlif1 yticeltecek bir amaca yonelmediginde faydasiz
hatta zararl bir hal alabilir. Asagidaki kit'ada Sair Esref, zekdy1 bir denize benzetmis,
hikmeti de ondaki en kiymetli hazine olan inci ile 6zdeslestirmistir. Zeka, islene islene
hayata dair bilgelik iceren erdemlere, deneyimlere déniisiir ve diinya hayatinda kisiye
yol gosterir.

Asagidaki kit'ada sair, kalemi agaca benzetmistir. Kalemle yazilip ortaya c¢ikarilan
manalar, bu agacin meyvesidir. Esref bu misralarda, ortaya konulan edebi eserlerin mana
ve hikmet yoniiyle insanlif1 iyiye ve giizele yonlendirmesi gerektiginin altini cizer. Edebi
eserlerin yalnizca hosc¢a vakit gegirme gibi bir 6zelligi yoktur. Eserlerde dogrudan ya da
dolayli verilen mesajlar, insanligin her yoniiyle erdem sahibi olmasina da hizmet
etmelidir:

Bir denizdir ki zekd
Hikmet anin incusudur
Bir secerdir hdme, ma’nd
Meyve-i dil-clisudur
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 321)

1.16. Hayat1 Tiim Zorluklar ve Giizellikleriyle Yasamak

Insanoglunun hayat cizgisine bakildiginda onun biiyiik miicadeleler verip zorluklar
cekerek yasamini siirdiirdiigii goriliir. Hayatin her asamasinda bas edilmesi gereken
farkli sorunlar vardir. Ancak yasamin insana sundugu cesit ¢esit giizellikler de bulunur.
Bu giizellikleri fark etmek, onlardan zevk almak gerekir. Esref, bu konuda da ogluna
ogiitler vermis, onun hayatin sundugu nimetlerden yararlanmasimi istemistir. Sairin
sozlinl ettigi nimetler yalnizca maddi unsurlar degildir. Onun giizel yemekler yemek
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yaninda ruhunu besleyecek giizel bir ses dinlemesini, hos seyler koklamasini kisaca
ruhunu iyi ve giizel duygularla doldurmasini ister. insan bazen g¢alisma hayatimin
yogunlugundan yasamin inceliklerine zaman ayiramaz. Bu nedenle sair ogluna, belli bir
zamanda dinlenmeye ¢ekilmesini tavsiye eder. Sevgi ve dostlugun kiymetli bir mahsulii
olan zevk-i selim, kisiye hayatin inceliklerini, ayrintilardaki giizellikleri gosterir:

Ddima ala yiyip ig, bir giizel gérdiin mii bak

Bol giizel ses dinle, ol perverde-i ndz ti ndim

Kokla hos seyler, ¢cekil vaktiyle hdb-1 rdhata

Ulfetin mahsiil-i kiymetddridir zevk-i selim

(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 240)

Esref, ogluna bir 6mriin nasil yasanmasi gerektigine dair 6giitler vermeye devam
eder. Hayatin her anini hissederek yasamak gerekir. Hissetmeyen Kkisi i¢in yasam,
gerceklikten uzak bir riiya gibi gecip gider. Omriin uzun olmasi, daha iyi yasandig
anlamina gelmez. Sair, insanin icinde yasama sevinci hissettigi; hevesini, heyecanini
yitirmedigi her anin 6nemli oldugu goriisiindedir:

Omrii hiss etmeyenin rii’yadir
Hisseden huld-1 hakikattir yasar
Kasrina, meddine bakma omriin
Kisi hissettigi nisbette yasar
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 240)

Esref, diinyanin her seye ragmen yasanmaya deger oldugunu diisiintir ve siirlerinde
de okura yasama sevinci vermeye calisir. Hayatin zorluklar karsisinda pes etmemek,
miicadeleye devam etmek gerekir. Bu diisiincelere sahip olan sairin karsi ¢iktigi
hususlardan biri de kisinin zorluklar karsisinda pes edip canina kiymasidir. Asagidaki
kit'ada bu goriislerini belirtmis, insanin kendisine bahsedilen bu hayattan kendi istegiyle
erken ayrilmasini dogru bulmamistir. Saire gore intihar etmek isin kolay yanidir. insan
aldig1 her nefesin kiymetini bilir, hayatin glizelliklerini goriir ve sevdiklerine sarilirsa
canina kiymayi aklindan bile gegirmez. Kendine verilmis 6mrii, vadesi sona erene kadar
en iyi sekilde yasamaya gayret eder. Bu nedenle sair, diinyanin giizelliklerini terk
etmenin zor oldugu goriisiindedir:

Hadisdt-1 dehri seyrettikce ddem etmeli
Bir girilmigken neden paydostan evvel gitmeli
Vakid pek giic degildir intihdr etmek, fakat
Mudhikat-1 alemi bilmem nasil terketmeli
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 359)

Bu kit'adan cikarilacak en 6nemli ders, kisinin her ne olursa olsun bir ¢ikis yolu
oldugunu unutmayarak hayatina devam etmesi gerektigidir.

Bir bagka kit'asinda Esref, diinyanin zevklerine de sikintilarina da hazirlhikli olmak
gerektigini belirtir. Insan yasadigi miiddetce her duyguyu tadacaktir. Sikintilar da
mutluluklar da sonsuza kadar siirmez. Bastan bunu kabullenen insan, Allah’tan gelen her
seye siikreder. Asagidaki kit'ada bu hususa deginen sair; insanin zevki, mihneti, agligy,
toklugu 6grenmesi gerektigini belirtmistir. Bu konuda Ramazan ayini 6rnek veren sair,
bu ayin insana a¢ligin nasil bir sey oldugunu 6grettigini soyler. Béylece yasadig1 her
zorluk, insana hayata dair yeni dersler verir. Bunlari tecriibe eden insan, hayata karsi
daha saglam ve deneyimlidir. Karsilasacagi diger zorluklarla nasil bas edecegini bilir.
Diger yandan, zorluk ve sikintilari atlatan insanoglu hayatin giizelliklerinin keyfini
cikarmak gerektigini de 6grenmis olur:
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Zevkini, mihnetini bilmelidir diinydnin
Acligi toklugu 6grenmelidir bir insdn
Ac kalirsak bile inkdr olunuyor mu hakki
Bize a¢ kalmay1 égretti miibdrek Ramazan
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s.405)

1.17. Ailenin Onemi

Insanin dogup biiyiidiigii aile, orada aldig1 temel egitim ve 6grendigi degerler sistemi
onun hayatinin temelini olusturur. Egitim ve yakin ¢evre de kisinin sosyal ve duygusal
gelisiminde 6nemli role sahiptir. Ancak ilk ve temel egitim ailede baslar. Bu gercekten
yola cikan Sair Esref, asagidaki kit'anin son iki dizesinde ailenin énemine deginmistir.
Daginik fikirlerden muntazam bir eserin ortaya ¢ikmasi miimkiin degildir. Benzer sekilde
egri cetvelden de dogru ¢izgi ¢cikmaz. Bu 6rneklerden yola ¢ikan sair, gocugun ilk yillarda
anne-babasindan aldig1 egitimin onun gelecekte nasil bir insan olacagi tizerinde belirgin
etkisi oldugunu vurgulamistir:

Hava almaz, giinessiz bir yerin mahsuliidiir amma

Bunu tatsiz gériince atma insdf eyleyip elden

Olur mu muntazam dsar1 bir fikr-i perisdnin

Cikar mi zamdnda dogru cizgi egri cedvelden
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 125)

1.18. Camilere ibadet icin Insanlarin Gitmemesi

Sair Esref, camilerin vakit namazlarinda bos kalmasini elestirir. Bu durumu asagidaki
kit'ada ironik bir sekilde dile getirmis, cemaatsiz kalan camilere ériimceklerin yuva
yaptigini belirtmistir. Son iki misrada ise zelzeleden yikilmis olan camilerin durumuna
glizel bir sebep bulur. Camiler aslinda zelzeleden yikilmamistir. Cemaatsiz kaldiklari i¢in
kendileri Allah’a secde etmek durumunda kalmistir. Burada camileri Kisilestirerek
“teshis” sanat1 da yapan Esref, camilerin bos kaldigini sanath bir sekilde dile getirir.
Depremden dolay: yikilan camiler, saire ibadet i¢in camiye gidenlerin sayisinin azligini
ve camilerin egilerek Allah’a secde ettigini diigindirmisttr:

Nice yildir gelip Rahmdn’a secde etmemis kimse
Oriimcekler yuva yapmis idi hep zir ii baldya
Zeldzilden yikildi sanma, cdmiler cemdatsiz
Kalinca secde etti hey’etiyle Hakk Tedldya
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 131)

1.19. D1s Goriiniise Aldanmamak

Esref, siirlerinde dis gériinlise aldanmamak gerektigine, asil olanin insanin i¢ diinyasi
olduguna da deginmistir. Dis gorlinlis yaniltic1 olabilir. Bir insani tanimak i¢in onun
diislincelerine ve davranislarina bakmak gerekir. Bunu “arif” olmanin bir geregi olarak
goren sair, asagidaki kit'ada “siirete” degil “sirete” yani kisinin karakterine bakmak
gerektigini sdyler. iman cevheri de cam gibi gériinmez. Kisinin i¢ diinyasinda olan iman
onun goriiniisiine bakip degerlendirmemek gerekir. Bu durumu devrindeki “fes-sapka”
ayrimiyla dile getiren sair, nasil fes giymekle “Miisliiman” olunamiyorsa sapka giymekle
de kisinin “gavur” olarak nitelendirilemeyecegini belirtir. Asil olan kisinin islam’1 yagsama

bi¢imidir. Bu nedenle insanlar1 dis goriiniimleriyle yargilayip hiikiimler vermemek

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Sair Esref’in Siirlerinde Hikemni ve Didaktik Unsurlar

gerekir. Kisinin giyim-kusami degil ahlaki, deger yargilar1 ve davranis bicimleri onun
inancini ve karakterini gosterir:

Stirete etme nazar, sirete bak drif isen

Cam gibi cevher-i imdn da niimdydn olmaz

I'tikadimca benim Avrupa’da bir Gdem

Sapka giymekle gavur, fesle miiselmdn olmaz
(Huyugiizel & Cagin, 2006, s. 386)

1.20. Hareket Hilinde Olmak, Seyahat Etmek

Esref, insanin hareket halinde olmasinin 6neminde de deginmistir. Ona gore hareket
etmek, hayatta olmanin bir gostergesidir. Asagidaki kit'ada ogluna vaktini sakinlik ve
sessizlik icinde gecirmemesini 6giitler. Dogadaki dort unsurdan sz ederek su, toprak,
ates ve havadan yararlanmasini ister. Dort unsuru kendine hizmetkar etmek; hayata
karismak, hareket halinde olmak ve Allah’in bahsettigi nimetlerden yararlanmak
demektir. Seyahat etmenin insana kazandirdiklarina de deginen sair, ogluna biitiin
diinyay1 gezmesini 6giitler. Seyahat, kisinin ufkunu genisletir ve farkli insanlari taniyarak
hayata daha genis bir cerceveden bakmasini saglar. Duraganlik ise insani katilastirir,
tahammiilsiiz yapar. Bu kitada sair; hareketi, gezmeyi ve hayatin her imkanindan
yararlanmay1 6glitlemektedir:

Aldmettir haydta, deprenislerdir bu climblisler

Stikiin tizre gecirme vaktini, ehl-i suiindt ol

Suyu, topragi, dtesle havayi eyle hizmetkdr

Biitiin diinydy1 gez, miimkiinse seyydh-1 semdvdt ol
(Huyugitizel & Cagin, 2006, s. 246)

Sonug

Sair Esref (1847-1912), Tirk edebiyatinda hicivleriyle 6ne ¢ikmis bir sairdir.
Ozellikle yasadig1 devrin siyasi ortamina yonelik hicivleri, onun yalmzca bu yéniiyle
taninmasina sebep olmustur. Esref’in tiim siirleri okundugunda onun hikmet ve nasihat
iceren siirleri oldugu da gorilmistiir. Sairin 6zellikle oglu Mustafa Satim’e hitaben
yazdig1 “Berglizar” adl1 44 kitalik siirde bu hikmet ve nasihatler ¢ok belirgindir. Bu
noktadan hareketle ¢alismamizda Sair Esref’in siirlerindeki hikem1 ve didaktik unsurlar
tespit edilerek onun Tiirk edebiyatindaki yerine yeni bir boyut eklemek hedeflenmistir.

Yaptigimiz arastirma neticesinde Esrefin ozellikle “Berglizar” adimi verdigi 44
kitadan olusan siirinde -bir baba olarak- ogluna hayat dersleri verdigi gortlmiistiir.
Oglunun toplumda sevilen, ilim sahibi, iyi ahlakli bir insan olmasi i¢in verdigi 6gtitler
arasinda sunlar yer alir: kendini bilmek, vicdanli olmak, ilim sahibi olmak, giivenilir
olmak, borcuna sadik olmak, dis goriiniise aldanmamak, ¢aliskan olmak, sabirli olmak,
adil olmak, iyilik yapmak.

Esref, ogluna verdigi nasihatler yaninda siirlerinde “hikmet” penceresinden bakarak
bilge bir bakis agis1 da sunmustur. Bu siirlerinde hayata ibret goziiyle bakip
insanoglunun diinya yasaminda dikkat etmesi gereken hususlari dile getirmistir. Bunlar
arasinda diinyanin gegiciligi, gegcmisten ders alip gelecegi planlama, ailedeki egitimin
insan kisiligi tizerindeki etkisi, beden ve ruh sagligi, hareket halinde olmak, camilerin bos
kalmasi gibi hususlar yer alir.

Calismamizda, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok siyasi hicivleriyle taninan Sair Esrefin
siirlerindeki nasihat ve hikmet yonii tespit edilmis ve elde edilen basliklar kategorize
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edilerek yorumlanmistir. Sonugta Sair Esref’in yalnizca bir hiciv sairi olmadigi, hikemi
tarzin etkili orneklerini veren ¢ok yonlii bir edebiyat¢i oldugu goriilmiistiir. Sair yalnizca
hicvetmemis, nasil bir hayat yasamak gerektigine dair oneriler de sunmustur. Onun
insanoglunun erdemli, onurlu ve huzurlu bir hayat stirmesi icin 6ne ¢ikardig1 degerler
son derece kiymetlidir. Bu nedenle Sair Esref’in siirleri giinlimiizde tekrar okunmali,
onun vurguladigi degerlerin 6nemi yeni nesle anlatilmalidir. O giin oldugu gibi bugiin de
toplumsal yapidaki aksakliklar, insanoglunun ahlaki degerlerle donatilmas: ile
¢ozlilecektir.
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BULBULUN GULISTANI:
HAFIZ SEBATI DIVANINDA GiCEKLER

0z

Tirk kiiltiriinde ¢igeklerin mithim bir yeri vardir. Tirkler, ¢icekleri inanislarinin, duygu ve
diistincelerinin bir ifade araci olarak gérmiisler; evlerinin avlularini, pencere o6nlerini, cami ve
mescidlerin bahgelerini kisacas1 hayatlarin1 devam ettirdikleri hemen her mekani ciceklerle
siislemislerdir. Kiyafetlerde, hali ve kilim motiflerinde, kitap, duvar ve muhtelif aksesuar
tezyinatlarinda c¢iceklerin suretlerini kullanmislardir. Aymi sekilde Tiirk yazili ve sozli kiiltiir
tirtinlerinde bazi ¢iceklerin siklikla adi gecer. Klasik Tiirk siirinde sairler; giil, lale, siinbiil, nergis
gibi cicekleri bir benzetme unsuru yahut bir duyguyu ifade vasitasi olarak kullanmislardir. 19. asir
divan edebiyati sairlerinden Sebati mahlash Hafiz Mehmed Sebateddin de siirlerinde gesitli anlam
iligkileri icerisinde ¢ok sayida cigcek ismine yer vermistir. 1848 yilinda Azerbaycan’in Seki sehrinde
diinyaya gelen Sebati, Anadolu’ya hicret ederek bir siire Kars ve /veya Erzurum’da mukim olmus,
akabinde Amasya’ya go¢miis ve vefat edecegi 1901 yilina kadar Amasya’da yasamistir. Divan
sahibi, mutasavvif bir sair olan Sebati, kendisi gibi Azerbaycan-Sirvan bélgesi muhaciri olan Mir
Hamza Nigarinin miiridlerindendir. Kisa bir dénem Amasya idadisinde Arapca ve Farsca
muallimligi yapmis, onun haricinde Amasya’da “Yukar1 Tiirbe” diye bilinen Tiirbe Camii’nde otuz
yili askin imamet-miiezzinlik ve tiirbedarlik vazifelerinde bulunmustur. Halk arasinda “Tirbeli
Hafiz” diye namdar olan Sebati’nin, burada vazifeli oldugu yillarda caminin bahgesinde rengarenk
giiller yetistirdigi, tiirbenin etrafin1 ddeta bir cennet bahgesine cevirdigi, ziyaretcilere yetistirdigi
ciceklerden hediye ettigi mervidir. Bu ¢alismada kendisini bir “biilbiil”, gérevli oldugu Tiirbe
Camii’'ni de bir “giilistan” olarak niteleyen Sebati’'nin siirlerinde hangi ¢icek isimlerine yer verdigi
tespit edilmis, cicek yetistiriciligine olan meraki ve Tiirbe Cami bahgesinin bakimini yaptig1 bilgisi
de gbéz oniinde bulundurularak bu unsurlarin siirlerinde hangi anlam iliskileri igerisinde
kullanildiklar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan edebiyati, Sebati, cicekler, Amasya

Abstract

Flowers hold a significant place in Turkish culture. Turks viewed flowers as a means of expressing
their beliefs, feelings, and thoughts; they adorned their courtyards, window sills, mosque gardens, and
masjid gardens—in short, almost every place they inhabited—with flowers. They used flower images
in clothing, carpet and rug motifs, and the ornamentation of books, walls, and various accessories.
Similarly, certain flowers are frequently mentioned in Turkish written and oral cultural works. In
classical Turkish poetry, poets used flowers such as roses, tulips, hyacinths, and daffodils as metaphors
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or means of expressing emotion. One of the 19th-century poets of Divan literature, Hafiz Mehmed
Sebateddin, known by the pen name Sebati, also included numerous flower names in his poems, each
with various semantic associations. Born in 1848 in the city of Shaki, Azerbaijan, Sebati migrated to
Anatolia, settling for a time in Kars and/or Erzurum, then migrating to Amasya, where he lived until
his death in 1901. A Sufi poet and author of a divan, Sebati was a disciple of Mir Hamza Nigari, who
was also a migrant from the Azerbaijan-Shirvan region. He taught Arabic and Persian at the Amasya
Primary School for a short time. He also served as imamate-muezzin and tomb keeper at the Tiirbe
Mosque, known as the "Yukari Tiirbe" in Amasya for over thirty years. Known among the public as
"Hafiz of the Tomb," Sebati cultivated colorful roses in the mosque garden during his time there,
transforming the tomb's surroundings into a veritable garden of paradise and gifting visitors with
the flowers he cultivated. This study identifies the names of the flowers used in Sebati's poems, who
describes himself as a "nightingale” and the Tomb Mosque where he serves as a "rose garden.”
Considering his interest in floriculture and the knowledge that he tends the Tomb Mosque garden, we
examine the semantic relationships within these elements in his poems.

Keywords: Divan literature, Sebati, flowers, Amasya

Giris

19. Yiizyilda Amasya; Osmanli-Rus savaslarinin etkisiyle Sirvan, Azerbaycan,
Dagistan bolgelerinden yogun olarak go¢ alan Anadolu sehirlerinden biridir. Nitekim
Naksibendiyye tarikatinin mesayih-1kibarindan Halid-i Bagdad’'nin vekili, Seyh Samil’in
seyhi Ismail Siraceddin Sirvani de Amasya’ya yerleserek burada dergah kuracak, vefati
sonrasinda bu sehre defnedilecek ve oglu Sadrazam Mehmet Riistii Pasa tarafindan adina
bir tiirbe insa ettirilecektir. Azerbaycan-Sirvan bolgesinden Amasya’ya hicret eden bir
diger isim ise Mir Hamza Nigar?’dir. ismail Sirvani’nin miintesiplerinden olan Nigari, bir
tasavvuf ulusu olmasinin yani sira Tiirkce-Farsca eserleri olan bir divan sairidir. Aslen
Azerbaycanli olup Osmanli-Rus savaslari sonrasinda Kafkasya’dan Osmanli cografyasina
gocen bir ailenin ¢ocugu olan Sebati, Erzurum’da Kurdn hafizi olup dini ilimler tahsil
edecek; yirmili yaslarinda Amasya'ya gocgecektir. Sebati Amasya’ya geldiginde halk
arasinda Yukari Tiirbe diye bilinen {smail Sirvani tlirbesine 6nce tiirbedar olacak, sonra
caminin imamet ve miiezzinlik vazifelerini ifa edecektir. Sebat], miintesibi oldugu Mir
Hamza Nigarf’nin de seyhi olan Ismail Sirvani'nin tiirbesinde vazifeli olmay1 biiyiik bir
bahtiyarlik addetmis; seyhi Hamza Nigari'nin himmetiyle bu nimete eristigini dile
getirmistir:

Seniin dsdr-1 feyziiidiir beni béyle kabil itdi
Sirdciiddin Zebihullah Seh Isma'‘il-i Sirvani (G-141/10)

Seh I[smail Sirdciiddin Zebihullah Sirvani’nin beni bdyle kabul etmesi senin feyzinin bir
neticesidir.

Sebati; vazifedar oldugu tiirbeyi bir “cennet kosesi” addetmistir:
Adem er gorse idi dirdi bi-hakk tiirbesini
Glse-i cennet imis Hazret-i Mevlandnun (G-175/4)
Adem Mevland [Ismail Sirdciiddin] Hazretlerinin tiirbesini eger gorseydi siiphesiz cennet
késesiymis derdi.
Sebati’'nin bir akrabasi ile yapilan miilakatta aktarilan su hatiralar, sairin siirlerini
nasil bir zemin ve atmosfer icerisinde yazdigini géstermesi bakimindan dikkate degerdir:
Sebati dedem cok yakisikli bir kisi imis. Ismail Sirvani’nin tiirbesinin etrafina diktigi
giillerle ilgilenmeyi ¢ok severmis. Bir giin, bu giilleri budarken bahge kapisinin hemen
yaninda iki bayanin giillerin arkasindan kendisini seyrettigini fark etmis. Muhtemelen

kendisinin giil budarken séyledigi ilahileri hayranlikla dinlemektelermis. Onlara
hissettirmeden bir beyaz bir de kirmizi giil kesip oraya yaklasmis. Bu saklanan iki bayanin
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oniine cikip giilleri uzatmis ve sdyle demis: “Sen bekarsin sana beyaz giil yakisir; sen
nisanlisin sana da kirmizi gil yakisir.” Bu hadiseyi yasayan iki bayanla yillar sonra
karsilastim. Dedem ¢oktan rahmetlik olmustu; ama onlarin bu anisi daha hala taze idi.
Benim Sebat’'nin torunu oldugumu égrenince bu sirlarini actilar. En ilginci, bu bayanlari,
Sebati dedemin hi¢ tanimiyor olmasi. Nasil olmus da birinin bekar birinin nisanh
oldugunu anlamist1? Bunu iki bayan hi¢ 6grenememisler. Ancak bir seyi itiraf ettiler, cok
yakisikli oldugu icin onu seyretmeye o bahceye gitmislerdi (Hakverdioglu, 2021: s.17).

Sebati, vazifeli oldugu tiirbede medfun olan Ismail Sirvan?’yi seyhinin seyhi olmasi
bakimindan “yar”; tiirbe ve ¢evresini de “giilistan” olarak nitelemistir. Sair, kendisini de
minaresinden ezanlar okuyup minberinde Kur’an tilavet ettigi, bahcesinde ilahiler
soyledigi, ney tifledigi! bu “giilistan”in “biilbiil"i diye niteler:

Kim ydd iderdi ‘aceb Sebati gibileri
Ger giilsitdn-1 ydre o bir biilbiil olmasa (G-128/5)
Sevgilinin giil bahgesine o, bir biilbiil olmasaydi Sebdti gibileri acaba kim hatirlardi?
islami edebiyatlarin bir kolu olan klasik Tiirk edebiyatinin temel estetik unsurlari,
Arap ve Fars edebiyatlarinin estetik degerleri gibi islam diisiincesinden beslenmistir.
Glizel ve glizellik kavramlariyla ilintili olan estetik, haddizatinda giizel olan ¢iceklerle de
siki bir iliski icindedir (Acil, 2015: 5.2).
Islamiyet’ten once gocebe yasamlarinin bir geregi olarak Tirkler, daha ¢ok hayvanlarla
ilgilenmisler; Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra ise, yerlesik medeniyete gecmeleriyle
orantili olarak bitkilerle ve ¢iceklerle olan miinasebetleri artmistir. Bu iki doneme ait
edebi eserlerde bu degisimi ¢cok acik ve net bicimde gozlemlemek miimkiindiir. Klasik
Tiirk siirinin hiikiim siirdiigii donem, Tirklerin yerlesik hayata iyice alistiklar ve artik
gecimlerini hayvancilik yaninda biiyiik oranda tarimdan sagladiklar1 bir dénemi
kapsamaktadir. Ayrica yerlesik hayatla birlikte ¢evrenin giizellestirilmesi cabasiyla
baglantili olarak estetik amacl aligkanlik ve gelenekler de iyice yerlesmeye baslamistir
(Bayram, 2001: s5.209).

Tiirk siirinde ¢icekler; istiare, tesbih, teshis, intak gibi s6z sanatlarina miiracaatla
sairlerin duygu ve diislincelerini ifade etme araci olmustur. Klasik Tiirk siirinde yiizyillar
icerisinde ciceklere dair belli anlam baglar1 kurulmus ve sairler genellikle siirlerinde
cicekleri bu asina anlam baglar icerisinde kullanmislardir. Mutasavvif bir divan sairi
olan Sebati'nin divaninda da ¢igeklerle ilgili olarak bahsedilen alisilageldik kullanimlara
tesaduf edilebilir. Nagihan Ko¢'un Sebati Divani tizerine yaptig1 yiiksek lisans ¢alismasi
(Kog, 2006) esas alinarak hazirlanan bu ¢alismada vazifeli oldugu tiirbeyi bir giilistan,
kendisini de o bahgenin biilbiilii olarak niteleyen Sebati'nin divaninda cicekleri hangi
baglamlarda, hangi anlam iligkileri icerisinde kullandig1 incelenecektir.

1. Sebati Divanr’'nda Cicekler

1.1 Giil, Verd, Nesrin

Klasik Tiirk siiri estetigi icinde giil, heyet olarak masukun miisebbehi vazifesini ifa
etmektedir. Giiliin boyu ile sevgilinin boyu, giiliin rengi ile sevgilinin yiizii ve yanaklar,
giiliin nazl yapisiyla sevgilinin nazi, giil-i ra‘’na ile sevgilinin hem asik hem de rakibe ytiz
veren mizaci, bahar mevsiminde giiliin acilmasiyla sevgilinin baharda gezintiye ¢ikmasi,
giiliin Gzerindeki ¢ig tanesiyle sevgilinin kulagindaki kiipe, giiliin dikeniyle rakip, giiliin
yapraklarinin kat kat olusuyla kulak arasindaki iligki, giille ilgili 6nemli estetik hususiyetler
olarak dikkat ceker (Acil, 2015: s.12) Divan sairlerinin ilgisini ¢eken ¢iceklerin basinda

1 Sebati’nin ney iifledigi bilgisi, oglu Tahir'in kizi Tomris’in hayat hikayesini merkeze alan ikinci Peron&Ekim
1942 adli romanda ge¢mektedir. (Orug, 2012: 265)
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siiphesiz giil (verd) vardir. Divanlarda giiliin gercek¢i ya da simgesel bakis acilariyla
degerlendirildigi anlasilan binlerce ornekle karsilasmak miimkiindiir (Bayram, 2001:
s.211). Sebati Divani'nda beyitlerde en ¢ok yer verilen cicek giildiir. Divanda “gtl”, miistakil
olarak ve farkli terkipler igerisinde 129 farkl yerde ge¢mektedir.

Geleneksel Tiirk siirinde giil, bir benzetme ve istiare unsuru olarak Peygamber Efendimiz’le
ilgili olarak ¢ok kullanilmistir. Ayni sekilde Tiirk hat, nakis, ebru sanatlart ile Tiirk kiiltiiriiniin
sozlli ve materyal unsurlarinda da bu irtibata dair pek¢ok érnek goriilmektedir. Bu tasarrufun
temelinde Hz. Muhammed’le ilgili kaleme alinan hilye ve semail tiirii eserlerde onun terinin
giil gibi koktugu, giiliin Hz. Muhammed’in terinden yaratildig1 gibi rivayetlerin etkisi oldugu
soylenebilir. Hz. Peygamber’in Cendb-1 Hakk'in huzuruna vardigi mirac gecesi vuku bulan
hadiselerin agirhig1 karsisinda terledigi ve dokiilen ter damlalarindan giiliin hasil oldugu
rivayet edilir (Yeniterzi, 2015: 5.99).
Mutasavvif bir sair olan Sebati’nin siirlerinde “giil”lin istiare yoluyla Hz. Muhammed’i
kastederek kullanildig1 goraliir:
Giilsen-i bdg-1 Huddda safia beiizer yokdur
Ruh-1 giil kdkiil-i stinbiil kad-i bald bala (G-2/4)
Hiidd baginin giil bahgesinde sana benzer giil yanakli, stiinbiil sacli, uzun boylu yoktur.
Sebati’nin “ey diirr-i yetim” seklinde Peygamberimize seslendigi bir gazelde diinyay1
tutan giil ve Hoten miski kokularinin nedeninin Habibullah’'in sagcindan diisen bir sa¢ teline
yahut taraga baglanmasi ilgi ¢ekicidir:
‘Alemi tutd yine biiy-1 giil ii misk-i Hoten
Gdliba diisdi yere ziilfiiii teli ya sdnesi (G-133/2)
Giil kokusu ve Hoten miski yine dlemi sardi. Galiba sacinin teli veya taragi yere diistii.
Divan sairleri “giil”ii herhangi bir terkibe dahil etmeden istiare yoluyla dogrudan
sevgiliyi kastederek kullanmislardir. Sebati Divani'nda bu kullanima dair pek ¢ok 6rnek
vardir:

‘Acabd ir gére mi bahtimiz ol devlete kim
Seyr-i bdg eylemege ol giili bafia katalar (G-45/3)
Acaba bagi gezinmeye o giilii benim yanima katmalari bahtiyarligina talihimiz erisir mi?
Sairin ayrica giilli; rengi, glizelligi, kokusu miinasebetiyle “giil-i ra‘n4, giil-gln, giil-i
hamra, giil-i handan, giil-fam, giil-cehre, giil-pirehen, giil-biz, giil-endam” gibi cesitli
terkipler icerisinde istiare ve tesbih sanatlarina basvurarak kullandig: goriiliir:
Jale diiser ey géiiiil ol giil-i handdne subh
Anufi ictin hos geliir biilbiil-i hos-hdne subh (G-23/1)
Ey goniil, o giilen giile sabah ciy diiser. O nedenle hos sesli biilbiile sabah hos gelir.
Geleneksel Tiirk siirinde sevgilinin yanag ile; kirmiziligy, letafeti, glizelligi gibi
hususiyetleri bakimindan giil arasinda benzerlik kurulur. Sebati Divani'nda bu anlamda
“giil-yliz, ariz-1 gil, giil-‘izar, giil-r{, verd-i ‘izar, giil-ruh, ruh-1giil, verd-i ruh” terkipleri ile
benzetmeler yapilmistir.
“Astkim ben ruh-1 giile rahm ile bak bu biilbiile

Bir kerrecik giile giile gel @ mestdne bakislum (G-109/2)
Ben giil yanaga dsigim, bu biilbiile merhametle bak! Ey baygin bakishim, bir kere olsun giile
gtile gel!

Ben giil ytize dsigim, bu biilbtile merhametle bak. Bir defa olsun ey baygin bakishim giile giile
gel
Giil-ruhufi yad ideyor murg-1 dil efgan iderek
Esk-i hasret dékiiyor didesin al kan iderek (G-95/1)
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Géniil kusu feryad ederek giil yanagint hatirliyor, gézlerini kirmizi kan ederek hasretin
gozyasini dékiiyor.

Divan siirinde sevgilinin yanag: giile benzetildigi gibi yanaginin iizerindeki terler de
sabah vakitlerinde bitkilerin tizerinde olusan ¢iy tanelerine benzetilir. Bu durum asik i¢cin
Allah'in bir ihsamidir. Sebati asagidaki beyitte bu irtibati, askin verdigi mestlik halinin
diliyle su sekilde dile getirecektir:

Ey Sebdtf bilmezem kim ol giil-i ruhsdrda
Gorinen feyz-i Huda mi yd ‘arak yd jale mi (G-148/8)
Ey Sebati! O giil yanaklida gériinen Allah'in feyzi mi, ter mi veya ¢iy mi bilmiyorum.

Burka, eskiden kadinlarin giydikleri ve yiiz kismi pegeli ve biitiin bedeni kapatan
kiyafetin adidir. Asigin sevdiginin yiiziiniin giizelligini gorebilmesi icin sevgilisinin
burkasini agmasi gerekir. Sevgilinin burkasini acip yiiziinii géstermesi yapraklarini agarak
giizelliginin temasasina imkan saglayan giil gibidir. Gonca, yiizlinii agarak giil bahc¢esinde
gezinecek giil misali sevgiliden randlanmanin yani giizellesmenin dersini tahsil edecektir:

Giil yiizifiden ref" idiip biirka’ giilistan seyr it
Ta ki tahsil eylestin giil-gonce ra‘ndlanmagit (G-152/3)
Glil gonca giizellesmeyi égrensin diye giil ytiziinden burkayi kaldirip giil bahgesini gez.

Geleneksel Tiirk siirinde ¢icekler icerisinde en ¢ok yer verilen ¢icek giildiir. Sebat,
bahariyye tiirtinde yazdigl kasidenin asagidaki beytinde giili ¢emende diger cicekler
arasinda ziimriit bir tahtla gelen bir sidha benzetmistir. Ziimrit, yesil renkli bir
miicevherdir. Beyitte giiliin ¢icegin altinda yer alan yesil renk yapraklari da istiare yolu ile
zimirrid bir tahta benzetilmistir.

Sah-1 giil taht-1 ziimiirriidle geliip basdi kadem
Jaleden diirr nisdr eyledi ldla-y1 cemen (K-166/2)
Giil padisahi ziimriit tahti ile gelip ayak basti. Cemenin lalesi ¢iyden inci sagti.

Kur’an-1Kerim’de Ahsenii’l-Kasas (kissalarin en giizeli) diye nitelenen Hz. Yusuf kissasi
edebiyatimizda bir¢ok defa islenen anlatilardandir. Bu anlatilara gére Yakup peygamber
oglu Yusuf'u kaybedince o kadar gozyas1 doker ki nihayetinde aglamaktan koér olur. Hz.
Yusuf, kardesleri ile babasina gémlegini génderecek ve gémlegi koklayinca Hz. Yakup’un
gozleri agilarak yeniden gormeye baslayacaktir. Sebati, asagidaki beyitte bu olaya
gondermede bulunarak sevgilinin giizel kokusunun da Hz. Yusufun gémlegine sinmis o
mucizevi koku gibi oldugunu ifade etmistir:

Yohsa ol giil-pirehen ¢dk itdi mi pirdmentii
Bily-1 pirdhen mi bu yad niikhet-i cdndne mi (G-144/3)
Yoksa o giil gomlekli etrafint parcaladi mi? Bu gémlegin kokusu mudur, sevgilinin kokusu mu?

Berg, Farsca yaprak demektir. Divan sirinde sevgilinin yanagy; kizilhigr ve giizelligi
bakimindan berg-i giil, giil-berg gibi terkipler igerisinde giiliin yapragina benzetilir.
Asagida beyitte sair, istiare sanati yaparak giil yapragi ile sevgiliyi, diken anlamindaki har
ile de rakip yahut yabancilar1 kastetmistir. Asigin biilbiil misali gonlii, sevgiliyi rakibin
aldigini goriince feryat edip gozyaslar1 dokecektir. Burada dikenin giilii almasi ifadesi ile,
giiliin etrafin1 dikenlerin sarmasi yani sevgilinin etrafinda rakibin, yabancilarin olmasi
diisiiniilebilir.

Biilbiil-i génltim gériip giil-bergini hdr aldigin

Basladi ferydda hdla dh u zdrufi gosteriir (G-53/4)
Gonliimiin biilbiili, giil yapragini dikenin aldigini gortip feryada basladi, hdld ah ile inleyisini
gosterir.

Asagidaki beyitte Sebati; seker dagitan, seker ezen, tatli s6z sdyleyen siirin zevkini inkar
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edemeyecegini belirtmis, seker gibi tatli sozleri ihtiva eden siiri giil suyu diye nitelemis, ona
keskin su, kezzap diyemeyecegini soylemistir:

Si‘'r-i sekker-sikentiii zevkini inkdr idemem

Ey Sebdti diyemem db-1 giile ben tiz-db (G-13/5)
Ey Sebiti! Seker ezen siirin zevkini inkdr edemem, giil suyuna ben kezzap diyemem.

Yabani bir giil ¢esidi kabul edilen “nesrin”; Van giilii, Misir giilii gibi isimlerle de
adlandirilir. Sevgilinin giizelliklerinin tavsif edildigi asagidaki beyitte sair, sevgiliyi “nesrin-
kaba” seklinde nitelendirirken sevgilinin goriiniis itibari ile nesrin gibi giizel oldugunu
ifade etmis olabilir. Ayrica sevgilinin gercek manasiyla yaban giilii renginde bir elbise
giydigini yahut elbisesinin tizerinde nesrin seklinde cigek motifleri oldugunu dile getirmis
olabilir.

Ba'z1 gezerdi gordi goziim bdg u ragda
Nesrin-kabad ‘ar‘ar-kadd i giil-bedenlidiir (G-58/3)
Bazen bag bahgede gezerdi, géziim gordii. Nesrin kiyafetli, servi boylu, giil bedenlidir.

1.2 Siinbiil

Sebati Divani’'nda giilden sonra en ¢ok bahsi gecen c¢icek siinbiildir. Divanda 19 defa
zikredilen siinbiil, klasik Tirk siirinde sevgilinin saclariyla ilgili olarak ele alinir. Divan
siirinin sik rastlanan ¢icek adlarindan biridir. Sekli ve kokusu itibariyle sevgilinin sacina
benzer. Asagidaki beyitte Sebati, sevgilinin yolundaki dikenlerin, ¢er-¢opiin dahi kendisi
icin reyhan, siinbiil, siisen yaprag gibi oldugunu dile getirmistir.

Hdr-1 hdsdk u mugayldn-i tarikiin ey giizel

Giyiyd reyhdn u siinbiil berg-i stisendiir bana (G-8/4)
Ey giizel! Yolunun cer ¢6pli ve dikeni sanki benim igin reyhdn ve stinblil yapragidir.
Yukaridaki beytin yer aldig1 gazelin matlai ise su soyledir:

Zahmetiifi rahmet bil ey dil ‘ayn-1 ‘izzetdiir safia

Hdadim-i dergdh-1 sah olduni ne devletdiir safia (G-9/1)
Ey goniil! Zahmetini rahmet bil, senin i¢gin izzet gibidir. SGhin dergdhina hizmetgi oldun, senin
icin ne bahtiyarliktir.

Bu beyitte gecen dergah-1 sah ifadesi Sebat’nin, Ismail Sirvani dergahina hizmetkar
olmasini akla getirmektedir. Sebati icin Seyh ismail Sirvani Dergahr'nda vazifedar olmak en
biiyiik mutluluk sebebidir. Bu yolda c¢ekilen zahmetler onun i¢in esasinda rahmettir. ilk
beyitte gecen diken ve cer-¢op ifadelerini bu zahmetler anlaminda degerlendirmek
mimkiindiir. Beytin ilk misrainda bulunan ve yol anlamina gelen “tarik” kelimesi tasavvufi
anlamiyla diistiniilebilir.

Siinbiil ile giil, hemen ¢ok zaman birlikte bulunur. Bunun nedeni siinbiil sa¢larin, giil
yanaklar tizerine dokiilmesidir (Pala, 2020: s.414).

Siveden ‘drizina ol peri percem sagityor

Sanuram giil yiiziine siinbiil-i derhem sagtyor (G-62/1)
O peri [gibi giizel sevgili] nazindan yanagina percem sagiyor. Sanirim giil yiiziine daginik
stinbiil sagiyor.

Sevgilinin ay misali yliziine dokiilen siinbiil gibi saclar1 asigin ihtiyarini elden alacak,
gilindiiziinli aksam eyleyecektir. Burada giindiiziin aksam olmasi ifadesi as18in zamani
sasirdigl seklinde yorumlanabilir. Bununla beraber geleneksel siirmizde umumiyetle
giindliz miispet, aksam ise menfl anlamlar1 sembolize ettigi icin sevgilinin yiiziine diisen
siimbiil gibi saglar1 ile as181 perisan ettigi ifade edilmektedir seklinde de yorumlanabilir.
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Stinbiil tagidup rilyina ol mah-1 dil-efriiz

Eyvah o giin subhumi sam eyledi gitdi (G-145/3)
Eyvah, o goniil ferahlatan ay [misali sevgili] ytiziine siinbiil sacip o giin sabahimi aksam edip
gitti.

1.3 Nergis

Zerrin gibi koyu sar1 renkli, gobegi yesil bir kiiciik cicek. Ad1 Tiirkcede nergis, nerkiz,
Farscada nergis, Arapgada nercisdir. Eski sairler dilberlerin gozlerini nergise tesbih ederek
¢ok kullanmiglardir (Onay, 1996: s.379). Mitolojiye gore Narsis (Narkisos), cok giizel ve
asktan anlamaz bir delikanl imis. Onu sevip de derdinden perisan olan kizlar bu genci
tanrilara sikayet etmisler. Tanrilarin verdigi ceza sonucu Narsis bir giin derede kendi aksini
goriip asik olur. Kendini seyrederken suya atlar ve bogulur. Viicudu ciiriiyiip yerinde géze
benzer bir cicek biter ve biitiin glizellere hayran hayran, baygin sekilde bakar (Pala, 2020:
s.356).

Ser cekme o siihufi kad-i bdldsina mahsis

Can alma dahi nergis-i sehldsina mahsis (G-73/1)
Bas uzatma o edali [sevgilinin] uzun boyuna 6zgiidiir. Can almak da mestane nergisine
[bakisina] 6zgiidiir.

Asagidaki beyitte Sebati, sevgilinin nergise benzer mest bakislarinin géziiniin 6niinden
gitmedigini, bu nedenle yilanin soktugu hastalar gibi gozlerine uyku girmedigini ifade
etmektedir:

Nergis-i mestiifi haydli td ki gézden ¢cikmaya
Uyhu girmez cesmiime ef'd uran bimdr tek (G-90/5)
Mestane nergisin hayali, gézden ¢ikmadig icin yilan sokmusg hasta gibi géziime uyku girmez.

1.4 Lale

Giilden sonra klasik Tiirk siirinde en sik rastlanan cigek laledir. Divan sairleri laleyi
genellikle govdesi, dallari, ganak yapraklari ve ta¢ yapraklariyla bir biitiin ele alirlar. Esasen
lale; zambakgillerden, yapraklari uzun ve mizraksy, ¢icekleri kadeh bigiminde, tiirlii renkte
bir siis bitkisidir. Asli kirmizi oldugu ve Fars¢ada kirmizi renge 131 denildigi icin bu isim
verilmistir. ... Renk o6zelliklerinden kaynaklanan benzetmelerde benzetme yoniini
genellikle lalenin kirmizi rengi, kimi zaman da icindeki siyahlik meydana getirmektedir.
Lale kirmiz1 rengiyle kan, yanak, yara, mum, alev ve saraby; icindeki siyahlikla da yanip
yakilan asi81 anlatmakta kullanilmistir (Canim, 2018: s.533-534).

Divanr'nda laleyi sekiz farkli yerde kullanan Sebati, sekil itibari ile lalenin bir kadehi
andirmasi yoniiyle agsagidaki beyitte lale ile kadeh arasinda benzerlik kurmustur: s.
Lalentifi elde ayaguri piir-mey itdi jaleden
Nergis-i mest eyledi gel sdki-yi devrana bak (G-87/2)
Gel meclisin sdkisine bak ki ldlenin elde ayagini ¢iyden sarapla doldurup sarhos nergis eyledi.
Divan siirinde as181n, ask atesiyle daglanan gogsii ile lale arasinda benzerlik kurulur.
Asagidaki beyitte Sebati'nin laleyi bu irtibat igerisinde kullandig1 goriliir:
Biilbiilem giil yiiziifitiii narina yandum dime kim
Salmasun lale-sifat ddg urup ol ndre seni (G-149/4)
Biilbiiliim, o ytiziiniin atesine yandim deme ki ldle gibi daglayip seni atese salmasin.
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1.5 Gonce

Agilmamis c¢icek, tomurcuk anlamina gelen gonca, divan siirinde sevgilinin agz1 yerine
kullanilir ve agilmamislik 6zelligi ile kendini gésterir. Goncanin giilmesi, agilmasidir. Oysa
kapali hali icinde sirlar saklayan bir giilii andirir, onun agilmasi sirrin agiga ¢ikmasidir
(Pala, 2020: 5.168).

Rahm kil agiifte-i hicrdnuiia ey gonce-fem

Lutfidiip Allah iciin gel eylegil bir kez hitab (G-12/5)
Ey gonca agizli! Senin ayriliginla perisan olana merhamet et. Allah icin lutfet, gel bir kere
seslen.

Goncenin agilmasi “¢cak olmak, sinesini ¢ak etmek, yiiziinden ortiiyti atmak, didari
kesfeylemek” gibi sekillerle kendini gosterir.

‘Ariz-1 giil-gtinini gordi goziim ndgehdn

Gonce-sifat ¢dk cak oldi dil eyvéd bana (G-10/3)
Giil renkli yanaginit géziim ansizin gérdii. Yazik bana; géniil, gonca gibi parg¢a parca oldu.

Divan siirinde konusmayan, giilmeyen, asigina bu haliyle eziyet eden sevgilinin dudagy,

acilmamis giil anlamindaki goncaya benzetilir. Sebati sevgilinin gonca gibi agzindan
¢ikacak her so6ziin velev ki bir sovgii yahut sitem ifadesi olsun asik icin zemzem kuyusunda
¢ikan bir ab-1 hayat olacagini ifade etmistir:

Her du‘d diis-ndm kim ol gonce-ves femden ¢ikar

Giyiya ab-1 Hizirdur ¢ah-1 zemzemden ¢ikar (G-60/1)
0 gonca gibi agizdan ¢ikan her dua ve sévgii sanki Hizir suyudur ve zemzem kuyusundan
cikar.

1.6 Seb-biy

Gece kokusu demektir. Klasik Tiirk siirinde az rastlanan ciceklerden olan sebboy,
beyitlerde daha ¢ok geceleri agmasi ve giizel kokmasi acisindan dikkat cekmis ve bu
nedenle en ¢ok sevgilin ziilfii ve saglari ile iligkilendirilmistir.

Asagidaki beyitte Sebati seb-bii kelimesini cinasli olarak kullandig1 beyitte sebbliyun
kokusunu gece verdigi, giindiiz kokusu olmadig bilgisini su sekilde kullanmistir:
‘Itr-yab it bizleri lutfen bu seb billarla sen
Subh olunca belki kalmazsin bu seb-biilarla sen (G-117/1)
Liitfen bu gece sen kokularla bizi kokuyu elde edenlerden kil. Sabah olunca sen, belki bu
sebboylarla kalmazsin.

Sebati diger bir beyitte ise sevgilinin kakiilii ile seb-bii arasinda benzerlik kurmustur:
Bu nice mily-1 latif kdkiil-i seb-biidur bu
Nice kakiil nice mi stinbiil-i hos-bidur bu (G-119/1)
Bu nasil latif sag, sebboy kakiildiir bu? Nasil kakiil, nasil sag, hos kokulu stinbiildiir bu.

1.7 Reyhan

Feslegen. Divan siirinde kokusu ve rengi itibari ile el alinir. Sevgilinin sa¢ ve ayva tiiyleri
reyhana benzer (Pala, 2020: s.376). Divan siirinde ¢ok kullanilan cigeklerden degildir.
Sebati Divani'nda dort farkli yerde kullanildigi goriiliir. Asagidaki beyitte Sebati, sanem gibi
sevgiliyi vasfederken onun giizel kokusunun reyhan ciceginde bile olmadigini dile
getirmistir.

Bily-1 ziilfiifi sanemad stinbtil ii reyhdnda yok
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Nes’e-i la‘l-i lebiiii gonce-i handdnda yok (G-85/1)
Ey put [gibi giizel sevgili]! Sacinin kokusu stinbiil ve reyhanda yok. Dudaginin kirmizliginin
nesesi giilen goncada yok.

1.8 Giil-nar

Giil, dilimizde yaygin olarak kullanilan sekliyle miistakil bir ¢icegin adi oldugu gibi divan
siirinde tiim c¢iceklerin genel adi olarak da kullanilir. Nitekim Farscada da giil, cicek
anlamina gelmektedir. Giil-nar; nar ¢igegi yahut nar misali kirmizi giil anlamlarina gelir.
Sebati Divani'nda sevgilinin giil-nar etegi ifadesinden kirmizi giil rengindeki etegi, kirmizisi
giil motifli yahut nar ¢icegi motifli etegi anlamlari ¢cikarilabilir.

Ayirabilmestin er kesmese celldd-1 ecel
Yd seniini destiifii yd ol leb-i giil-ndr etegin (G-111/3)
Eger éltim celladl, senin elini yahut eteginin giil cicegi dudagini kesmezse ayirabilmesin.

1.9 Benefse

Menekse. Baharin miijdecisi olan ve daglarda, taslik yerlerde, ¢ali ve duvar diplerinde
yetisen mor renkli, hos kokulu bir ¢icektir. Divan siirinde kokusu, koyu rengi, boyunun
egriligi ve sekil yapisiyla da sik sik anilmistir. Sevgilinin ben’i menekseye benzer. Ayva tiyi
yerine de kullanilabilir. Demet demet olup pazarda satilmasi haliyle sa¢’1t andirir. Onun
yuvarlag ise sa¢ biikliimii gibidir (Canim, 2018: s.519). Sebati, giil mevsimini vasfettigi
gazelin asagidaki beytinde sevgilinin kakiillerini benefseye benzetmistir.

Giil giil itmis ‘drizuil dékmis benefse kakiiltif

Stinbiil-i ziilfi perisdn mutrib-i hos-hdne bak (G-87/3)
Yanagim giil giil etmis, menekse kakiiltinti dékmiis. Saginin siinbiilii daginik, hos okuyuslu
calgiciya bak!

1.10 Siisen

Ozellikle Klasik Tiirk siirinde lale, giil, yAsemen vb. gibi siirde kullamlan ciceklerdendir.
Siisen sekil bakimindan sivri ve uzun yaprakl olusu sebebiyle dil, hancer, sesper, kilig,
kirpik, bigak, silahtar; rengiyle ilgili olarak ise ¢ini tabak, ¢ini siirahi seklinde tasavvur edilir
(Canim, 2018: s.542). Sebati asagidaki beyitte siiseni reyhan ve siinbiille berbaer olumlu
bir anlam baglaminda kullanmistir:

Hdr-1 hasdk u mugayldn-1 tarikiin ey giizel
Glyiyd reyhdn u siinbiil berg-i stisendiir baiia (G-8/4)
Ey giizel! Yolunun ger ¢opli ve dikeni sanki benim igin reyhdn ve stinbiil yapragidir.

2. Sebati Divani’'nda Giil Yetistirilen Mekanlar

Kokusu ve rengi nedeniyle ele alinan giilistan sevgilinin birer giilii andiran yanaklary,
yuzi, kulaklar1 ve bir gonca olan agz ile bir araya getirilir (Pala, 2020: s.173) Sebati
Divanr'nda giil yetistirilen mekanlar; giilsen, giilistan, giilbiin, siinbiilistan, fiilfiilistan, bag
ve bagce gibi adlarla geger.

Mevlana Celdleddin Rimi’'nin mesnevisinin ikinci beytinde gecen “(Ney der ki:) Beni
kamighiktan kopardiklarindan beri iniltim kadin ve erkek herkesi aglatti” (Oztoprak, 2007:
s.43) ifadelerinde kamislik seklinde Tiirkceye ¢evrilen “neyistan” kelimesi ile agikin “elestii
birabbikiim?” ilahi kelamina muhatap oldugu alem-i ervah kastedilir. Bu mazmun bir¢ok
mutasavvif sair tarafindan siirlerde islenmistir. Sebati'nin “Ey dost! Giilbahgesi gibi
vatandan ayrilali gonil, ayriliktan feryad eden biilblil gibiyim” seklinde giiniimiiz
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Tiirkgesine cevrilebilecek asagidaki beytinde de sairin mutasavvif biri olmasi nedeniyle
oncelikle “giilistan-1 vatan” ile elest bezmine bir gondermede bulundugu diisiiniilebilir.
Bunun yani sira sairin hayat hikayesi hatirlandiginda “giilistan-1 vatan” ile kastedilenin
sairin asil memleketi olan “Sirvan” diyar1 oldugu disiiniilebilir.

Ayrild1 géiiiil ta ki giilistan-1 vatandan

Biilbiil gibi ferydd-zen-i firkatiim ey dost (G-15/2)
Ey dost! Géniil vatanin giil bahgesinden ayrildigindan beri biilbiil gibi ayrilik icin feryad
etmekteyim.

Hz. Muhammed, vefati sonrasinda Medine’de Mescid-i Nebevi'ye defnedilmistir.
Mescid-i Nebevi icerisinde Hz. Peygamber’in evi ile kabri arasindaki béliime Ravza-i
Mutahhara adi verilir. Sozliikte “tertemiz bahge” anlamina gelen ravza-i mutahhara
adlandirmasi, Hz. Peygamber’in eviyle minberi arasinin cennet bahgelerinden (ravza) bir
bahge oldugunu bildiren hadisine dayanir (Bozkurt, 2007: s.475). Geleneksel Tiirk siirinde
bu adlandirmanin bir tezahiirii olarak Peygamberimizin medfun oldugu Medine sehri,
Mescid-i Nebevi ve Ravza-i Mutahhara giilistan, giilsen, sevgilinin kiyu gibi
adlandirmalarla zikredilmistir. Sebati, asagidaki beyitte Medine'ye gidip de Peygamber
Efendimiz’in medfun oldugu Ravza'y1 ziyaret edenlerin onun kokusunu aldiklarim ve
bunun neticesinde bilbiiller misali giil yliziinii anarak ona salevat getirdiklerini ifade
etmektedir:

Giilistan-1 ser-i kilyuni gezenler aldilar biyuri

Hezdr-dsa o giil-riyu dil evrdd eylemez n’eyler (G-59/7)
Mahallenin giil bahgesini gezenler kokunu aldilar. Géniil o giil ytiziinii binlerce defa anmaz
da ne yapar?

Tasavvufi anlayisa gore Allah’1 bu diinyada da gérmek miimkiindiir. Ciinkii Allah'in
mutlak giizelligi bulutlarda, denizde, agaclarda, kuslarda tecelli eder. Mahlukatin her biri
esasinda bir ayettir. Bag ve giilsen de Sani’ olan Allah’in yarattig: tiirli tirla cicekleri,
giizellikleri icermesi bakimindan bir tecelligdhdir. Sebati bu giizelliklerin ibret nazariyla
temasa edilmesi gerektigini soyle ifade edecektir:

Cesm-i ‘ibretle nazar kil baga seyr it giilsene

Sani‘iil bahs itdigi giil tizre hiisn Ui dne bak (G-87/8)
Baga ibret nazari ile bak, giil bahgesini seyret. Yaraticinin giil ilizerinde bahsettigi giizelligi
bak.

Asagidaki beyitte Sebati; 6mriinii bir giilsene benzetecek, giil endamli sevgiliyi bir kez
gormenin siikrii ile gecen 6mriinii bos yere gecirmedigini ifade edecektir:
Glilsen-i ‘0mriimi bi-hiide gegirdiim diyemem
Bir dahi gelse Sebati o giil-enddm leziz (G-28/5)
Ey Sebatt! Omriimiin giil bahgesini bos yere gecirdim diyemem. O giil gériiniislii lezzetli
[sevgili] bir daha gelse.
Bir baska beyitte ise Sebatl gonliini bir bagceye benzetmis; riizgarin sevgilinin
kakiiliiniin havasin getirmesiyle bu bagceyi bir siinbiilistana ¢evirdigini dile getirmistir:
Gondertip bad-1 sabd birle hevd-y1 kakiiltin
Bdgce-i géiiltim dil-dra siinbiilistdn eyledi (G-150/3)
Sabah riizgdri ile kakiiltiniin havasini gonderip géniil bahgcemi goniil stisleyen stinbiil tilkesi
yapti.
Goniil stisleyen [sevgili] sabah riizgari ile kakiiliintin havasini gonderip géniil bahgemi stinbiil
tilkesi yapti.

Hamamlarda ates yakilan ve bu sayede hamam suyunun 1s1tildig1 boliime kiilhen adi
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verilir. Asagidaki beyitte Sebati, Hz. Peygamber’e seslenerek senin mahallenin kiilheni
benim icin giilsen misali demektedir. Asik igin sevgiliyle olunan yer isterse bin mesakkat
barindirsin asiga cennet gibi gelecektir. Beyiti soyle de degerlendirmek miimkiindiir:
Peygamberimizin medfun oldugu Medine sehri, yilin tamaminda yakin bir bélimiinde
ylksek sicakliklarin goériildiigii bir sehirdir. Fakat Peygamber askiyla Medine'yi ziyaret
eden miiminler i¢in bu mesakkatler séze ve goze gelmez, bilakis ziyaretgilerinin
Peygamber’in sehrinde olmalar1 nedeniyle sanki bir giil bahgesinde geziniyormusgasina
mesrur olduklar1 goriliir.

Kiilhen-i kityuni habiba ‘ayn-1 giilsendiir bafia

Giilsitan-1 dehr sensiiz ¢tinki kiilhendiir bana (G-8/1)
Ey sevgili! Mahallenin kiilhant benim icin giil bahgesi gibidir. (linkii zamanin giil bahgesi
sensiz benim icin kiilhan gibidir.

Divan siirinde diinyanin ve zamanin da bir giilistan olarak nitelendigi 6rnekler vardir.
Asagidaki beyitte Sebati de cag, vakit, zaman, diinya gibi anlamlara gelen “dehr”i bir
giilistana benzetmis; cennette giil gibi giilmek istersen diinyada biilbiil gibi figan ederek
¢okca aglamak gerektigini dile getirmistir:

Bag-1 cennetde eger giilmek dilerseri giil gibi

Giilsitdn-1 dehrde murg-1 diliifi efgdne tut (G-14/5)
Cennet bahgesinde giil gibi giilmek istersen zamanin giil bahgesinde gonliiniin kusunu feryad
ettir.

Sebati asagidaki beyitte sevgilinin gilizelligini bir baga benzetmistir. Geleneksel
siirimizde sevgilinin giizellik unsurlar1 olan gdzleri, saglar, yiizii, dudaklari, boyu birer
cicek veya agag adiyla benzerlik kurularak dile getirilir. Leyla ile Mecniin hikayesine telmih
yapilan asagidaki beyitte de sair, Leyla gibi giizel sevgilinin siinbiil gibi saglarin1 goriip
Mecniin misali yillarca daglarda gezdik diyecektir. Burada Amasya’nin daglar igerisinde yer
alan bir sehir oldugu da diisiiniilmelidir. Ayni sekilde Sebati’'nin vazifeli oldugu Yukari
Tiirbe de bir dag eteginde yer almaktadir. Beyitte sairin “Leyli-ves” ifadesiyle muhibbi
oldugu Hamza Nigar{'yi kastettigi diisiiniilebilir.

Bdg-1 hiisntinde gériip stinbiiliif ol Leyli-vestif

Biz de Mecniin gibi gezdiik nice yil taglari (G-136/4)
O Leyla misalinin giizelliginin baginda stinbliliinti goriip biz de Mecnun gibi yillarca daglari
gezdik.

Sonug

Klasik Tiirk siirinde sairler duygu ve diislincelerinin ifade araci olarak mubhtelif
ciceklerden edebi sanatlar yoluyla istifa etmislerdir. Bu ¢icekler icerisinde divan sairlerinin
en ¢cok ragbet ettikleri ¢icek giil olmustur. Sebati Divani’'nda da sairin bu ¢igekler igerisinde
en cok giile ve giiliin Arapga, Farsca karsiliklarindan olan verd ve nesrine yer verdigi
goriilmiistiir. Divanda 129 farkl yerde kullanilan giiliin yani sira 19 defa siinbiil, 10 defa
nergis, 8 defa lale, 8 defa giiliin agmamis hali olan gonce, 5 defa seb-biiy, 5 defa reyhan, 2
defa giil-nar, 1 defa sGisen ve 1 defa da benefsenin kullanildig goriilmiistiir. Farsca siirler
haricinde 194 farkh siire yer verilen Sebati Divanr'nda bu degerler, su grafikle
gosterilebilir:
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Mutasavvif bir sair olan Sebatl’nin divaninda ¢igekleri daha ¢ok salikin Allah’a, Hz.
Muhammed’e, seyhine duydugu aski ifade araci olarak tasavvufi baglamlar icerisinde
kullandig1 goriillmektedir.

Sebat’nin divaninda ¢ok sayidaki cicegi farkli ozellikleri ile kullanmasi gicek
yetistiriciligi nedeniyle cigceklerin farkliliklarina hakim olusunun bir gostergesi seklinde
degerlendirilebilir.

Sebati’'nin divanda yer verdigi cicekleri genel olarak divan sairlerinin klasik
kullanimlarinin disina ¢ikmadan kullandig1 gériilmektedir.
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KLASIK TURK EDEBIYATINDA MUSELLES VE
RUSDI'NIN MUSELLES ORNEKLERI"

0z

Bu ¢alisma, Klasik Tiirk edebiyatinda nadir goriilen nazim bigimlerinden biri olan miisellesi yapisal ve
tematik yonleriyle incelemektedir. Miiselles, her bendin {i¢ misradan olustugu ancak kafiye orgiisi ve
vezin bakimindan kesin kurallarla belirlenmemis, esnek bir yapiya sahip bir nazim bigimidir. Literatiirde
yapilan incelemeler, miiselles 6rneklerinin 6zellikle 19. ylizy1ldan itibaren belirginlestigini ancak kullanim
siklig1 bakimindan klasik Tiirk siirinin temel nazim sekilleri arasinda yer almadigini ortaya koymaktadir.
Bu durum, miisellesin yaygin bir gelenek olusturmaktan ziyade belli bash sair ¢evreleri tarafindan az
sayida kullanildigini gostermektedir. Tematik olarak dini, tasavvufi ve medhiye unsurlarinin 6n planda
olmasi, bu bicimin 6zellikle tasavvufi sdylemin aktariminda tercih edildigini gostermektedir. Mustafa
Riisdi gibi son dénem sairlerinin miiselles bigciminde kaleme aldig siirler ise, bu nazim bi¢iminin klasik
siirin son donemlerinde de sinirli 6lgiide yasatildigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, nazim bigcimleri, miiselles, tasavvufi siir, Mustafa Riisdi

Abstract

This study examines miiselles, one of the rarely encountered verse forms in Classical Turkish
literature, from structural, thematic, and historical perspectives. Miiselles is a poetic form in which
each stanza consists of three lines; however, its rhyme scheme and meter are not strictly fixed,
allowing for a flexible structure. Scholarly studies indicate that examples of miiselles became more
prominent particularly from the nineteenth century onwards; nevertheless, in terms of frequency of
use, it did not become one of the principal verse forms of Divan poetry. This suggests that miiselles
functioned not as a widespread literary tradition but rather as a distinctive poetic form employed
within certain circles of poets. Thematically, the prominence of religious, mystical (Sufi), and
panegyric elements demonstrates that this form was particularly favored for the expression of Sufi
thought and spirituality. Poems composed in the miiselles form by late-period poets such as Mustafa
Riisdl further reveal that this verse form continued, albeit in a limited capacity, during the final
stages of the Classical poetry tradition.

Keywords: Classical Turkish literature, verse forms, miiselles, Sufi poetry, Mustafa Riisdi
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Giris

Klasik Turk edebiyatinda nazim bigimleri, siirlerin bigimsel yapisini belirleyen
onemli unsurlardir. Bu nazim bigimlerinden biri olan "miiselles"”, ii¢ dizelik bentlerden
olusan ve belirli kafiye diizenlerine sahip bir nazim bicimidir. Miisellesin, 6zellikle
divan siirinde nadir kullanimi onu edebi calismalar icin ilgi ¢ekici bir konu haline
getirmektedir.

Miselles, "Her bendi iicer misradan olusan nazim seklidir. Birinci bendinde her ii¢ misra
birbiriyle kafiyelidir. Diger bendlerin her birinde ilk iki misra kendi aralarinda, ligiincii
misra ise birinci bendin son misrasi ile kafiyelidir. Musammatlarin hemen hepsinde
goriildiigii gibi birinci bendin son misrasi diger bendlerin de son misrast olarak aynen
tekrarlanirsa miiselles-i miitekerrir(miitekerrir miiselles), béyle yapilmaz da Iii¢lincti
misralar ayni kafiyeden olursa miiselles-i miizdevic( miizdevic miiselles) denilmesi gerekir."
(Cengiz, 1986)

Miisellesler cogunlukla didaktik, lirik veya medhiyye tiirlerinde yazilmistir. Bu yéniiyle,
miiseddes, muhammes ve terciibent gibi diger bentli nazim sekilleriyle benzerlik gésterse de
ticliik yapisi onu ézgiin kilar (Ipekten, 1994).

Miiselles, Tiirk edebiyati kaynaklarinda adi gecen fakat 6rnegi fazla verilmeyen bir
nazim bi¢imidir. (Sara¢: 107) Hatta bazi edebiyat kitaplarinda miiselles nazim sekli
hakkinda bilgi dahi verilmemistir. S6z gelimi Mehmet Rifat'in «Mecamiii'l-edeb» adli
eserinde, Tahir’il-Mevlevi'nin «Edebiyat Liigati'nde», Haluk ipekten ve Cem Dil¢in’in
eserlerinde de miisellesten bahsedilmez (Eflatun, 2004).

Yapilan arastirmalar miiselles siir formunun her ne kadar yaygin kullanilmadigini
gosterse de miistesna bir sair olan Riisdi, bu kaideyi bozmaktadir. Yiiksek lisans tezim
olan «Riisdi'nin Siir Kiilliyiti'nda» yer alan miiselles nazim sekliyle 7 siirin varlig
literatiire biiyiik katki saglayacagindan dolay1 6nem arz etmektedir. Biz de bu bildiri ile
miiselles konusuna katkida bulunmak istiyoruz.

1. Klasik Tiirk Edebiyatinda Miiselles Nazim Sekliyle Ornekler Veren Sairler

Arastirmalar, ilk miiselles 6rneginin Leyla Hanim'a ait oldugunu, en fazla miiselles
orneginin -ki on adet- ise sair Raci'ye ait oldugunu goéstermektedir. Klasik Tiirk siirinde
toplamda 14 farkl sair tarafindan miiselles kaleme alinmistir. Miiselles nazim sekliyle
siir yazan bu 14 sairi su sekilde siralayabiliriz: Leyla Hanim (6.1848), Bandirmali
Mehmet izzet Bey (6.1783), Beylikcizade Mehmet Izzet Bey (6. 1809), Sabri Seyyid
Mustafa Halveti (6.1821), Hulusi Omer Aydini’nin (6.1879), Musa Kazim Pasa (6.1889),
Selanikli Osman Zevki, Raculi, Sadik Kemali, Raci, Baharzade Feride Hanim, Mehmet
Tevfik Safoglu, Mehmet Miinir Enderi, Suudu’l-Hanim (6.1948) (Eflatun,2004) ve
Mustafa Riisdi Efendi (6. 7). Sairlerin yasadig1 yiizyillar dikkate alindiginda miiselles
nazim seklinin agirlikli olarak 19-20. ylizyillarda yazildigini soyleyebiliriz.

Ik miiselles 6rneginin 19. yiizyilda Leyla Hanim tarafindan verildigi goriisiinii Halil
Erdogan Cengiz ortaya atmistir. Ancak Mehmet Arslan, Leyla Hanim'in bu siirini divan
nesrederken miiseddes nazim big¢imi icerisinde degerlendirmektedir (Eflatun, 2004).
Tartismali olan bu siir 6rnegi, nazim sekli tespitinde klasik Tiirk edebiyatinda net ve
keskin ayrimlarin her zaman mimkiin olmadiginm1 gostermektedir. Bu durum,
giliniimiizde dahi nazim sekillerinin tespitinde baz gii¢liiklerin devam ettigini kanitlar
niteliktedir.

Halil Erdogan Cengiz tarafindan yapilan miiselles tanimina binaen Riisdi, kaleme

aldig1 miiselleslerde bigcimsel ozelliklere pek de sadik kalmadigi tespit edilmistir.
Kiilliyat'ta yer alan 7 misellesin bend sayisi 2-6 araligindadir. Sairin, bazi
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miiselleslerinde mahlasini kullanmamasi, her beytin kendi aralarinda kafiyeli olmasi
gibi hususlarla bu nazim bi¢iminin sekil bakimindan kusurlu oldugunu gostermektedir.

2. Mustafa Riisdi Efendi ve Miisellesleri

2.1. Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Klasik Tiirk edebiyatinin ge¢c dénem sairlerinden olan Mustafa Riisdi hakkinda
biyografik bilgiler son derece sinirhidir. Sairin hayatina dair bilinenler, yalnizca Mehmet
Fatih Koksal Kiitiiphanesi'nde yer alan Siir Kiilliyati'ndan derlenmistir. Biyografik
kaynaklarda adina rastlanmamasi, Riisdi'nin biiyiik bir sair veya 6nemli bir devlet
adami olmadigini disiindiirmektedir. Sair, ebced hesabiyla dogum tarihini siirlerine
kaydetmis, donemin devlet adamlarina yazdigi medhiyeler, manzum mektuplar ve
diistiigl tarih notlariyla yasadigi déneme 1sik tutmustur. 1866 yilinda dogdugu tespit
edilen Riisdi’'nin 6lim tarihi ise bilinmemektedir. Kiilliyatinda meslegine dair agik bir
bilgi yer almasa da, dénemin kaynaklarindan hareketle muhasebe memuru oldugu
degerlendirilmektedir. Riisdi, ne tamamen divan sairi ne de halk sairidir. Kadiriyye
tarikatina mensup olmasi, sanat yapma amaci giitmeden hikemi tislupla siirler yazmas,
sade bir dil kullanmas1 ve dini-tasavvufi temalar1 islemesi onun tekke cevresinde
yetismis bir sair oldugunu gostermektedir. Mehmet Fatih Koksal, Riisdi'nin yiliksek
diizeyde bir sairlik egitimi almadigini, ancak manzumeler yazabilecek diizeyde egitimli
oldugunu ifade ederek onu 19. ytlizyilin “yazar-¢izer” ziimresine dahil eder.

Sairlik yetenegi bakimindan dikkat ¢ekici bir diizeye ulasamamis olsa da bu durum
onun edebi kimligini biitiintiyle gélgede birakmamaktadir. Siiri esasen bir sanat icrasi
veya estetik bir gosteriden ziyade, tasavvufi diisiincelerini aktarmada aragsal bir ifade
bicimi olarak degerlendirdigi goriilmektedir. Bu yoniiyle siir, onun i¢in sahsi kabiliyetin
sergilendigi bir alan olmaktan ¢ok manevi mesajlarin aktarimina hizmet eden bir vasita
niteligindedir. Sairin eserleri, bicimsel yo6nden incelendiginde kusursuzluk iddiasi
tasimadigl buna karsin samimi, ictenlikli ve tasavvufi bir sdylemi yansittig
anlasilmaktadir.

Sair, miiselleslerinde agirlikli olarak medhiye tiiriinti kullanmigtir. Musikiye ilgisi olan sair,
Tanbiiri Cemil Bey’in musiki yetenegini, Cemil Bey’in oglu Mesud'un da musikiye olan
yatkinligint ve Hafiz Mustafa Efendi’nin sesinin giizelligini 3 miiselles araciligiyla
methetmistir. Riisdi, Bitlis Valisi Fehmi Bey’in bir gece vakti evine geldigini anlattigi bir
serglizest-ndmeyi de 3 bendden olusan bir miiselles ile anlatir. Ger¢ek yasamdan alinmigs ve
bizzat sairin basindan gegen bir aniyt icerdigi icin bu siir serglizest-ndme tiirii olarak
degerlendirilmistir. Diger 3 miiselleste ise sair, gazellerindeki ifade tarziyla dsikane ve
rindane tislubunu kullanarak ask, zevk ve eglence konularini islemistir (Giiz, 2023).

2.2.Mustafa Riigdi Efendi'nin Miiselles Ornekleri

Kiilliyat'ta yer alan 152. siir, Riisdi'nin miiselles nazim sekliyle kaleme aldig1 ilk
ornek olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Alt1 bentten olusan bu manzume, dsikane
bir iislupla yazilmis olup aruz vezninin fdildtiin faildtiin fdilatin failiin kalibi
kullanilmistir. Siirin kafiye diizeni ise aaa/bbb/ccc/ddd/eee/fff seklinde her bendi
kendi arasinda kafiyelenmis oldugu icin siiri kusurludur.

-152-
Fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/failatin/fa‘ilin
Yandi géiiltim bi-mis(i) canana amma aldadir
Derdimi hiibana acdim belki yare afladir
TUDOB ¢ 2025

3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

213



Serife OZASLAN

Bir stirtirum varsa dilde her zaman yar andadir

Gonli bir canan-i cevre cilvesiyle bagladim
Her zamdn ah ndz-1 sevda perveriyle agladim

Derd-i ‘agkiii talgastyla turmadan hep ¢agladim

I‘tiyddimdir benim her demde canan gézlerim
Miimkiin olsa yarimi gonliim icinde gizlerim

Anda tenhad séylerim difilerdi belki sézlerim

Yarime her derd-i gtin-a-gtinumi ‘arz eyledim
Canimi ugrunda kurbdn itmegi farz eyledim

Yare bir can az geliir bir can daha farz eyledim

Bir bahdra dondi géiiliim giilsen oldi yarime
‘Askimi giil goncasiyla agdi giil‘izarima
Giil‘izarim gelse giilzarimda baksa zdrima

Gencligifi giilzdr-1 ‘ask: bir hazana dondi bil
Ben bugiin bir yar gérdiim nev-bahara déndi dil
Simdi Riisdi dideden seyl-ab-1 ‘aski turma sil
Killiyat'taki 153 numarali ikinci miiselles 6rnegi yine dsikane tarzda yazilmis olup 3
bendden ibarettir. Aruzun fefilatiin/fe‘ilatiin/feilatiin/feiliin vezniyle yazilmistir.
Kafiye diizeni ise yine her bendi kendi arasinda kafiyeli oldugundan - aaa/bbb/ccc -
dolay1 siirde bigcimsel kusurlar vardir.

-153-
Fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/feiliin

Ne olur ah gelivirseri yolufil gézlemeden

Ne olur ailayivirsei ruhuni 6zlemeden

Ne cikar béyle canim maksadifit gizlemeden

Bakarim giil ytizine ay gibi bir halesi var
O yanar tag gibi géiliimde fakat nalesi var
Dile derman olacak gézlerimin jalesi var

Reh-i ‘askda yine bir yari gériip yandi gonitil

0 vefasiz sozine sohbetine kandi géiiiil

Bu yanik Riisdi’ye canan actyor sandi géniil

"Valinifi Bize Geldigi Gicede" baslikl tigiincti miiselles de 3 bendden olusur. Aruzun

fefilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘iliin vezniyle kaleme alinmistir ve aaa/bbb/ccc seklinde
hatali kafiyelenmistir.

-328-

Valinifi Bize Geldigi Gicede

Fe‘latiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘iliin
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Serefi Riisdi’yi tenvir idecekdir bu gice
Olurum vuslat-1 Fehmi ile mesrtir bu gice

Bu meserret ile saymakdayim her zevki hice

Baiia bir bdyle muhabbet diye gelsin ki neden
Bu (.--) olamaz sende necdbet var iken

O serefdir ki ide goiiliimi giiya giilsen

Icilen badeler olsun dilifie bir pertev

Virecek nes’e-i kalbiii bize bir nes’e-i nev

Safia ‘alemde meserret ola da‘im peyrev

“Bu Meyanda Ustad Sehir Tanbirl Cemil Beg Merhiima” baglikh dérdiincii miiselles

siirinde de feflatiin/feilatiin/fe‘ilatiin/fefiliin veznini kullanir. Yine bu siir de 6
bendden olusmaktadir. Aaa/bbb/ccc/ddd/eee/fff seklinde kafiyelenmistir.

Bu Meyanda Ustad Sehir Tanbiiri Cemil Beg Merhiima

Fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘iliin

Ne de yiiksek yaradilmis ‘acabad riih-1 Cemil

Oluyordi saziniii nagmesi hep ‘aska delil

Ideriz rithuni rahmet ile her an tebcil

Yitemez yiiksek olan sanini ta‘rife hayal
0 idi giilsen-i sazende de meksiif giil al
Negamati arasinda yine ‘ask zevkine tal

O biitiin ritha safa nagmesi giiya pertev
Ani kim tuysa diiser géiiliine bir nes’e-i nev
Miisikiler arasinda o bafia ne pisrev

Ani medh itmege ¢lin ‘aczini gosterdi hayal
O kadar vasi‘iken fikre yanasmaz o kemal
Serefiyle ani takdir idecek istikbal

Ne vakit ki isidilse o dil-ara eseri
Birakir mi negamatiyla géiiiilde kederi

Yasasin bag-1 ‘adende o yiice ‘ask gtiheri

Gliventip bakdi bu oglandaki isti‘dada
Adint virdi Mes‘ud diye ol dildade
Ideriz minneti hala o biiyiik iistada
704 numarali siir olan "Ogh Mes‘tid Hakkinda" baslikli siiri de 5. miiselles 6rnegidir.
Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesud'u methetmek icin kaleme almistir. 4 bendden olusan
siirin vezni fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘iliin, kafiye diizeni ise aaa/bbb/ccc/ddd/eee
seklinde hatahdir.
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-704-

0gli Mes‘id Hakkinda
Fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘ilatiin/fe‘iliin
Sanirim sdz-1 latififideki bir nagme-i hiir
0 edaniii eseri her dili eyler mesriir

Yed-i Mes‘id ile fahr eyleyesin ey Tanbiir

Ne vakit nagmeiii tuysam seni rithumla sever
Iderim sanki o rithumla semavdta sefer
Seni medh itmede dilden toguyor ¢tinki eser

Seni bir giin ki gériirsem iderim def*-i melal
Viririm bade-i ‘ussaki tenezziil ile al
Bu yiice medhifii itdim yogiken bende mecal

Ne zaman tuysam o Tanbtir’daki feryddi 6ziim
Seni karsumda gériir ‘ayn-i hayalim a géziim

Ne riyad var ne hased var safia pek togri séziim

"Hanende-i Mumtaz Hafiz Mustafa Efendi" baglikl siiri de 6. miisellesidir. 2
bendden olusan siirin vezni mefa‘lin/fe‘tliin/mefa‘qlin/fe‘aliin, kafiye diizeni ise
aaa/bbb seklindedir.

-706-

H'anende-i Miimtaz Hafiz Mustafa Efendi
Mefa‘iliin/fe‘iliin/mefa‘iliin/feiliin
Gegen zaman olur ki demi deger cihani
Sada-y1 dil-pesendi géiiiildeki figani
Toparlayup kékiinden ¢ikardi atdi ani

Neva-yi dil-firtizi safamiziii semendi
Cikard: dsumana bu riih-1 miistemendi
Medar-1 zevk u halet o Mustafa Efendi

7. Miiselles 6rnegi sairin siir sekil bilgisi yoniinden bilgi eksikligi oldugunu gostermektedir.
Mefulii/mefa‘ilii/mefa ilii/feGliin vezniyle yazilan siirin kafiye diizeni aba/aba seklindedir.

-709-
Meflii/mefa‘ilii/mefailii/fe uliin

Piir ‘ask olaniii bezmine geldikde o canan
Bir cilve-i dil-stiz ile sima agivirse

Ol nazina bifi zevk ile ‘asik ola hayran

Bir goncada giiller gibi acdim diye handan
Yiiz gostererek bir de rakibden kagivirse

Bir oyle vefakar yine ‘dstk ola kurbdn
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Klasik Tiirk Edebiyatinda Miiselles ve Riisdi'nin Miiselles Ornekleri

Sonug¢

Orneklerine -sayica az da olsa- 19-20. yiizyilda rastlanilan miiselles nazim sekli diger nazim
sekillerine gore olduk¢a siirh kullanildig: tespit edilmistir. Ancak bu 6rneklerin sayisinin azhigi,
misellesin klasik Tiirk siirinde yaygin bir gelenek olusturmadigini ve daha ¢ok belli bagh
sairlerin edebi deneyimleri cercevesinde kullanildigini ortaya koymaktadir.

Miiselles nazim bi¢imi tanitilirken kafiye orgiisii ve lic bendden olusmasi hakkinda kalip
bilgiler verilse de kaleme alinan siirlerin ¢ogunda tam bir standarttan s6z etmek miimkiin
degildir. Bu durum, miisellesin siir kurallariyla sekillenmis bir nazim bicimi olmaktan ziyade,
sairlerin estetik tercihlerine gore sekillenmis nazim bi¢imi oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica bu
durum sairlerin siir sekli bilgilerinin zayif oldugunu da gosterir niteliktedir. Bildiride incelemis
oldugumuz Riisdi'nin miiselleslerinden hareketle sairin siir sekil bilgisi yoniinden noksan oldugu
anlasilmaktadir.

Miisellesleri icerik yoniinden degerlendirdigimizde dini, tasavvufl ve dvgii temalar1 dikkat
cekmektedir. Mustafa Riisdi gibi son dénem klasik Tiirk sairlerinin miiselles bigiminde yazdigi
siirler, bu nazim seklinin klasik siir gelenegi icerisinde son dénemdeki sinirl yasaticiligini temsil
etmesi bakimindan dikkat cekicidir. Ancak bu 6rneklerde goériilen bicimsel eksiklikler hem
dénemin poetik anlayisindaki déniisiimleri hem de sairlerin nazim sekline yaklasimindaki
serbestligi ortaya koyar.

Sonug olarak, miiselles nazim biciminin klasik Tiirk siiri icerisindeki konumu, yaygin bir
gelenekten ziyade sinirh ve 6zgilin kullanimlar tizerinden sekillenmistir. Bu bi¢im, klasik Tirk
siirinin ana nazim tiirleri arasinda yer almamakla birlikte, bicimsel esnekligi ve tematik
yogunlugu sayesinde belirli sairlerin edebi geleneginde 6zgiin bir ifade araci olmustur.
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RAHIKI'NIN (6. 953/1546) BIiLINMEYEN SiiRLERI

0z

Bu bildiride, 16. yiizyil divan sairlerinden Rahiki’nin edebi kisiligi ve siir diinyasina 1s1k tutacak
yeni bulgulara yer verilecektir. Literatiirde Rahiki’'ye ait oldugu bilinen toplam 23 siir
bulunmaktadir. Bu siirler, basta Pervane Bey Mecmuasi (13 siir) ve Mecma‘u'n-Nezd'ir (14 siir)
gibi mecmualarda yer almakta; ancak bunlarin sekizi miikerrer niteliktedir. Ayrica sairin ad1 Latifi
Tezkiresi, Kiinhii'l-Ahbar’'in tezkire bolimii ve Kinalizade Hasan Celebi'nin Tezkiretii’s-Suard adl
eserinde de gecmektedir. Simdiye kadar yapilan en kapsamli calisma ise Omer Ziilfe’nin "Rahiki [O.
953/1546] ve Siirleri” bashkl calismasidir. Bu bildiride, Yap1 Kredi Sermet Cifter Kiitiiphanesi'nde
0820 numara ile kayith mecmuada yer alan ve daha 6nce yayimlanmamis alt1 siir ilk kez giin
ylziine cikarilacaktir. Eserin iceriginden bahsedilecek, siirlerin metni sunulacak ve mecmua
icerisinden birkag gorsel verilip giintimiiz Tiirk¢esine aktarimi yapilacaktir. Boylece Rahiki ve 16.
yiizyll divan siiri ¢alismalarina katki sunulmasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Rahiki, Osmanl siiri, Mecmua

Abstract

This paper will present new findings that will shed light on the literary personality and poetic world
of Rahiki, one of the 16th century divan poets. There are a total of 23 poems known to be by Rahiki in
the literature. These poems appear in journals such as Pervane Bey Journal (13 poems) and
Mecma‘u’n-Nezd'ir (14 poems); however, eight of these are duplicates. The poet's name also appears
in Latif's Tezkire, the tezkire section of Kiinhii'l-Ahbdr, and Kinalizade Hasan (elebi's Tezkiretii's-
Suard. The most comprehensive study to date is Omer Ziilfe's "Rahiki [D. 953/1546] and His Poems."
This paper will present for the first time six previously unpublished poems from the journal registered
under number 0820 at the Yapi Kredi Sermet Cifter Library. The content of the work will be discussed,
the texts will be presented, a translation of the poems into contemporary Turkish will be presented,
and semantically challenging passages within the text will be explained. This will contribute to the
study of Rahiki and 16th-century Divan poetry.

Keywords: Rahiki, Ottoman poetry, Journal

“orcid.org/ 0009-0006-0158-0061, melekrumeysal6@gmail.com



220

Melek Rimeysa PISKIN

Giris

Klasik Tiirk edebiyatinda edebi bir terim olarak mecmua, ¢ogu zaman miellifi ve
miistensihi belli olmayan, derleyicisinin zevkine gore icerigi olusturulan, farkh
sanatg¢ilarin degisik tiirlerdeki eserlerini ihtiva eden ya da tek bir tiir veya form etrafinda

sekillenen manzum, mensur veya manzum-mensur Kkarisik defterler anlaminda
kullanilmistir (Senddeyici ve Akdag, 2015, 5.367).

o

Arapca kokenli “mecmua” s6zciigii, “cem” kokiinden tiiremis olup “toplanmis, bir
araya getirilmis” anlamina gelir (Ak¢ay, 2020, s.15).

Halk edebiyatinda karsilig1 conk olarak ge¢cse de mecmualar gerek tertip amaglari ve
sekilleri gerekse imla ve kaydedilen metnin saglamligi agisindan cénklerden ayrilir (Kilig,
2012, 5.7). Ozellikle mecmiia-i es’arlar Agah Sirr1 Levent'in de belirttigi sekliyle se¢gme
siirlerden olusan antoloji niteligindeki eserlerdir. (Levend, 1973, ss. 166-167)

Siir mecmualar1 (mecmiia-i es‘dr), klasik Tirk edebiyati arastirmalar1 agisindan
biiyiik 6nem tasir. Bu eserler yalnizca edebi zevkin ve dénemin siir anlayisinin yansimasi
olmakla kalmaz; ayni zamanda divanlarda yer almayan, biyografik kaynaklarda adi
gecmeyen sairlerin tespitine de imkan verir (Akc¢ay, 2020). Tiirk siir tarihi i¢in, en 6nemli
kaynaklardan biri mecm@’a-i es’ar olarak andigimiz siir mecmualaridir. Bu yoniiyle siir
mecmualari, hem yeni metinlerin gilin ytiziine ¢ikarilmasina hem de klasik siirin tarihsel
gelisimini izlemeye katki saglar.

Bununla birlikte, mecmualarda yer alan manzumelerin sairlerine aitligi meselesi
klasik edebiyat arastirmalarinda tartismali bir konudur. Bir siirin herhangi bir divanda
veya mistakil eserde yer almamasi halinde, o siiri belirli bir saire atfetmek
glclesmektedir (Levend, 1973; Akgay, 2020). Boyle durumlarda arastirmacilar,
genellikle siirin basina kirmizi miirekkeple yazilmis isim notlarina, metin iginde gegen
mahlaslara, tislup benzerliklerine ve derleme diizenine basvurur.

Yapr Kredi Sermet Cifter Kitiiphanesi’'nde tespit edilen bir mecmuada, Rahiki
mahlasiyla anilan siirlerin basliklarinin kirmizi mirekkeple yazildigi ve metin igerisinde
de ayn1 mahlasin gectigi goriilmektedir. Bu 6zellik, s6z konusu manzumelerin Rahik{’ye
ait olabilecegi yoniindeki kanaati giiclendirmektedir. Dolayisiyla bu bildiride, s6z konusu
mecmuada yer alan siirlerin Rahiki’ye aidiyetini belirten unsurlar incelenecek; bilinen
siirleriyle benzer 6zellikleri karsilastirilacaktir. Nihdyetinde toplam alt1 yeni siiri giin
yuzlne ¢ikarilacaktir.

1. Rahiki’nin Hayati

Asil ad1 baz1 kaynaklarda Yiisuf, bazi kaynaklarda Sinin; mahlas olarak Rahiki olarak
gecer (TEIS). Arapca rahik; kizil, halis, giizel kokulu sarap, cennet sarabi, giizel koku
anlamina gelir. Rahiki ise; “giizel kokulu saraba mensup, sarabi seven” anlamindadir.

Istanbul’da Kulogullar1 ziimresine mensuptur. Gengliginde ilim ve marifetle
ilgilenmis, zarif ve edebi yonii giiclii bir sahsiyet olarak taninmistir. 1k yillarda devlet
hizmetinde gorev almis fakat; Siyasi / sahsi sebeplerle gorevinden alinip maasi kesilmis
saray defterlerinden ¢ikarilmistir. Ge¢imini saglamak icin Mahmud Pasa ¢arsisinda attar
diikkkan1 agmistir. Tibba dair eserler okuyup kendisini gelistirmistir. Ge¢imini zor
saglarken, hiline aciyan birisinin yardimiyla Filonya-y1 Selimi adindaki macun iizerinde
calisarak Rahiki ya da Macun-1 Rahiki adiyla anilacak keyif verici maddeyi icat etmistir.
Bu macun sayesinde ¢ok para kazanmis ve dikkani da sec¢kin kimselerin ugrak yeri
olmustur. Tibbi, Yahya Efendi’den (6. 1570) 6grenmis olan bu zat, keyif verici maddelere
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Rahiki'nin (6. 953/1546] Bilinmeyen Siirleri

diigkiinliigiinden dolay1 Rahiki lakabiyla amlmistir. (isen, 2017: 5.143; Sungurhan, 2017:
s. 384; Ziilfe,2009, 5.172)

Hiiseyin Ayvansarayi, 18. ylizyilin ikinci yarisinda kaleme aldigi Mecmua-i Tevarih
adl eserinde, Rahiki’nin yaptifi macunu Sultan Siileyman’a deva olmasi icin tertip
ettigini belirtmis ve 6lim tarihini de 954/1547 olarak vermistir. Mezarinin da Besiktash
Yahya Efendi Tiirbesi'nin disinda oldugunu bildirmistir. (Fahri ¢. Derin, Vahit Cabuk,
1985:5.18)

“Koyup gitdi bu diikkan-1 cihan1”

(Sungurhan, 2017: s.84)

Misrasi 6liimiine dustiriilen tarih misrar’dir.

1.2. Edebi Kisiligi

*  Sade, igten, duygulu soyleyis tercih etmistir.

*  Agir sanat anlayisindan uzak, samimi ve dogal bir iislup kullanir.

*  Askveinsani duygular tizerine beyitleri vardir.

*  Sohbeti, hazircevaplig1 ve zarif mizaciyla ¢evresinde taninmistir.

» Dili siislii anlatimdan ziyade agik ve yalin bir tarza sahiptir.

* Rahiki'nin, eldeki yirmi ii¢ siirin on besinde, Remel-i miisemmen-i mahzif
(Fa’ilatiin fa‘latiin fa‘ilatin fa‘ilin) kalibim kullandigimi gérmekteyiz bunu
degerlendirecek olursak aruzun, sdylenmesi en kolay kalibini tercih ettigini
goriiriiz. Buradan sairin, siirin siisli olmasindan ve goriiniisiinden ziyade ilk
olarak meramini dile getirmek niyetinde oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

*  Buyodniiyle de halkla daha kolay bag kurmustur.

*  “Orta sinif divan sairleri” arasinda kabul edilir.

1.3. Cagdaslarinin Degerlendirmeleri

Asik Celebi: “Tabi-bazzade Ibrahim Celebi-i merhiimla "tyadetine varduk gordiik ki
nice 'illetle zat1 mu'attal ve intifa-y1 hararet-i “azizi dimag ile mubattel olmis amma
biziimle hiismendane kelimat eyledi helallesiip veda" itdiik iki giinden sonra isitdik ki
vefat eyledi” (Kilig, 1994, s.754) diyerek oliimiinden iki giin 6nce ziyaret ettigini, hasta
olmasina ragmen hossohbet oldugunu anlatir.

Sehi Bey: “Edviye bilmekde bi-manend ve hos-tab’ derdmend kimesnediir” (ipekten,
2017, s.182) diye tezkiresinde adini gecirip giizel siirleri ve benzersiz sozleri oldugunu
kaydeder.

Latifi: Tezkiretii's-su’arada:

“Istanbul’dan ‘attar t2’ifesinden ve bu ‘asr su‘arasindandur. Fenn-i si‘re cendan calismis
ve efkdr-1 ma‘niye istigal gosteriip alismis degildiir”. (Camim,2018,5.238) Diyerek
Istanbul’da attar esnafindan oldugunu siirle ilgilendigini fakat ¢ok derinlemesine
calismadigini belirtmistir.
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2. Niisha Tavsifi

icinde Rahiki'nin siirlerinin
de mevcut oldugu yazma, Yapi
Kredi Sermet Cifter
Kiittiphanesi 0820 numarada
kayith bir siir mecmuasidir. 52
varaktan olusmaktadir. Bastan
eksik oldugu goriilen mecmua
semseli kahverengi mesin cilt
icerisinde  yer  almaktadir.
Nestalik yazi ile kaleme alinmis
mecmuada basliklar  kirmizi
miirekkeple,  siirler  siyah
miirekkeple yazilmistir.19a ve
28b sayfalar1 mavi miirekkepli
ebru desenlidir. Sayfalar genel
olarak temiz ve diizenlidir.
Kitiiphane Kkayitlarina gore
mecmua 200 mm x132 mm
boyutlarindadir.  Mecmuanin
istinsah tarihi yazili olmasa da
mecmuada yer alan sairler 15
ve 16. yuzyil sairleri
oldugundan en erken 16.
yluzyillda istinsah  edilmis
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sekil 1.Yapt Kredi Sermet Cifter Kiitliphanesi
0820 siir mecmuast kapak fotografi

icerisinde; Ahmed Pasa, Behisti, Usuli, Necati, Revani, Rahiki, Visali,Yahy3, Zati gibi 30
farkli sairin gazelleri mevcuttur. Mecmuada en fazla siiri yer alan sairler sunlardir; Cami’i
(51), Necati (31) ve Yahya (13) sayilabilir. Mecmuada 168 gazel, 2 muhammes,10
murabba, 3 miiseddes, 46 miifred ve iki tanesi Cami'ye ait omak lizere 3 Kkaside
bulunmaktadir. Ayrica Semai, Hiiseyni, Nim devr baslikli Tiirk musikisinin usul adlarinin
yer aldig siirler de vardir.

Yer yer tek, genellikle ¢ift siitun halinde olan sayfalarda cesitlilik arz etse de
¢ogunlukla 19 satir yer almaktadir. Mecmuanin bazi sayfalarinin derkenarlarinda
gazeller bulunmaktadir. Bu gazeller birbirini takip eden birden fazla sayfada yer
almaktadir. Ayrica mecmuada yer alan miifredler de derkenar olarak yazilmistir.

3.Rahiki’'nin Siirleri Hakkinda

Rahik{’nin siirleri hakkinda bu zamana kadar yapilan en kapsamli ¢alisma Prof. Dr.
Omer Ziilfe’nin “Rahiki ve Siirleri” adli makalesidir.

Zilfe'nin calismasinda Rahiki'nin toplam bilinen siir sayisi: 23 olarak tespit edilmistir.
Bunlardan 8’i ortak 13’ti Pervine Bey Mecmuasi’'nda, 14’ii Mecmau’'n-Nezdir'de yer
almaktadir. Bir kasidesi iki de miifred beyiti vardir. (Ziilfe,2009)

Inceledigimiz mecmuada ise; Rahiki’ye ait 7 siir yer almaktadir. Bunlardan yalmzca
1'i Mecmau’n-Nezdir'de ve Pervine Bey Mecmuas’inda yer almakta olup Ziilfe’nin
¢alismasinda da mevcuttur.
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Rahiki'nin (6. 953/1546] Bilinmeyen Siirleri

Diger 6’s1 baska kaynaklarda bulunmamis, fakat bilinen siirleriyle benzer dil ve

kelime diinyasi tasimaktadir.

3.1 Siirlerin Rahiki’ye Aidiyeti

Kaynaklarda Rahiki mahlasl baska saire rastlanmamistir. Mecmau’n-Nezdir'de ve
Pervane Bey Mecmuasinda yer alan ortak bir siir, tizerine ¢alistifimiz mecmuada da yer
almaktadir. Bu da diger siirlerin ayni saire aidiyetini gliclendirmektedir.

3.2 Siirler

1

Gazel-i Rahiki
Fe'ildtiin-Fe'ilatiin-Fe'ilatiin-Fe'iltin
Ey goiiil biilbiili sen bir giili nazik bedeniifi
Yeridir har cefa tizre kalursuf vatanufi

Yar-1 tigila sehid oldugufia mahserde
Lale-ves ide sehadet safia kanlu kefentifi

Gonliimiiz rasen ider hadd i hayal-i leb-i yar
Cam-1 mey sem‘ imis gise-yi beytii'l-hazeniifi

Korkaram kametiniifi yadina kan aglamaga
Kara balgikda kala ayagi serv-i cemeniifl

Kih-1 mihnetde o sengin dem-i¢iin kesdigi tas
Haliya alinina yazulimus kith-kentif

Hiblar naz-ila ey sifi bize kendiilerin
Sevdirtirler gii¢-ile ne su¢u vardir s6ziif

Ger Rahiki kimiin astiftesidiir dirler-ise
Can u dilden seniif ey suh-1 sitemkar sentifi

Sekil 2. 0820 numarali siir mecmuast (5b)

Sekil 3. 0820 numarali siir mecmuasi (5b)

Rahiki’nin mecmuada yer alan bu siiri Mecma’u’n-Nezdir'de 3206 numarali siirle
benzer kelimeler yer almaktadir (Koksal, 2017: s.1067). Mecma’u’n-Nezdir'de yer alan

Rahiki'nin siiri;

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim 56leni
01|02|03 Ekim 2025 » Amasya



Melek Rimeysa PiSKIN

Nazire-i Rahiki
Failatiin-Failatiin-Failatiin-Failiin

Za' fdan gorimezin kendiime baksam bedentiim
Arayup bulimazin pirehen i¢inde teniim

Soyle yog itdi beni haste idiip derd-i nigar
Bafia bilsem 6licek nice sararlar kefeniim

Hiblar isidicek yolufia can virdiigiimi
Cem' olup aglasalar kabriimiin iistinde teniim

Gel beni salma ifien bahr-i gama kilma yetim
Ey beniim diirr ile ptr diirc-i 'akik-i Yemeniim

Ey Rahiki isidiip nazm-i seker-baruiii yar
Diye tahsinler eya tiiti-i sirin-stiheniim
(Mecma’u'n-Nezair-3206)

Goriildigi tizere kafiye ve kelime benzerlikleri (6rn:bedentim, kefeniim) oldugunu
tespit edebiliriz.

2
Kol kol uzandi kakiil-i canan boliik bolik

Yer yer ¢ozildi ziilf-i perisan boliik bolik

Bag-1ruhunda ol ylizii giil zinet eylemis
Top top benefse vii giil i reyhan boliik bolik

Miijganlarini saf saf eylemis goz deger bana
Yer yok yiiziinde senin peykan boliik bolik

haliifi ki ¢ekdi ‘asker-i hindi alay alay
diiser deriime fitne {iftan boliik boliik

bend itdi kilica canimu ziilfiifi gere gere

tolasd[1] kara boynuma £ E boliik boliik

Herdem Rahiki kanlu yasindan biter seniifi
sahn-1 cemende lale-i nu‘man boliik boliik
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Rahiki'nin (6. 953/1546] Bilinmeyen Siirleri

Rahiki'nin mecmuamizda yer alan bu siiri Pervane Bey Macmuasi’'nda 3874 numarali
siirle benzer tislup ve kelimeler icerdigini gormekteyiz (Giynas, 2017: s.1420).

Tutdi yiizini hattila hali taraf taraf
Can illerine diisdi hayli taraf taraf

0ldi yiizinde ziilf-i perisan boliik boliik
Miijganlar ile kildi kitali taraf taraf

Hattun cekerse leskeri cana alay alay
Hiini goziifide ide cidali taraf taraf

Sirin lebiifii afidi meger husreva seniifi
Ferhad’1 gor ki kesdi cibali taraf taraf

Saf saf ruhinda tursa Rahiki ne gam hati
Can i dil old1 ziilf misali taraf taraf
(Pervane Bey Macmuasi-3874)

Fa ‘ilatiin-Fa ‘ildtiin-Fa ‘ilattin-Fa iliin
Yol midir meyl eylemek diinyaya dilber var-iken
‘Ask gibi kisiye ‘alemde rehber var-iken

Ey keman ebri kulufidan dirig itme var giiman

Gamzef oklarini gonder sinede yer var-iken

e
Swl
Neylesiin pervane sem‘i ey ceragim ?g |

Ruhblarufi gibi sentifi sem‘-i miinevver var-iken

o A
Safia bas ’)’J"-ffa’. egmez siifi rind olan
Pak mesreb giil gibi tavr-1 kalender var-iken

‘Arif olan la‘le meyl itmez Rahiki diinyede
Diirr-i nazmui gibi bir pakize gevher var-iken

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni 225
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Melek Rimeysa PISKIN

Fa ‘ildtiin-Fa ‘ilatin-Fa ‘ilatiin-Fa ‘iliin

Asinalik isteyen sen zalim-i bi-daddan
Yad olur dillerde ahir anufi adi yaddan

Bi-vefa diinyaya benzer hiisn-i dil-ber bi-karar
Kimseler mihr ummasinlar bu harab-abaddan

Gam degil sakindigim ziilfiin hevadan dil-bertifi
Sakinir her kisi ‘6mr-i hasilint baddan

kil 4. 0820 I sii 6
Gide tasdan naks gitmeye Sirin ta hasr’dek Seki numarali siir mecmuast (6a)

‘Ariz1 rengi hayali hatir-1 Ferhaddan

Kimse ‘1ski basa ilter mi Rahiki sa‘yla
Sanmak tistaddan gormek gerek tistaddan

Sekil 5. 0820 numarali siir mecmuasit
Mecmuada yer alan Rahik?’nin bu siiri Mecma’un-Nezair(3556)’de ve Pervane Bey
Mecmuasi'nda ortak olarak yer almaktadir (Koksal, 2017:5.1182; Giynas, 2017: 5.1953).
Yalnizca tek fark son heceden bir 6nceki harfler diger mecmualarda “dal” ile yazilmisken
bizde “te” ile yazilmistir.

Fad ‘ilatiin-Fa ‘ilatiin-Fa latin-Fa ‘iliin
Nar-1 gamda dil kagan derdiifile ates-nak olur
Germ olur tenvir-i sinem gozleriim nem-nak olur

Damen-i vaslufia irmezse elem ey gonga leb
Dest-i hasretle keriban-1 hayatum ¢ak olur

Miintehadir sidreden def'atde bildiim ben seniifi
Esiginde her ki ey serv-i revan hak olur

Ah kim ahim duhani dem olur ey mah-ri

Astiman-1 goklere bu per peri eflak olur

Ciin visal'ummaz Rahiki gam yemez hicrandan
Pakpaz-1° agk olan pes ya ni¢iin gam-nak olur
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Fe ‘ilatiin- Fe ‘ildtiin- Fe ‘ldtiin- Fe ‘iliin
Togrulan sinemize navek-i bigan ancak
Bagrimuz gonca gibi yine tolu kan ancak

Beni sensiz goricek diye kamu derd ehli
Bugiin ol ‘asik-1 seyda yine bi-can ancak

“l gibi stnemde mu‘in gorinen
Kanlu yasumi miijem pence-i mercan ancak

Bilmezem neydiigini kiiy-1 habibiimde beniim
bu gice subha degin nale vii efgan ancak

Cemen-i came geylp sahn-1 cemende yine ah
Salinan giil gibi ol serv-i hiraman ancak

Ey Rahiki okuyup si‘rifii meclisde bugiin
Diye her hiisrev-i hiban be bu Selman ancak

Fa ‘ilatiin-Fa ‘ilatiin-Fa ‘ilatiin-Fa ‘iltin
Arizufi sevkiyle sinem lir’li’-i ter gostertir

Kalb-i ‘ussaki ruhun sem‘i miinevver gosteriir

Geldigince cesme haltin hayali ey peri

GoOr ne merdiim ziilfdiir eskim afia yer gostertr

Su gibi  safiyiken - gofiliim sentin

Yir[e] gegsiin ates-i mihnet mikedder gostertr

Cesm bed def‘ine yakdik¢a sinen gice mah

Her seher miicmer-i pervize azer gosterir

Zerre deilii mahvolur miskin Rahiki derd-mend
Her kacankim giin yiiziin ol sem* haver gosteriir
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Sonug

XVI. ytizy1l sairlerinden olan, ancak divanina ulasilamayan Rahiki'nin, inceledigimiz
mecmuada yedi adet siiri tespit edilmistir. Bu siirlerden altisi, mevcut kaynaklarda ve
nazire mecmualarinda yer almayan, literatiirde ilk kez belirlenen yeni metinlerdir.
Mecmuada yer alan bu alti siirin Rahikl'ye ait oldugu bilinen gazellerle dil, islup,
mazmun, vezin ve sekil 6zellikleri bakimindan benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.
Siirler arasinda goriilen bu ortak unsurlar, s6z konusu metinlerin Rahiki'ye ait
olabilecegi yonindeki kanaatimizi giliclendirmistir. Ayrica, yapilan literatlir taramasi
sonucunda ayni mahlasi kullanan baska bir saire rastlanmamis olmasi da bu kanaati
destekleyen bir unsur olarak degerlendirilmistir.

Bu bulgular, Rahiki’'nin siir diinyasinin simdiye kadar bilinen sinirlarini genisletmis;
onun edebi kisiligini daha biitiinciil bicimde degerlendirme imkani1 sunmustur. Divanina
ulasilamamis bir sairin mecmua iizerinden yeniden goriiniir hale gelmesi, klasik Tirk
edebiyati arastirmalarinda mecmualarin tagidig1 dnemi bir kez daha ortaya koymaktadir.
Nitekim mecmualar, yalnizca farkl sairlerin siirlerini bir araya getiren derlemeler degil,
ayn1 zamanda donemin edebl zevkini, siir anlayisin1 ve sairler arasi etkilesim agini
yansitan temel kaynaklardir. Bu ydniiyle mecmualar, kaybolmus ya da eksik kalan siir
killiyatlarinin tamamlanmasina imkan saglayan birer metin hazinesi niteligi
tasimaktadir.

Sonug olarak, ¢calismamizda ulasilan bulgular Rahiki'nin siir mirasina yeni katkilar
sunmakla birlikte, klasik Tiirk edebiyatinda metin nesri, sair biyografileri ve mecmua
incelemeleri agisindan da dikkate deger bir drnek teskil etmektedir. Elde edilen bu
verilerin, hem Rahiki iizerine yapilacak ileri arastirmalara zemin hazirlayacagi hem de
mecmualarin bilimsel incelemelerdeki 6nemini pekistirecegi diisiiniilmektedir. Bu
dogrultuda, benzer yontemlerle gerceklestirilecek yeni mecmua ¢alismalariyla farkli
sairlere ait kayip metinlerin ortaya c¢ikarilmasi, edebiyat tarihimizin daha eksiksiz
bicimde aydinlatilmasina katki saglayacaktir.
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21.YUZYILIN EN SEVILEN BEYITLERI:
MARMARA BOLGESiI ORNEGI’

0z

Divan edebiyati 13. yiizyildan 19. yiizyilin sonlarina kadar yaklasik alti asir devam eden bir
gelenegin edebi sahsiyet ve trinlerini kapsar. Ancak degisen egitim ve yasam kosullari icindeki
gilinlimiiz insanina hangi divan sairlerini ve beyitleri sevdikleri sorulursa ¢ogunlugunun yiizyillar
boyu devam eden kendi edebiyatinin sair ve siirlerini tanimadig1 ya da kulaktan dolma bilgilerle
sair adlar1 soyleyecegi rahatlikla Ongoriilebilir. Alan uzmanlarinin en sevdigi beyitlerin
derlenmesine dayanan ve tarafimizdan bahsedilen soruna bir ¢6ziim olmasi amaciyla yiiriitiilen
“21. Yiizyilda Divan Edebiyatimin En Sevilen Beyitleri” bashkh TUBITAK 2209-A projesi Tiirkiye
genelinde devlet, 6zel ve vakif liniversitelerindeki klasik Tiirk edebiyati alaninda gorev yapan ve
profesor iinvani tasiyan 6gretim tyeleri ile ulasilabilen emekli akademisyenleri kapsamaktadir.
Cesitli yontemlerle yapilan goriismelerin ardindan toplanan veriler kaydedilmekte, en sevilen
beyitler lizerinden olusturulacak eserle giiniimiiz insaninin divan edebiyati estetigi ve zevkine
farkindaliginin artirllmasi amaglanmaktadir. Bu arastirma ise Marmara Bolgesi'nde halihazirda
gorev yapan profesér iinvanli akademisyenlerden derlenen verilerle simirlandirilmistir.
Arastirmada goriismeler sonrasi bu bolgede en ¢ok tekrar eden beyit ve sairler degerlendirilerek
sunulmus, beyitler gliniimiiz Tirkgesine cevrilmistir. Boylece bir bolge tlizerinden ydntemin
isleyisi ve projenin bilimsel 6nemi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan Siiri; Marmara Bolgesi; 21. Yiizyil; En Sevilen Beyitler

Abstract

Divan literature encompasses the literary figures and works of a tradition spanning nearly six centuries, from
the 13t century to the late 19, However, if we ask modern people, given their changing educational and living
conditions, which divan poets and couplets they admire, it's safe to assume that most will be unfamiliar with
the poets and poems of their own centuries-old literature, or they will simply name them based on hearsay.
The TUBITAK 2209-A project titled “The Most Popular Couplets of Divan Literature in the 215t Century” which
is based on the compilation of the field experts’ favorite couplets and is carried out to provide a solution to the
problem mentioned by us, includes professors and retired academics who work in the field of classical Turkish
literature at state, private and foundation universities throughout Turkey. Data collected through interviews
using various methods is being recorded, and the aim is to raise awareness of the aesthetics and tastes of Divan
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1 Bu ¢alisma Dog. Dr. Bilge KARGA GOLLU danismanliginda hazirlanan “21. Yiizyilda Divan Edebiyatinin En
Sevilen Beyitleri” baghikll TUBITAK 2209-A projesinden iiretilmistir.
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literature among contemporary people through a work based on the most popular couplets. This research is
limited to data compiled from professors currently working in the Marmara Region. Following the interviews,
the most frequently occurring couplets and poets in this region were evaluated and presented, and the couplets
were translated into contemporary Turkish. This attempt to demonstrate the method's operation and the
project’s scientific significance within a specific region.

Keywords: Divan Poetry; Marmara Region; 21st Century; Most Popular Couplets

Girig

Divan siiri belagat kurallar1 ¢ercevesinde meydana getirilen, mananin aruzla
derinlestigi, genellikle Arapca ve Farsca terkiplerle dilin agirlastif1 bir portre cizer. Alt1
asir devam eden gelenek 19. yiizyllda degismeye baslar. Nazim sekilleri ve tiirlerinde
anlaml 6l¢iide doniisiim yasanir. Yeni edebi hareketlerin ortaya ¢iktigi, eskiyi yikma
¢abalarinin gozlendigi 20. asirda ise mevcut olani ortadan kaldirmak adina halktan
kopuk olma, anlasilmazlik, cadiya benzer tek tip sevgili gibi divan siirine yoneltilen
olumsuz yorumlarla karsilasilir (Golpinarli 1945). “Yiiksek Ziimre Edebiyat1”, “Saray
Edebiyat1” gibi adlandirmalar onun topluma uzaklhigina delil olusturabilecek isimler
seklinde kendini gosterir (Kéksal 2005). Halbuki divan siiri edebi 6zelliklerinin yani sira
tarihi, sosyal, ekonomik, dinf, kiiltiirel vb. pek ¢ok bilgi barindirir ve tarihe 151k tutar. Son
zamanlarda yapilan arastirmalar da divan edebiyati gelenegi icerisinde verilen liriinlerin
insana ve tarihe dair pek ¢ok bilgi barindirdigin1 (Batislam 2017; Cetinkaya 2009;
Golpmarli 1945; Ozkan 2005; Ozkan Bahar 2017; Kaplan 2009; Kocabas 2019;
Serdaroglu 2006; Sen 2007; Toprak 2022; Turan 2018; Yavuz 2020); tezkire vb.
metinlerin incelemelerinden hareketle Osmanli déneminde farkli kesimlerin siiri
anlayabildigini, sanatkarane misralar sdyleyebildigini ortaya koyar (Gokyay 1951;
Kaplan 2013).

Giiniimiizde gelisen teknolojinin faydalar1 bir yana birakilirsa gerek toplumun degisik
yonleri lizerinde gerekse sanat, dil ve edebiyatta ¢esitli sorunlar1 beraberinde getirdigi
gorilir. Genglerin sosyal medyadaki dili kullanma sekilleri bir bozulmaya, kiiltiirden
uzaklasmaya dogru gidildigini agik¢a gosterir (Canbulat vd. 2017; Kirik 2012). Yeni
neslin adet ve geleneklerine, tarihine, kiiltiirel miras degerlerine karsi tutumunda eski
donemlere gore degisiklikler gbze carpar. Yapilan arastirmalar Z kusaginin kendilerine
kiiltiirel tanitimlar yapilirsa buna olumlu yonde cevap verdigini (Alperen Kayak 2011;
Kocakaya & Donmez 2022); okuma tercihlerinde en fazla macera, bilim-kurgu, komedi
tirtindeki kitaplar1 tercih ettigini; en az siir kitaplarina ve ask, romantizm konulu
eserlere yoneldiklerini; okuma aliskanlifi kazanmalarinda 6gretmenlerinin ve anne-
babalarinin etkili oldugunu ortaya koyar (Giiltekin & Sahin 2022). Kiiltiirel degerleri,
biiytik bir edebi birikimi yansitan ve estetik 6l¢iilerle kaleme alinan divan siirinin gengler
tarafindan okunmasi gelenek ve géreneklerine, tarihl degerlerini 6grenmelerine, alt1 asir
icerisinde olusan edebfi estetige vakif olabilmelerine, kelime hazinelerinin gelisimine, dili
dikkatli kullanabilmelerine fayda saglayacaktir. Genglerin belirli bir bilince sahip
olmalari ise onlarin hizla gelisen diinyada dil ve edebiyata egilimlerinin artmasina
yardimci olabilir (Bilkan 2006). Bunun icin dilinin agirligi nedeniyle genellikle
anlasilmaz gorilen divan siirinin severek okunmasi saglanmalidir. Divan edebiyatinin
ogretilmesi konusunda Biiker soyle der:

“Divan edebiyati neden 6gretilmelidir?” basghgl altinda elde edilen ilk sonu¢ divan
edebiyatinin deger aktarimi noktasinda o6nemli bir yerinin olmasidir. Incelenen
calismalarda divan edebiyatinin estetik boyutundan ¢ok 6gretici ve ahlaki boyutu 6n
plana ¢ikmaktadir. Divan edebiyatinin 6grencilere estetik bir zevk kazandirabilecegi ve
bu amagla kullanilabilecegi ¢ok az ¢alismada ifade edilmistir. Divan edebiyatinin evrensel
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mesajlar tasidigl icin giinlimiiz egitim siireclerinde kullanilmasi gerektigi ve 6grencilerin
geleceklerini sekillendirebilecegi dnemli sonuglar arasinda yer almaktadir (2025, s. 146).
Toplumun yaklasik 600 yillik edebiyatindan habersiz olusu 6nemli bir problemdir.
Genglerin divan edebiyatini sevmesi amaciyla gesitli girisimler yapilmaktadir (popiiler
ve sadelestirilmis yayinlar, filmler, romanlar vb.). Bazi calismalar, ortadgretim ve
yuksekogretim diizeylerinde, 6gretmen-o6grenci is birligiyle hayata gecirilmektedir.2
Unutulan degerlerin halka ulagmasi temelinde daha bir¢ok ¢alismaya ihtiya¢ vardir.
Bunun nedenlerini Mengi soyle agiklar:
Divan edebiyatinin ge¢miste kalmis olmasi, onun giinlimiiz insanina verecegi bir seyin
olmadigi, bu nedenle de ilgilenilmemesi gerektigi goriisiinii beraberinde getirmektedir.
Boylece Divan edebiyatinin 6gretiminde 6nemli bir sorun olan dil ve kiiltiir sorunu, 6grenci
hatta Ogretmen tarafindan bu edebiyatin dislanmasina, c¢agdisi sayllmasina ve
okutulmamasi gereken bir ders olarak kabul edilmesine neden olmaktadir (2006, s. 17).

Divan siirinin genglere ulagsmasini saglamak amaciyla giiniimiizde sosyal medyanin
giiclinden yararlanilir. Cesitli dijital platformlar iizerinden etkinlikler yapilmaktadir.
Alan uzmanlar1 ve universite 6grencileri ile arastirmacilar son yillarda gevrimici
toplantilar yoluyla divan edebiyatini tanitmakta ve bu edebi birikimi inceleme firsati
sunmaktadir.3 TUBITAK 2209-A kapsaminda tarafimizdan yiriitiilen ve “21. Yiizyilda
Divan Edebiyatinin En Sevilen Beyitleri” adini tasiyan proje ile de genclerin divan
edebiyatina ilgisini artirmak amaclanmaktadir. Glniimiizde yazarin Kkisisel zevki
baglaminda bir¢ok antoloji ¢alismas1 yapilmaktadir.# Berceste beyitlerin toplandigi
arastirmalar da dikkati cekmektedir.> Bu arastirmada ise Tiirkiye'nin genel edebi
zevkinin yansitilmasi hedeflenmektedir. Alanin uzmanlarinin en sevdigi beyitler
lizerinden bir antoloji olusturulmas: i¢in arastirmada Tiirkiye’deki Universitelerin
(devlet, vakif ve 6zel) Tiirk Dili ve Edebiyati B6liimlerinde Eski Tiirk Edebiyati Anabilim
Dali/Klasik Tiirk Edebiyati/Osmanli Sahasi Tiirk Edebiyat1 vb. alanlarinda goérev yapan
“profesor” tinvanl akademisyenler tercih edilmistir. Ayn1 uzmanlik alanindan emekli
olmus akademisyenler kendilerine ulasilabildikleri 6l¢iide arastirmaya dahil edilmistir.6
Ancak bildiri sinirlar1 dikkate alinarak burada bahsedilen projenin bir parcasi olan
Marmara Bolgesi'nden elde edilen veriler paylasilmis, projenin bilim diinyasina
tanitilmas1 amag¢lanmistir.

Marmara Bélgesi’'nde One Cikan Beyitler ve Sairler

Simdiye kadar farkli iiniversitelerde goérev yapan veya emekli olan bir¢cok
akademisyen ile iletisime gecilmistir. Her birinden sevdigi li¢ beyit derlenmis, bu veriler
kimi zaman ses kaydiyla kimi zaman yazili olarak kaydedilmistir. Verilerin muhafazasina
ve dogru sekilde tasnifine dikkat edilerek ¢alismalar halihazirda devam etmektedir.”

2 Bu calismalardan bazilar sunlardir: Pendik ITO Ticaret MTAL, “Dilimizin Zenginlikleri” projesi; Altindag ilce
Milli Egitim Mudiirligt, Divan Siiri Okuma Yarigmasi; Batman Fatma Aliye Fen Lisesi, Divan Siiri Dinletisi; $ehit
Tamer Ozdemir Anadolu Lisesi, Y1l Sonu Siir Dinletisi.
3 Cevrimici calismalara dair ¢esitli topluluklar bulunmaktadir. Bunlardan biri Klasik Divan ad1 altinda ¢evrimigi
toplantilar diizenlemektedir.
Erisim: https://klasikdivan.com/ (14.10.2025/00:35)
4 Su calismada yazarin yillarca kenara not ettigi beyitler bir araya getirilmistir: Oztoprak, N. (2025). Kisilik insa
eden inci beyitler. ileti Kitap.
5 Genis bilgi icin bk.: Gokee, E. (2019). Berceste beyitler 1. Otiiken Nesriyat; Gokge, E. (2023). Berceste beyitler 2.
Otiiken Nesriyat; Gokee, E. (2024). Berceste beyitler 3. Otiiken Nesriyat.
6 Calisma, soru-cevap teknigiyle yiiz yiize /¢evrimici vb. yontemlerle siirdiiriilmektedir.
7 Simdiye kadar Marmara Bolgesi'nde su akademisyenlerle gériismeler saglanmistir: Prof. Dr. [smail Aval
(Balikesir Universitesi); Prof. Dr. Osman Unli (Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi); Prof. Dr. Ibrahim
Demirkazik, Prof. Dr. Mehmet Ozdemir (Bilecik Seyh Edebali Universitesi); Prof. Dr. Berat Agil (Bogazigi
Universitesi); Prof. Dr. Giillay Durmaz (Bursa Uludag Universitesi); Prof. Dr Giilgiin Erisen (Canakkale Onsekiz
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Gorlismeler sirasinda onlara en sevdikleri beyitlerin hangi beyitler oldugu soruldugunda
tamamina yakininin bu tercihlerini ii¢ beyitle sinirlandirmakta zorlandig1 sdylenebilir.
Ciinkii hafizalarinda pek ¢ok beyit, siir barindiran alan uzmanlari yillar boyu pek ¢ok
beyiti, misray1 not etmistir. Kendilerinden ti¢ beyit istendiginde birka¢1 5-7 beyit
soylerken tamamina yakinmi sevdigi beyitleri {ice indirgeyebilmistir. Bu durum
yuzyilimizda dile pelesenk olan, digerlerine gore daha cok begenilen misralar hakkinda
onemli ipuclar1 verirken hangi sairin daha fazla anildigin1 da géstermek adina 6nemlidir.
Asagida beyitlerin dile getirilme siklig1 dikkate alinarak beyitler en sik séylenenden aza
dogru asagida siralanmistir:

Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ddemsin sen

(Seyh Galib, 9. Terci-i Bend, bent 2/b. 4)8
Kendine iyi bak ki sen dlemin éziisiin, varliklarin géz bebegisin.

Bag-1 dehrin hem hazanin hem baharin gérmiisiiz
Biz nesatin da gamin da riizigarin gérmiisiiz
(Nabfi, G.319/b. 1)
Diinya bahgesinin hem sonbaharint hem baharini gérmiistiz; biz sevincin de derdin
de riizgdrini/vaktini gérmiisiiz.

Bela dildendir ol dildar elinden dadimiz yoktur
Gontildendir sikayet kimseden feryadimiz yoktur
Nev'??
Bela géniildendir, o sevgili elinden [bize] iyilik yoktur; sikdyet goniildendir, kimseyle
derdimiz yoktur.

Haddeden ge¢mis nezaket yal i bal olmus sana
Mey stizlilmiis siseden ruhsar-1 4l olmus sana
(Nedim, G. 2/ b. 1)
Nezaket siizgecten gegip sana endam olmus; sarap siseden siiziilmiis, sana kirmizi
yanak olmus.

Sanma ey hace ki senden zer ii sim isterler
“Yevme 14 yenfaul9” da kalb-i selim isterler

Bagdath Rahi (G. 417/b. 1)
Ey Hoca! Senden altin ve giimiis isterler sanma; kiyamet giiniinde ancak temiz kalp
isterler.

Mart Universitesi); Prof. Dr. Dursun Ali Tékel, Prof. Dr. Nihat Oztoprak (Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi); Prof. Dr. Mehmet Fatih Kéksal, Prof. Dr. Omiir Ceylan, Prof. Dr. Iskender Pala (istanbul Kiiltiir
Universitesi); Prof. Dr. Ismail Giileg, Prof. Dr. Sadik Yazar (Istanbul Medeniyet Universitesi); Prof. Dr. Bayram
Ali Kaya (Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi); Prof. Dr. Miicahit Kacar (istanbul Universitesi); Prof. Dr. Esat
Harmanci, Prof. Dr. Gencay Zavotcu (Kocaeli Universitesi); Prof. Dr. A. Azmi Bilgin (Hali¢ Universitesi); Prof. Dr.
Hanife Koncu, Prof. Dr. Miljgan Gakir (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi); Prof. Dr. Ali ihsan Obek, Prof.
Dr. Miiberra Giirgendereli (Trakya Universitesi); Prof. Dr. Ozan Yilmaz, Prof. Dr. Vildan Coskun (Sakarya
Universitesi); Prof. Dr. Hasan Kaya (Tekirdag Namik Kemal Universitesi).
8 Ayrintili bilgi icin bk.: Okgu, N. Seyh Galib Divdni ekitap. Erigim:
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/10654,metinpdf.pdf?0 (14.10.2025/02:21)
9 bk.: Ozalp, N. A. (2012). Bilgelikler divani. Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari. s. 304.
10 bk: Kur'dn-1 Kerim ve agiklamali medli (1993). haz.: Ali Ozek, Hayrettin Karaman, Ali Turgut, Mustafa Cagrici,
[brahim Kafi Dénmez, Sadrettin Giimiis. TDV Yayinlari. s. 370. Kur'an/Su’ara (88-89): “O giin, ne mal fayda verir
ne evlat; ancak Allah’a kalb-i selim (temiz bir kalp) ile gelenler (o giinde fayda bulur).
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Hab-1 ‘ask i¢re dila hak bu ki ta’bir olmaz
Gordigiin vakr'a hep gérmedigin ri’'yadir
La edrill
Ey gonil! Ask uykusu i¢ginde dogrusu sudur ki tabir olmaz; her zaman goérdiigiin
gercek gormedigin riiyadir.

‘Ask imis her ne var ‘dlemde
‘Ilm bir kil @i kal imis ancak

(Fuzli, Mukattaat 19/b. 2)
Alemde her ne varsa agk[tan ibaret]mis; ilim ancak bir dedikoduymus.

Kimse idrak etmedi ma’nasini da’vamizin
Biz dahi hayraniy1z da’va-y1 bi-ma’namizin

Yenisehirli Avni Bey12
Davamizin anlamini kimse idrak etmedi; biz bile anlamsiz davamizin hayraniyiz.

‘Aski sinende nihan eyle mecazi ise de
Ab-1 englir hum icre giderek bade olur
Tatindme?3
Aski mecazi ise de gogsiinde gizle; tiziim suyu testi icinde zamanla sarap olur.

Bundan artuk dahi vuslat nic’ olur ‘dlemde
Bir gok altindayuz ol mah ile dayim ikimiiz
(Hayreti, G. 131/b. 2)
[kimiz o ay yiizlii ile daima bir gék altindayiz; dlemde bundan daha iyi vuslat nasil
olur?

Resm-i agk-1 asiki etmekte mahirdir gontl
Da’'ima derd ii bela cekmekde kadirdir goniil

(Hayali, G. 321/b. 1)
Goniil, asigin ask nisanini etmekte maharetlidir; siirekli dert ve bela ¢eker.

Ciin kasun mihrabina kiblem namaz eyler goniil
La’liini yad idiip okur siire-i Kevser gontil
(Mesthi, G. 145/ b. 1)
Goniil, kiblem [olan] kasinin mihrabina namaz eyledigi i¢in dudagint anip Kevser
suresini okur.

‘Askun belasi yok diyiiben ‘aska diisme var
Kim ‘asik oldi kim didi ‘askun belas1 yok
Nesimil4
Askin belasi yok deyip de aska diisme; dsik olup da “Askin belasi yok” diyen var mi?

an

11 Beyiti dile getiren akademisyenler beyitin “1a edri” oldugunu belirtmistir. Beyit, kaynaklarin ¢cogunda da bu
sekilde goriinmektedir.

12 pk.: Ozalp, N. A. (2012). Bilgelikler divani. Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, s. 209.

13 bk.: Stileyman Tevfik (2017). Titindme’den hikdyeler. Beyan.

14 bk.: Ayan, H. (2002). Nesimf hayati, edebi kisiligi, eserleri ve Tiirkce divaninin tenkitli metni I-11. TDK Yayinlary;
Giimiis, K. S. (2002). Nesimi ve Seyh'nin “Yok” redifli gazellerine mukayeseli bir bakis. TURUK, 8(23), 236-252.
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Galib penah-1 fakra gir ebdal-mesreb ol
Al kiirre-nay1 destine ¢al riizgara yuf

(Seyh Galib, G. 160/ b. 9)
Gdlib! Fakr mertebesine eris, abdal mesrepli ol; kerrenayi eline al riizgdra [dogru]

cal/iifle.

Sirrini ‘asik olan sdyle nihan etsin kim
Duymasin agladigin dide-i giryani bile
Riyazils

Asik olan sirrini gizlesin ki agladigini aglayan goz bile duymasin.

Simdiye kadar ulasilabilen akademisyenlerden elde edilen veriler Seyh Galib’'in
“Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen” misrainin yer aldigi meshur terciibendinin
en fazla anilan siir oldugunu gostermektedir. Seyh Galib’i Nabi, Nev’i, Nedim, Bagdath
Rahi, Fuzlli, Yenisehirli Avni, Hayretl, Hayali, Mesthi, Nesimi, Riyazi izler. Bagdath
Réhi'nin yukaridaki beyitinin ardindan kime ait oldugu belirtilmeyen bir beyit altinci
siray1 alir. Bu durum sairin degil, anlamin ve etkileyiciligin 6ne ¢iktigini ortaya koyar.
Ayrica dile getirilen beyitler arasinda dogu edebiyati klasiklerinden Tiitindme’den de bir
beyit aktarilmistir. ifade edilme sikliginda dokuzuncu siraya yerlesen misralar eserin
edebiyatimizda hala sevilerek okundugunu gosterir. Marmara Bolgesi'ndeki devlet, 6zel
ve vakif liniversitelerinde halihazirda ¢alisan ve simdiye kadar kendilerinden veri elde
edilen 26 akademisyenin en sevdigi li¢ beyiti dile getirirken ise su sair ve eserlerden
yararlandig1 (coktan aza) anlasilmistir: Fuzli, Nabi, Nedim, Baki, Seyh Galib, Necati Bey,
Ziya Pasa, Fa'ik Resad, Nev'], Nef'i, Enderunlu Vasif, sairi bilinmeyen bir beyit (La Edr{),
Riyazi, Yenisehirli Avni, Nesimi, Pristineli Mesihi, Hayali, Hayreti, Ttiname’den bir beyit,
II. Selim, Mostarli Hasan Ziya'i, Nevres-i Kadim, Usakli Dertini, Yiinis Emre, Bagdath
Rihi, Seyhi, Talib, Muhibbi, Endiiliis Mersiyesi'nden bir beyit, Neccarzade Riza, Mezaki,
Ulvi, Hiisni, Nesati, Yahya Nazim, Es’ad Muhlis Pasa, Ahmed Pasa.

Sonug

Projenin Marmara Bolgesiyle sinirlandirildigi bu ¢alismada boélgenin Eski Tiirk
Edebiyati alaninda ¢alisan/emekli olan «profesér» iinvanl akademisyenler bakimindan
yogunluk gosterdigi dikkati cekmistir. Arastirmalar neticesinde elde edilen veriler en ¢cok
tercih edilen beyitin Seyh Galib’e ait oldugunu gosterirken dile getirilen ii¢ beyit esas
alindiginda en ¢ok Fuzlli'nin beyitlerinin (birbirinden farkli) sdylendigini ortaya
koymustur. Ayrica sdylenen misralarin hikemilik yoniiyle 6ne ¢iktigi rahatlikla dile
getirilebilir.

Calismalar1 devam eden projenin hedefi alan uzmanlarinin begenileriyle meydana
getirilmis antolojinin proje bittikten sonra gelistirilip kitaplastirilarak topluma
ulagmasidir. Universitelerin Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimlerinin ilk simiflarinda divan
edebiyatini genel hatlariyla tanima amacl dersler yer almaktadir. Bu derslerde genellikle
ogrencilerin siiri daha iyi anlayabilme ve yorumlayabilmesi i¢in etkileyici, benzerleri
arasinda daha dikkat gekici beyitler lizerinden edebi sanatlar, aruz c¢alismalar1 gibi
uygulamalar yaptirilmaktadir. Bir¢ok uzmanin goériisiinden yola ¢ikilip hazirlanan
antoloji bu konuda 6grencilere yardimci bir kaynak olacaktir.

15 bk.: Acikgoz, N. (1990). Riyadzi divanindan se¢cmeler. Kiiltlir Bakanlig1 Yayinlari.
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16 ve 17. YUZYILA AIT SEHRENGIZLERDE
CICEK IMGELERININ KULLANIMI

Oz

Sehrengiz, klasik Tiirk edebiyatinda 6zellikle 16. yiizyilda ragbet gérmiis manzum bir tiirdiir. Bir
sehrin hem giizelliklerini hem de o sehirde yasayan giizel insanlari konu edinen bu eserler,
genellikle mesnevi nazim sekliyle ve sade bir dille kaleme alinmistir. Sehrengizler, sehirlerin
fiziki ve sosyal yonlerini tasvir eden ayni zamanda sehir giizelliklerini 6vgiiyle dile getiren 6nemli
metinlerdir. Bu eserlerde giizel 6vgiisii i¢in ciceklerden yararlanilabilmektedir. Ciinki cicek;
zarafet, incelik ve estetik giizelligin sembolii olarak goriilmektedir. Giizellerin tasvirinde
ciceklerin sekli, rengi ve kokusu, gii¢lii bir anlatim araci haline gelmektedir. Bu ¢alismada, 16 ve
17. yiizyilda yayginlik kazanan sehrengiz tiiriinde on eser incelenmis; bu metinlerde ¢icek
kullaniminin estetik ve edebi boyutlar1 ortaya konmustur. Calismada; cigeklerin sehrengizlerde
ne tiir anlamlar yiiklenerek kullanilmis oldugu ve 16 ile 17. yiizyil sehrengizlerinde cigceklerin
kullanimi bakimindan farklilik olup olmadig meseleleri ele alinmistir. Sair, bazi ¢icek motiflerini
siklikla tercih etmistir. Stimbiil, lale, yasemin ve gonca gibi c¢icekler, sehrengizlerde en sik
basvurulan ve birbirini anlam bakimindan tamamlayan o&gelerdir. Sehrengiz geleneginde
ciceklerin, sadece gorsel bir siisleme 6gesi olmanin &tesine gectigi anlasilmaktadir. Cigekler,
glizellerin tasvirinden sehir manzaralarinin sunumuna kadar genis bir anlatim alaninda
kullanilmis; estetik duygunun tasiyicisi, sembolik anlamlarin araci ve betimsel giiciin
destekleyicisi haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati; Sehrengiz; Cigekler; Giizel Tasviri; Sehir Manzaralar.

Abstract

Sehrengizler is a poetic genre that gained popularity in classical Turkish literature, particularly in
the 16th century. These works, which explore both the beauty of a city and its beautiful inhabitants,
are generally written in the mesnevi verse form and in simple language. Sehrengiz texts are
important texts that describe the physical and social aspects of cities. These works frequently
employ flower metaphors when describing beauties. This is because flowers are seen as symbols of
elegance, refinement, and aesthetic beauty. The shape, color, and scent of flowers become powerful
narrative tools in the depiction of beauties. This study examines ten Sehrengiz texts works that
gained popularity in the 16th and 17th centuries, exploring the aesthetic and literary dimensions of
the use of flowers in these texts. The research seeks to answer the questions, "What kinds of
meanings were flowers used with in Sehrengiz texts, and what changes occurred in the 16th and
17th-century sehrengizlers?” The poet frequently used certain floral motifs. Flowers such as
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hyacinth, tulip, jasmine, and rosebud are the most frequently used elements in the Sehrengiz
tradition, complementing each other in meaning. Consequently, it appears that flowers in the
Sehrengiz tradition are more than just visual ornamentation. Flowers are used in a wide range of
narratives, from depictions of beauties to cityscapes; they become carriers of aesthetic emotion,
vehicles of symbolic meaning, and enhancers of descriptive power.

Keywords: Classical Turkish Literature; Sehrengiz; Flowers; Function of Flowers; Cities.

Giris
“Farsca sehr ve engiz (harekete getiren, karistiran) kelimelerinden olusan sehr-
engiz bir sehrin giizellerini, dogal ve tarihi giizellikleriyle sanat ve meslek dallarinda iin

yapmis Kkisileri ve onlarin sosyal durumlarim anlatir. Igeriklerine ve yapilarina gére
sehrengizler ti¢ gruba ayrilir.

1. Tek bir giizele ait olup hasbihal veya sergiizestndme tarzinda yazilan, bununla
birlikte sehrin tasvirlerine de yer verenler.

2. Bir yerin giizellerini, bazi kisilerini ya da sanat erbabi ile mesleklerini tasvir
edenler.

3. Bir sehrin sadece gezip goriilmeye deger dogal gtizelliklerini, tarihi mekdnlarini
ve sosyal 6zelliklerini anlatanlar (Kaya, 2010: s. 461).”

“Klasik Tiirk siirinde sehrengiz, Mesthi’den sonra ¢ok ragbet gérmis ve bir¢ok sair
tarafindan cesitli sehirler hakkinda sehrengizler yazilmistir. Zati, Katib, Taslicali Yahys3,
Lami’l, Hayreti gibi sairler farkli sehirler hakkinda sehrengizler kaleme almistir”
(Karaca, 2019: s. 430).

Klasik Tiirk edebiyatinda sehir hayatinin estetik ve sosyal yonlerini bir araya getiren
sehrengizler, o6zellikle XVI. ylzyilda biiyiik ilgi gérmiis 6zglin bir manzum tiirdir.
Genellikle mesnevi nazim sekliyle yazilan bu eserler, hem sehirlerin mimari ve tabiat
glizelliklerini hem de o sehirde yasayan geng, giizel insanlar1 betimlemektedir. Bunun
yani sira sehrin tabii glizellikleri (baglar, bahgeler, nehirler, iklim), sosyal 6zellikleri
(toplumsal yapy, kiiltiirel ortam), sehrin mimari dokusu, meslek erbabi ve sanatkarlari
da bu anlatinin 6nemli unsurlarindandir. Tim bu o6geler, siislii betimlemelerle
beyitlerde islenmistir. Sehrengizler, yazildiklar1 ddnemin toplumsal yasamina 1s1k tutan
eserlerdir. Osmanl kiiltiir tarihinin 6nemli kaynaklar1 haline gelmistir. Bu eserlerde
glzelleri tasvir etmek icin sik¢a ¢icek benzetmeleri kullanilir; ¢linkii ¢igekler zarafet,
giizellik ve inceligin simgesi olarak kabul edilir. Asikin Siroz Sehrengizi, Ravzi’nin
Edincik Sehrengizi, Niivisi ve Sehrengiz-i Istanbul, Abdf ve Kiitahya Sehrengizi, Hisdli'nin
Bursa Sehrengizi, Ustili'nin Yenice Sehrengizi, Nesdti'nin Edirne Sehrengizi, Beydni'nin
Sinop Sehrengizi, Diirri’nin Moton Sehrengizi, Arifin Kiitahya Sehrengizi incelenmis; bu
eserlerde yer alan beyitlerde gecen cicek unsurlar tespit edilerek, bu unsurlarin
metinlere ne tiir anlamlar kattig1 ortaya konmustur. Sehrengizlerde zikredilen cicekler
yalnizca giizellerin betimlenmesinde degil; sehirle ilgili mimari yapilar, ibadet alanlari,
bahgeler ve sehrin ruhunu anlatan béliimlerde de o6nemli bir yer tutmaktadir.
Calismada, XVI ve XVII. yiizyilla ait on sehrengiz hakkinda kisa bilgiler sunulmus;
ozellikle cicek imgeleri lizerinde durularak, sehirlerdeki giizellerin ve sehrin dogal,
kiilttrel giizelliklerinin 6nemi vurgulanmistir.
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16. ve 17. Yiizyila Ait Sehrengizlerde Cicek imgelerinin Kullanimi

1.  (XVIve XVIL) Yiizy1l Sehrengizleri Uzerine Kisa Bir inceleme

Calismada, XVI ve XVIL. yiizyilda yazilmis ve farkl sairlere ait on sehrengiz eserine
yer verilmistir. Bunlar; Asik’in Siroz Sehrengizi, Ravzi'nin Edincik Sehrengizi, Niivisi ve
Sehrengiz-i Istanbul, Abdi ve Kiitahya Sehrengizi, Hisdli'nin Bursa Sehrengizi, Usili’nin
Yenice Sehrengizi, Nesdti’nin Edirne Sehrengizi, Beydni’nin Sinop Sehrengizi, Diirri’nin
Moton Sehrengizi, Arifin Kiitahya Sehrengizi.

1.1. AsiK’in Siroz Sehrengizi

Asik'in Siroz Sehrengizi, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi TY 818 numaral
yazmada, 74a-78b varaklar1 arasinda yer almaktadir. Sehrengiz, 105 beyitten

olusmaktadir. Mesnevi nazim sekliyle yazilmistir. Eser, aruzun “mefa‘iliin / mefa‘iliin /
fe‘iliin” kalibiyla kaleme alinmistir.

1.2. Ravzi'nin Edincik Sehrengizi

Ravzi'nin Edincik Sehrengizi adli eserinde, ilk olarak Edincik’in tarihi yerleri ve
sehrin giizellikleri anlatilmaktadir. Daha sonrasinda sair, sehirde yasayan gilizellerden
bahsederek glizelleri betimlemistir. Eser, aruzun “Fd‘ildtiin/ Fa‘ilatiin/ Fa'ilatiin/
Fd'iltin” vezniyle kaleme alinmistir. Sehrengizin tamami 106 bentten olusur ve eserde
95 gilizele yer verilmistir.

1.3. Niivisi ve Sehrengiz-i istanbul

Niivisi'nin Sehrengiz-i Istanbul adl eserinde, sehrin giizelliklerine ve istanbul’daki
guzellere yer vermistir. Aruzun “mefd‘Tliin / mefa‘iliin / failiin” vezniyle kaleme aldig1
bu sehrengiz, 166 beyitten olusmaktadir. Eserde her bir mahbib (giizeller) ¢ beyitle

betimlenmistir.

1.4. Abdi ve Kiitahya Sehrengizi

Abd?'nin 16. yiizyilda kaleme aldig1 ve bilinen tek Kiitahya sehrengizi olma 6zelligi
tasiyan bu 228 beyitlik eser, aruzun “mefd‘iliin / mefd‘iliin / fe‘lliin” kalibiyla yazilmis
olup Kiitahya'nin tarihi ve cografi giizellikleriyle birlikte sehirde yasayan 31 giizelin
tasvirini icermektedir.

1.5. Hisali’nin Bursa Sehrengizi

Hisdli'nin Bursa Sehrengizi, Misir-Daru’l-umiri’l-kiitiibi'lkavmiyye (Misir Milli
Kiitiiphanesi)’de, Timuriye Si‘r no.. 1298’de 186b -193b varaklar1 arasinda yer
almaktadir. 225 beyitten olusan eserin son bodlimi eksiktir. Eser, aruzun
“feilatiin/mefdiliin/feiliin” kalibiyla yazilmistir. Sehrengizde, Bursa’nin tabii ve mimari
giizellikleri, sehrin manevi yonii ve Bursa'nin genglerinin vasiflari anlatilmistir.

1.6. Usili'nin Yenice Sehrengizi

Usalf Divdanrnin sonunda yer alan bu eser, 191 beyitten olusmaktadir. Miinacat
boliimiiyle baslayan sehrengizde, dnce beyler ve esnaf tamitilir. Ardindan girizgah
kisminda giizellerin tasviri yapilir. Eserin sonunda ise 9 beyitten olusan Hatime bolimii
bulunmaktadir. Yenice Sehrengizi'nde erkek giizeller 6viilmis olup, eser miistakil bir
yapiya sahiptir.
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1.7. Nesati’nin Edirne Sehrengizi

Nesati'nin 144 beyitten olusan Edirne Sehrengizi, Edirne’nin giizellerini tasvir
etmektedir. Eser, fefildtiin/mefa‘iliin/fe‘iliin vezniyle kaleme alinmistir. Sehrengiz,
Nesatf Divanr'nin sonunda yer almaktadir.

1.8. Beyani’'nin Sinop Sehrengizi

Beyant’nin 227 beyitten olusan Sinop Sehrengizi, Sinop’un giizelliklerini ve
glizellerini konu edinmektedir. Eserde kadin giizeller tasvir edilmistir. Sehrengiz,
aruzun mefd‘iliin/ mefa‘iliin/ fe‘iliin kalibiyla mesnevi nazim sekliyle yazilmistir. i1k
boliim “Miinacat” bashigini tasimakta olup 36 beyitten olusur ve Allah’in sifatlarini konu
edindigi icin tevhid niteligi tasir. ikinci boliim “Tazarru‘at” 20 beyittir; sair bu kisimda
Allah’tan af dilemektedir. “Sifat-1 Seb” ve “Sebeb-i Nazm-1 Sehrengiz” boliimlerinde ise
eserin yazilis amaci ortaya konur. Bu bélimlerden sonra sair, sehrin giizelliklerini,
camilerini, kalesini, bahcelerini ve giizellerini tasvir eder.

1.9. Diirri’nin Moton Sehrengizi

Moton Sehrengizi, XVII. ytuzyilda Diirri tarafindan kaleme alinmistir. Eser, Moton'un
XVIIL. ytizyilldaki sosyal ve Kkiiltiirel yapisim1 yansitan onemli bir kaynak niteligi
tasimaktadir. Toplam 39 beyitten olusan sehrengiz, mesnevi nazim bi¢imiyle ve aruzun

A AN

mefilii / mefdilii / mefa'ilii / fe‘iliin kalibiyla (Hezec bahrinde) yazilmistir.

1.10. Arifin Kiitahya Sehrengizi

Kiitahya Sehrengizi, XVII. ylzyllda Arif tarafindan kaleme alinmistir. Toplam 52
beyitten olusan Kiitahya'y1 konu alan tek sehrengiz olmasi bakimindan 6nem tasir.
Sehrengiz, aruzun Fe‘ilatiin / mefa'iliin / fe‘iliin vezniyle kaleme alinmistir.

2. Sehrengizlerde giizellerin tasvirinde ¢icek imgesi

Klasik Tiirk siirinde cicekler, yalnizca gorsel bir unsur olarak degil; tasvir araci,
sembolik ve tasavvufi anlam tasiyicisi, duygularin ifadesi ve sevgilinin glizelligini
betimleyen bir dge olarak da kullanilmistir. Sehrengizlerde ise ¢icekler, bircok hayale
konu olmus; gilizellerin tasvirinde sekli, rengi ve kokusuyla 6énemli bir anlatim araci
haline gelmistir. Bu eserlerde ¢icek imgeleri araciligiyla sehrin sosyal, kiiltiirel ve
mimari dzellikleri de yansitilmistir.

2.1. Siinbiil

Klasik siirde stimbiil cigegi, kendine 6zgii nitelikleriyle sevgilinin sa¢larina yapilan
benzetmelerde sik¢a kullanilmaktadir. Siimbiiliin ince, kivrimli, koyu renkli ve hos
kokulu yapisi, bu benzetmenin temelini olusturmaktadir. Ozellikle giizel kokusu ve
asagl dogru sarkan bukleli gériintimiiyle bilinen stimbiil, sevgilinin koyu sa¢ renginin
yaydig1 giizel kokunun ve g6z alic1 buklelerinin ne kadar ¢ekici oldugunu vurgulamak
icin kullanilan bir motiftir. Bu benzetmeyle sairler, sevgilinin saclarinin sadece gorsel
glizelligini degil, ayn1 zamanda duyulara hitap eden diger 6zelliklerini de okuyucuya
aktarmaktadir.

“Stimbiil; gtizel kokusu, kivrimli, daginik, dalgali ve karmasik gériiniimii ile
cogunlukla siyaha yakin rengi sebebiyle klasik edebiyatta saca benzetilmigstir (Karaman,
2012).”
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16. ve 17. Yiizyila Ait Sehrengizlerde Cicek imgelerinin Kullanimi

2.1.1.Siinbiil-Sa¢/Kakiil iliskisi: Asagidaki beyitte siimbiil; kivrimli, ince ve giizel
kokusuyla sehrengizde ad1 gecgenlerin saglari ile iliskilendirilmistir. Bazi beyitlerde de
stimbiil doga tasvirinde kullanilmistir.

Nazar nami birisi ibn-i Mestan
Lebi miil ziilfi siinbiil cesmi mestan
AKS?2/2083
“Nazar Ibn-i Mesta ismindeki birinin dudaklar: sarap, saclari siimbiil, gézleri ise sarhos
edicidir.”
Asagidaki beyitte sair, doga tasvirinde bulunmus ve sehirdeki giizellikleri cennete

benzetmistir. Sair, baharin ve tabiatin canliligim1 dogal giizelliklerle 6zdeslestirerek
sehrin mekan tasvirini yapmistir:

Sevk-1 biilbiille dolu her késesi bag u bahdr

Stinbiil ti giildiir cemen sahrasi ciimle ldlezdr

Her makdmi dil-giisadur her kindri city-bdr

Glilseninde biilbiildsd ndle eyler sad hezdr

Hak budur bag-1 Irem’diir sehr-i Idincik ki var

RES*/1

“Her kogesi biilbiiliin coskusuyla dolu olan bahgeler; sahralart siimbiil, giil ve ldlelerle
bezenmistir...”

Asagidaki beyitte, simbiil sacly, saglar1 kivrimli, ince ve hos kokulu olan giizeller
anlatilmaktadir. Beyitte sair, cennet bahgesine benzetilen mekanin sadece dogal
guzelliklerini degil, icerisindeki kisilerin olaganiistii giizelliklerini de ¢icek imgeleri ile
okuyucuya sunmaktadir. Beyitte sair, ¢cicek imgelerini kullanarak giizelleri 6vmektedir.
Beyitte siimbiil, glizellerin saclarini temsil ederek 6n plana ¢cikmaktadir:

Sanki giilzdr-1 cindndur anda hitbdn-1 cihdn
Kimi giil-ri, kimi stinbiil-mi, kimi serv-i revan
Resk-i Firdevs-i berin olsa yarasur her zaman
Giilsitanin seyr iden bulur hayat-1 cavidan
Hak budur bag-1 frem’diir sehr-i Idincik ki var
RES/2

“Sanki o alan cennet bahgesidir ve diinya giizelleri oradadir; kiminin yiizii giil, saclar
stimbtil, boyu da servi gibidir.”

Birisi Nacaklizade bir nigar-1 nazenin

Basuna dir ‘akluni ey dil nacagindan sakin

Karsu varursaf bicagina hezdran Aferin

Giilistaninda agilmis ldle, stinbiil, ydsemin

Hak budur bag-1 Irem’diir sehr-i Idincik ki var
RES/34

“Edincik sehrinin giil bahgesinde léle, siinbiil ve yaseminler actiginda, burast adeta Irem
Bahgesi'yle esdeger bir giizellige biiriintiyor.”

Birisi bir hdnde-ri, girydn ider ‘ussdkini

Tagidur sevda-yi ziilfi siinbiil evrdkini

2 AKS kisaltmas1 Abd?'nin Kiitahya Sehrengizi’'nin kisaltmasidir.
3 Bu ¢alismada beyitlerin altinda yer alan numaralar incelenen beytin sehrengizdeki numarasidir.
4 RES$ kisaltmasi Ravzi'nin Edincik Sehrengizi'nin kisaltmasidir.
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Bulbuldfd inlediir giilzarinun miistakini
Tutsa ‘Asiklar n’o{a semsirine a’nfikmz
Hak budur bag-1 Irem’diir sehr-i Idincik ki var
RES/67
“Giiler ytizlii giizel, asiklart aglatirken; saclarinin sevdasi, siimbiil yapraklarini dagitir.”
Biri olmis bir giil-i giilzar-1 hiisniin biilbiili
Kim heniiz ol gonce-i nev-reste sevmis bir gtili
Gonce-i bag u melahat agzi kakiil siinbtili
Nice miskini tutup zencire g:ekmi; kaktili
Hak budur bag-1 Irem’diir sehr-i Idincik ki var
RES/86
“0 giizellik baginin gonca agizl ve stimbliil kakiilliisii, nice zavalli ve ¢aresizleri kakiiliiyle
zincire ¢ekmis.”
Asagida Hisal'nin Bursa Sehrengizinden secilen beyitlerde, gilizeller siimbiil-sag
iliskisi ve ¢icek imgeleri araciligiyla betimlenmistir:
Her sagi stinbiili gériip her an
Olurin ‘aski-y-ile ser-gerdan
HBS5/16
“Onun her bir sag¢ini siimbiil gibi goriip her an, onun askiyla saskin ve perisan olur.”
Beyitte sair, kakiiliin kivrimli seklinden ve dékiimlii durusundan 6tiirii stimbiil ve

reyhana benzetmistir. Beyitte giizellerin sa¢ tellerinin bukleli olusunu ve zarif yapisini
¢agristirmaktadir:

Kadd-i baladir ana serv-i revan
Kakiili ¢ini siinbiil ii reyhdn
HBS/111
“Servi gibi uzun boylu salinan giizelin; kdkiilii kivrimli siimbiil ve reyhani animsatir.”

Eerf;dnlzk koma stinbiillerine
Irigdiirme yavuz yel giillerine
UYse/271
“Stimbiil saglarini perisan etme (daginik birakma)! Sert riizgdrin giillerine (giil
yanaklarina) dokunmasina izin verme!”
2.1.2.Siinbiil-Renk iligkisi: Siimbiiliin morumsu rengi, klasik Tiirk siirinde sikc¢a
kullanilmistir.

Asagidaki beyitlerde siimbiiliin koyu rengi, dayak yiyen birinin yiliziinde olusan
morluklara benzetilmistir:

Kezzaba revadur ki kétekten eser olsun
Yiizi g6zi stinbiilden anun bes beter olsun

DMS7/15
“Yalanciya, dayaktan iz kalmasi revadir, yiizii gézii siimbiilden daha beter olsun.”

5 HBS kisaltmasi Hisali’'nin Bursa Sehrengizi'nin kisaltmasidur.
6 UYS$ Usuli'nin Yenice Sehrengizi'nin kisaltmasidir.
7 DMS Diirri’nin Moton Sehrengizi'nin kisaltmasidir.
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G6mgok ola stinbiil gibi ytizi gézi ya‘ni
Havf eyleye kizb eylemiye bir sézi ya‘ni
DMS/16

“Yani (dayak izlerinden dolay1) yiizii gézii siimbiil gibi mosmor olsun; sézii yalan
sdylemeyecek sekilde korkutucu bir etkiye sahip olsun.”

2.2. Yiasemen

Klasik Tiirk Edebiyatinda zarif goériiniimlii yasemin; beyaz ve narin yapraklari, hos
kokusu ve giizelligi ile sevgiliyi ya da o6viillen kisinin giizelligini ve zarafetini
simgelemektedir. Yasemin genellikle sevgilinin benzetildigi unsurlar arasinda sikca
kullanilmistir.

2.2.1.Yasemen-Kkisi/mekan iligkisi: Asagidaki beyitte sair, yasemin cigcegini hem
bireysel giizellik tasvirinde hem de estetik bir unsur olarak mekanin (giil bahg¢esinin)
ovgiisiinde kullanmaktadir:

Sanki giilzar-1 cindndur anda hitban-1 cihdn
Kimi giil-rii kimi stinbtil-mii kimi serv-i revan
Resk-i Firdevs-i berin olsa yarasur her zamadn
Giilistaninda agilmis ldle, stinbiil, ydsemin
Hak budur bag-1 Irem’diir sehr-i Idincik ki var
RES/2

“Edincik sehrinin giil bahgesinde léle, siinbiil ve yaseminler actiginda, burast adeta Irem
Bahgesi'yle esdeger bir giizellige biirtintiyor.”

2.2.2.Yasemen-Yiiz iliskisi: Klasik Tirk edebiyatinda zarif goriiniimlii yasemin;
beyaz ve narin yapraklari, hos kokusu ve estetik 6zellikleriyle sevgilinin ya da 6viilen
kisinin giizelligini ve zarafetini simgelemektedir. Bu cicek, genellikle sevgilinin
benzetildigi unsurlar arasinda sik¢a yer almaktadir. Asagidaki beyitte sair, yasemini
glizelin ylziine benzetmistir:

Semadya tutdi yiizin yasemenler
Cenar el kaldurur serv [ii] semenler
NSi8/33
“Yaseminler yiiziinii semaya tuttu; cinar, servi ve yaseminler ise sanki ellerini gége
kaldirmis gibi.”
Sair, asagidaki beyitte yasemin imgesini sevgilinin beyaz ve parlak yiiziini
vurgulamak amaciyla kullanmistir:
Meh-i burc-1 vefa vii vech-i hiisniindiir
Semen-simd vii bir simin-bedend
BSS°/138
“Yasemin yiizlii, beyaz tenli o giizel; vefa burcunun ayi, giizelligin timsalidir.”

2.3. Lale

Klasik Tiirk siirinde lale, rengiyle sevgilinin yanagini ve ytziinii, sekliyle kadehi ve
sarabi cagristiran, ayni zamanda ask acisi ile geciciligi de simgeleyen ¢ok katmanl ve

8 NSI kisaltmasi Niivisi’nin Sehrengiz-i Istanbul’'un kisaltmasidir.
9 BSS kisaltmasi Beyani'nin Sinop Sehrengizi'nin kisaltmasidir.
TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni

01]02|03 Ekim 2025 « Amasya

245



246

Seyma SOYDEMIR

merkezi bir ¢igektir. Cogunlukla sevgilinin giizelligini yansitan bir unsur olarak 6zellikle
glizelin ve sevgilinin yanag ile tesbihe konu olan lale ¢ok katmanli bir imge islevi
gormektedir. Asagidaki beyitlerde de lale-yiiz iliskisi mevcuttur.

2.3.1. Lale-Yiiz iliskisi: Beyitte, sevgilinin yiizii laleye benzetilmistir. Sair,
giizellerin ytziini lale ile 6zdeslestirerek onun tazeligini, canliligini, dolgunlugunu ve
kirmizi rengini giizellik unsurlariyla iliskilendirmistir:

Ele ldle-sifat gel cam alalum
Biraz bu dehr-i diindan kam alalum

AKS/93
“Lale gibi giizel yiizlii, gel bir kadeh alalim; bu alcak diinyadan umdugumuzu alalim.”
Asagidaki beyitte, sevgilinin yiizii laleye benzetilmistir. Beyitte, giizellik
karsisindaki acizlik temasi islenmistir:
Nice iiftadeye al itdi ldle
Olarun ‘aklini aliyla al
NSi/31
“O lale yiizlii perisan etti; onlarin aklint da renginle al!”
Asagidaki beyitte, sevgilinin ylizli ldleye benzetilmistir; genel olarak ise sevgilinin
giizellik unsurlari ¢esitli ¢icek imgeleriyle tasvir edilmistir:
Ol ahu-gcesm ldle-ruh u giil-fam
Nihal-i serve benzer ol dil-aram
NSI/99
“O ceylan gozli, ldle yiizli, giil tenli gtizel; tipki uzun, ince ve zarif boylu goniil dinlendiren
servi fidana benzer.”

Asagidaki beyitte sevgilinin ylizii kirmizilig1 ve parlakligiyla laleye benzetilmistir.
Klasik siirde genellikle giil mazmunu tercih edilirken burada farkli olarak lale
kullanilmistir:

Cesm-i mahmiiri nergis-i sehld
Ruh-1 piir-tabi lale-i hamra
NES10/62
“Onun mahmur bakiglari sehld nergise benzer; parlak yiizii ise kirmizi ldle gibidir.”

2.4. Menekse

Klasik Tiirk edebiyatinda menekse; narin yapisiyla askin mahcup, suskun, boynu
biikiik ve ice doniik yoniini temsil eden bir cicektir. Menekse genellikle giizelin
saclarina benzetilmektedir. Koyu rengiyle siyah veya koyu renkli saglar1 temsil
etmektedir. Bu benzetme, meneksenin hem rengi hem de yumusak yapisi ve giizel
kokusundan kaynaklanmaktadir.

2.4.1.Menekse-Koku iliskisi: Asagidaki beyitte sair, menekseyi hem sevgilinin
sac¢inin rengine hem de kokusuna benzeterek tasvir etmistir:

10 NES kisaltmasi Nesati’nin Edirne Sehrengizi'nin kisaltmasidir.
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Benefse kokmak ister ziilf-i ydri
Dilince zikr ider Perverdigari
NSi/32

“Sevgilinin saci menekse kokmak ister, diliyle Allah’1 zikreder.”

2.5. Gonca

Klasik Tirk Siirinde gonca, agilmamis giill anlamina gelmektedir. Gonca kiigtik bir
¢icektir. Goncanin kiiciik, siki, narin ve renkli yapisi, sevgilinin kiiciik agzina ve dolgun
dudagina benzetilmektedir:

2.5.1.Gonca-Ag1z/Dudak iliskisi: Gonca, yapisi itibariyla kapali ve kiiciik bir
cicektir; beyitte ise bu 6zellikleri dolayisiyla sevgilinin agzina ve dudaginin kapaliligina
benzetilerek kullanilmistir. Beyitte gonca, giizelin agzina benzetilmistir:

Yanup yakildugumca yakdugumca
Tebessiimler iderdi nice gonca
NSi/72
“Yanip yakildikca nice goncalar bana tebessiim ederdi.”
Birisi piir veli taze cevandur
Dehani gonca bir mily-meyandur
NSL/98
"0 bir (veli) taze bir genctir; agzi gonca (tomurcuk giil) gibidir, beli ise bir kil kadar
incedir.”
Lakap Ak Giildiir ol gonge dehane
Lakap gégden inipdiir ol ctivane
ASS11/24
“0 gonca agizlinin lakabi Ak Giildiir; bu lakap gékten inmistir.”
Gonge-lebdiir velf stikiifte-‘izar
Géstertir ates icre ol giilzar
AKS12/12
“Onun dudaklari gonca, yanagi agilmis bir giil gibidir; o giil bahgesi ates i¢indedir.”
2.5.2.Gonca-Géniil iligkisi: Beyitte gonca, génle benzetilmistir:
flahi gonca génliim eyle handan
Kerem kil eyliigiin eltdf u ihsan
NSi/22
“Allah’tim, gonca gibi kapali olan génliimii ferahlat; Kerem, liituf ve ihsanlarini tizerimize
kil.”

2.5.3.Gonca-Renk iliskisi: Beyitte, goncanin yesil cicek kabugu kastedilmistir.
Gonca ve yesil elbise, baharin, yeniden dogusunu ve canlanmasimi vurgulamaktadir.
Beyitte, yesil renkli elbise giymek, dirlik, bereket ve hayat anlamlarini
cagristirmaktadir:
0 gonge came-i sebz ile giiya
Gellipdiir bir yire Hizr u Mesiha
ASS/22

11 ASS kisaltmasi Asik'in Siroz Sehrengizi'nin kisaltmasidir.
12 AKS kisaltmasi Arifin Kiitahya Sehrengizi'nin kisaltmasidir.
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“O gonca, yesil elbisesiyle sanki Hizir ve Mesih’in (Hz. Isd) bir araya gelisini
resmetmektedir.”

2.5.4.Gonca-Giizel iliskisi: Giizeller, nazli ve edali tavirlariyla kendilerini

asiklarindan saklar. Onlarla kolay kolay sohbet etmezler. Onlarin bu kapali hali, as181n
gonliinde 6zlem ve merak uyandirir. Gonca da tipki bdyledir; heniiz acilmadig1 igin
guzelligini gizler, icindeki ihtisami disariya yansitmaz. Bu sebeple klasik siirde gonca,
daima utangag, nazli ve erisilmesi gii¢ glizellerin simgesi olarak degerlendirilmistir:

Cihdn gtilzdri i¢re gongelerdiir

Dil-i divineme eglencelerdiir

UYS/269

“Giizeller, diinyanin giil bahgesinde acilmayr bekleyen goncalardir; divane génliimiin
oyalanacagi tek sey de onlardir.”

Beyitte, klasik giil-gonca mazmunu kullanilmistir. Sevgili, hem a¢ilmis bir giil kadar
glizeldir hem de gonca gibi taze ve nazhdir.
Bu giil-i giilsen-i meldhatdur
Veznci gonge-i letdfetdiir
NES/38
“0 giizellik bahgesinin giiltidiir; aynt zamanda zarafetin goncasidir.”
Biri bir stih-1 miibteld-diismen
Sanki bir gongediir saba-diismen
AKS/21
“O dyle cilveli ve nazli giizeldir ki asigina diismandir; sanki sabah riizgdrini sevmeyen bir
goncadir.”

Sair, beyitte sevgilinin hem isveli ve cilveli tavrini, hem de asiklara karsi nazli ve
eziyet edici tutumunu dile getirmistir.

2.6. Giil

Klasik Tiirk siirinde giil, en ¢ok kullanilan imgelerden biridir. Beyitlerde yiiz ve
yanakla iliskilendirilmistir. incelenen sehrengizlerde giil, cogunlukla giizelin yiiziinii
betimlemek amaciyla kullanilmistir. Rengiyle dikkat ceken giil, ayn1 zamanda giizellerin
ylizli, yanagi ve bedeniyle iliskilendirilmis; onlarin zarafetini ve canliligini yansitan bir
unsur haline gelmistir:

Ne zibd bdgcediir bu bag-1 Handek
Toludur sebz ii giil ti ldle zanbak
BSS/145
“Ne giizel bahgedir bu Hendek Bahgesi; i¢i yesillik, giil, ldle ve zambakla doludur.”

Lakap Ak Giildiir ol gonge dehane
Lakap gégden inipdiir ol ciivane
ASS/24
“0 gonca agizlinin lakabi Ak Giildiir; o civan (geng, yakisikli) lakap gékten inmigtir.”
Yazilmis hurdekarilerle giiller
Hatayi riimi yapraklar goreler
BSS/138
“Giiller, Hatdyi ve riimi motifleriyle bezenmis, gérstinler.”
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2.7. Reyhan

Klasik Tiirk siirinde reyhan (feslegen), hos kokusu, tazeligi ve yesil rengiyle dne
¢ikan zarif bir cigek olarak kullanilmaktadir. Etkileyici kokusuyla hem fiziksel hem de
ruhsal ferahlik ¢agristiran bu bitki, 6zellikle gonliin i¢sel giizelligini temsil etmek
amaciyla beyitlerde yer almaktadir. Reyhanin kokusunun etkileyiciligi, sevgilinin
saclarinin kokusu icin siklikla benzetme unsuru olarak kullanilmistir.

2.7.1.Reyhan-goniil ferahlig1 ve koku iligkisi: Beyitte reyhan, huzur ve ferahlik
veren bir bitki olarak, gonliin i¢sel giizelligini ve hoslugunu simgelemek amaciyla
kullanilmistir.

Deriini toptolu reyhan u gtildiir
‘Ayandur gézlere pinhan degiildiir
NSL/57
“Ici reyhan ve giil ile doludur; gézleri aciktir, gizli degildir.”

2.8. Nergis

Klasik Tiirk siirinde nergis, bicim ve renk 6zellikleriyle géze benzetilen; sevgilinin
mest, mahmur bakislarini ya da as1gin yorgun, uykusuz halini simgeleyen estetik bir
unsurdur. Nergis, bu ¢ok yonlii anlam orgiisiiyle klasik siirin sembolik dilinde 6zel bir
yere sahiptir.

Cesm-i mahmilri nergis-i sehld
Ruh-1 piir-tabi ldle-i hamra
NES/62
“Onun mahmur bakiglari sehld nergise benzer; parlak yiizii ise kirmizi ldle gibidir.”

3. Sehrengizlerde mekanlarin tasvirinde cicek imgesi

Sehrengizlerde ¢icekler yalnizca giizellerin tasvirinde degil, sehirlerin giizelliklerini
ortaya koymada da kullanilmistir. Camiler, kaleler, bahgeler ve ¢esmeler ciceklerle
siislenmis mekanlar olarak anlatilmistir.

Yazilmis hurdekarilerle giiller
Hatayt riimi yapraklar goreler
BSS/138
“Giiller, Hatdyt ve riimi motifleriyle ince, sanatkdrane gsekilde bezenmis; (bunu bir)
gorstinler.”

Sair, beyitte caminin duvar, mihrap, kubbe ve kemer kisimlarini, biiytlik bir ustalikla
islenmis c¢icek motiflerini betimleyerek, donemin siisleme anlayisini ve estetik
duyarliligini yansitmistir.

Ne ziba bdgcediir bu bag-1 Handek
Toludur sebz ii giil ii ldle zanbak
BSS/145
“Ne giizel bahgedir bu Hendek Bahgesi; ici yesillik, giil, ldle ve zambakla doludur.”
Sair, bu beyitte Hendek Bahgesi'ni tasvir etmis; bahgeyi siisleyen cesitli cicek ve
bitkilerden sz etmistir.
Ya zanbaklar siirahi serv-i simin

Ya rengin ldlelerdiir cdm-1 la‘lin
BSS/150
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“(Mecliste bulunan) siirahiler, renk ve bicimleriyle giimiis serviyi ve zambagi andirir; la‘l
renkli kadehler ise kirmizi ldleleri hatirlatir.”

Beyitte icki meclisine ait unsurlar olan siirahi ve cam, dogadaki zambak ve laleyle
iliskilendirilerek, meclis sahnesiyle tabiat giizelligi arasinda estetik bir biitiinlik
kurulmustur. Sair, bahcedeki giizelligi meclise tasimis, meclisi bir ¢icek bahcesine
dontstirmustiir.

Stikiifeyle miizeyyen ldlezdri
Degiil eksik anun her dem bahdri
BSS/174
“Lale bahgesi her zaman ¢igeklerle stisliidiir; onun bahart hi¢bir zaman eksik degildir.”

Sairin bu beyti, sehrengizin “Ta‘rif-i Bozdepe” baglikli boliimiinde yer almaktadir. Bu
beyitte Boztepe, daima bahar havasi tasiyan, ciceklerle siislii bir mekan olarak
betimlenmistir. Sair, s6z konusu tasvir aracilifiyla Boztepe’yi yalnizca dogal bir giizellik
unsuru olarak degil, ayni zamanda sehrin estetik kimligini yansitan bir giizellik
sembolii olarak da 6ne ¢ikarmistir.

Sonug

Sehrengizler, klasik Tiirk edebiyatinda 6zellikle 16. ylizyilda ragbet géren manzum
eserlerdir. Sehirlerin giizelliklerini ve giizellerini konu edinen bu eserlerde ¢icek imgesi
onemli bir yer tutmaktadir. Cigekler, zarafet, incelik ve estetik giizelligin sembolii olarak
hem giizellerin betimlenmesinde hem de sehir manzaralarinin tasvirinde kullanilmistir.
Bu ¢alismada 16. ve 17. ylizyila ait on sehrengiz incelenerek ¢icek imgelerinin kullanim
alanlar1 ortaya konmustur. Bulgulara gore giil, siimbiil, lile, yasemin, menekse ve gonca
en sik kullanilan ¢igeklerdir. Bu ¢icekler sevgilinin ytiz, sag, ten gibi uzuvlarinin tesbihinde
ve sehrin mimari-mekansal unsurlarinin betimlenmesinde yer almistir.

Cicekler, mekanlarin tasvirinde de sik¢a kullanlmistir. Ozellikle Beyani'nin
Sehrengiz'inde yer alan Hendek Bahgesi boliimiinde cicekler, tasvirin merkezine alinarak
dikkat c¢ekici bir bicimde 6ne ¢ikarilmigtir. Sehirlerin tanitiminda kale, cami gibi mimari
6gelerin yami sira c¢iceklerin de kentin estetik yoniinii yansitmak ve giizelligini
pekistirmek amaciyla kullanildig1 g6zlenmistir.

Calismada, 6ncelikle mesnevide gecen beyitler taranarak cicek imgeleri iceren beyitler
tespit edilmistir. Ardindan bu beyitler, icerdigi imgeler agisindan tematik ve islevsel bir
tasnife tabi tutulmustur. Yapilan inceleme sonucunda, klasik Tiirk siirinde c¢igek
imgelerinin yalnizca siisleyici bir unsur olarak degil, cok katmanli anlamlara sahip
semboller olarak kullanildig gértilmiistiir.

Sonug olarak, sehrengizlerdeki cicek imgeleri, donemi yansitan ¢ok katmanli bir
anlatim aracidir. Bu yoniiyle cicekler, sehrengiz tiliriiniin hem gorsel hem de anlam
diinyasini zenginlestiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
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Divan siiri, ylizyillar boyunca zengin bir mazmunlar evreni yaratmistir. Giil, lale, siimbiil gibi sik¢a
kullanilan ¢igekler bu evrende baskin bir yere sahipken, daha az islenen ¢icekler de kimi zaman
sairin 0zgiin hayal giliciinii yansitir. Bu ¢alismada, klasik Tiirk edebiyatinda cicek imgelerinin
estetik islevi cercevesinde sakayik (gelincik) ¢iceginin siirlerdeki kullanim bigimleri incelenmistir.
Yiizy1l sinirlamasi yapilmaksizin farkli dénemlere ait divanlardan derlenen beyitlerde sakayikin
gectigi kullanimlar tespit edilmis ve bu cicegin neden kullanildig), hangi duygularla, hangi edebi
sanatlarla iliskilendirildigi analiz edilmistir. Kirmiz1 renk, narin yap1 ve hos koku gibi fiziksel
ozelliklerinden yola c¢ikilarak sairlerin bu c¢icegi nasil anlamlandirdigl beyitler {izerinden
degerlendirilmistir. On sekiz farkl beyitte yapilan ¢éziimlemeler, sakdyikin kimi zaman asigin
kanli goniil yarasina, kimi zaman sevgilinin mahcup yanaklarina, kirilgan ruhuna ve zarif kokusuna
tesbih edildigini ortaya koymustur. Giil ile karsilastirmali olarak sakayikin siirdeki yeri analiz
edilmis; 6zellikle tesbih ve teshis sanatlari cergevesinde nasil kullanildig1 degerlendirilmistir. Dede
Omer Rigent, Siiheyli, Lazikizade Feyzullah, Ahmedi, Baki ve Bursali Rahmi, Ravzi gibi sairlerden
secilen drnek beyitlerle sakayikin klasik siir estetigi icindeki yeri ortaya konmustur. Elde edilen
bulgular, klasik siirde sembolik unsurlarin yalnizca giil gibi baskin motiflerle sinirli kalmadigini,
daha nadir kullanilan ¢igek imgelerinin de derin anlamlar barindirdigini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, sakayik, cicek, divan, sembol.

Abstract

Divan poetry has created a rich universe of meanings over the centuries. While frequently used flowers such as
roses, tulips, and hyacinths occupy a dominant place in this universe, less commonly used flowers sometimes
reflect the poet's unique imagination. This study examines the forms of use of the poppy flower in poems within
the framework of the aesthetic function of flower images in classical Turkish literature. Without limiting the
scope to a specific century, instances of the word “poppy” were identified in couplets compiled from divans
belonging to different periods, and the reasons for its use, the emotions it evokes, and the literary arts with
which it is associated were analyzed. Based on its physical characteristics, such as its red color, delicate
structure, and pleasant scent, the poets' interpretation of this flower was evaluated through the couplets.
Analyses of eighteen different verses reveal that the peony is sometimes likened to the lover's bleeding heart,
sometimes to the beloved's bashful cheeks, fragile spirit, and delicate scent. The peony's place in poetry has
been analyzed in comparison to the rose, particularly evaluating how it is used within the framework of the
arts of simile and metaphor. The place of the rose in classical poetry aesthetics has been revealed through
selected verses from poets such as Dede Omer Riseni, Stiheyli, Lazikizdde Feyzullah, Ahmedi, Baki, Bursal
Rahmi, and Ravzi. The findings reveal that symbolic elements in classical poetry are not limited to dominant
motifs such as roses, but that more rarely used floral images also carry deep meanings.
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Giris

Cicek; Farscada siikiife, Arapcada zehr, zehre anlamina gelerek yerytziini, 6zellikle
de baharin gelisiyle birlikte siisleyen ve renklendiren en biiyiik tabiat unsurlarindan biri
olarak kabul edilmistir (Oner, 2004: s.1). Renkleri, kokular: ve estetik gériiniimleriyle
dogaya zarafet katan ¢icekler, insan ruhunda da derin etkiler birakmis; bu etki, zamanla

edebiyata ve 6zellikle siire de yansimistir. Estetik duygunun temel taslarindan biri olan
cicekler, klasik Tiirk siirinin de vazgecilmez unsurlarindandir.

Klasik Tiirk edebiyati, Arap ve Fars siirlerinden aldig1 estetik degerleri kendi kiiltiir
diinyasinda beslemis; giizel ve giizellik kavramlariyla baglantili olan estetik, ciceklerle de
siki bir iliski icerisine girmistir (Acil, 2015: s.2). Ancak klasik Tiirk siir estetigine uygun
olmayan ya da s6z konusu estetik icine dahil edilemeyen ¢icekler ¢cok az kullanilmis veya
hi¢ kullanilmamistir (Agil, 2015: s.2). O yiizden her cicek klasik siirin ince begeni
slizgecinden gecememis, yalnizca belli bash cigekler -6zellikle giil- sembolik degeri ve
mazmunlarla 6riilmiis yapisiyla siirlerde sik¢a yer bulmustur.

Klasik edebiyatta ciceklerin sultdni olan giil; siirlerde her zaman 6nde gelmis,
sevgilinin giizelligini ifade etmistir. Giil, divan siirinde cogu zaman sevgilidir (Oner, 2004:
5.10). Renginden dolay1 sevgilinin yanagi, agzi, dudagi durumundadir (Oner, 2004: 5.10).
Siirlerde bazen benzeyen bazen de kendisine benzetilendir (Oner, 2004: s.10). Rengi,
sekli, kokusu dolaysi ile farkl tesbihlerde kullanilmistir (Oner, 2004: 5.10). Sakayik da
giile benzer sekilde islenmeye calisilmis, daha ¢ok benzetme unsuru olarak beyitlerde
gecmistir. Ornegin sevgili utandiginda yanaklarinin kizarmasi sakayika benzetilmistir.
Giil ve sakayik renklerinden dolay bir arada kullanilmis ve beyitlerde birbirleriyle ilisikli
sekilde islenmistir.

Ancak bu ¢alismada merkeze alinan cicek, klasik siirde giil kadar yaygin olmasa da
dikkat cekici kullanimlara sahip olan sakayiktir. Kirmizimsi rengiyle kana, narinligiyle
sevgilinin ruhuna, hassasligiyla askin inceliklerine isaret eden sakayik, incelenen
beyitlerde ¢ogunlukla tesbih ve teshis sanatlari icinde degerlendirilmistir. Beyitlerde
sakayik; asigin kanayan gonil yarasi, sevgilinin mahcup yanaklari, askin atesiyle
kavrulmus bir ¢icek ya da giil sultanin 6niinde saf tutan bir asker gibi ¢esitli imgesel
anlamlarla ele alinmstir.

Bu baglamda ¢alismada, klasik Tiirk siirinde sakayik ciceginin kullanildig1 on sekiz
beyit incelenerek, bu ¢icegin edebi estetik icinde nasil bir anlam evrenine yerlestirildigi
ortaya konulacaktir. Sairlerin sakayiki secerken hangi duygulari, hangi giizellik
anlayisini ya da hangi mecaz diinyasini hedefledikleri gosterilmeye ¢alisilacaktir. Boylece
hem cicegin siirdeki yeri hem de klasik siirin sembollerle kurdugu estetik iliski aciga
¢ikarilacaktir.

1. Gogiis Yarasi Sakayika Benzetilir

Klasik Tiirk edebiyatinda asik her zaman gonli yaral,, perisan haldedir. Hayreti,
“Benim gogsiimdeki her bir yara ki kizil kana bulanmistir; birer renkli beld yarasiyla
stislenmis gelincik ¢icegidir.” beytinde gogiis yarasi sakayika benzetilmistir:

Beniim her ddg-1 sinem kim kizil kana boyanikdur
Beld dagiyla zeyn olmis birer rengin sakdyikdur Hayreti G., 98-1
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2. Sevgilinin Kirilganlig: ve Naifligi Sakayika Benzetilir

Klasik Tirk edebiyatinda sevgilinin fiziksel o6zellikleri belli kaliplar halinde
islenmistir. Uzun boyunun ve salinarak yiiriime seklinin serviye benzemesi, kivrik siyah
uzun sa¢larinin siimbiile benzemesi gibi ¢esitli benzetmeler siklikla kullanilir. Dede
Omer Riseni’de, “Yasemine benzeyen percemin siimbiil, boyun salinarak yiiriiyen
servidir; ayva tlylerin reyhan gibi, ruhun ise sakayik cicegi gibidir.” beytinde yine bir
benzetme yaparak “sakayik” yani gelincik ¢iceginin naifligini, hassashigini; sevgilinin
ruhunun kirilgan yapisina benzeterek siirinde yer eder:

Boyuii serv-i hirdmdndur semen-sd kakiiliii siinbiil
HatuA mdnend-i reyhandur ruhu misl-i sakdyikdur ~ Dede Omer Rilseni K., 1-5

3. Sakayik Asiklarin Dokiilen Kanina Benzetilir

Klasik siirde asik yalvarmasiyla, yere ytiz siirmesiyle bilinir. Sitheyli'nin, “Gelincik
cicekleri dylesine yalvararak yere yiiz siirdi ki; alin yaralarinin kani daglar ve ovalari
doldurdu.” beytinde gelincik ¢icekleri dsiga benzetilir. Ayni dsigin sevgilinin ayaginin
topragina yiiz siirmesi gibi yalvarip yere yiiz siirerler. Oyle bir yiiz siirmiislerdir ki
alinlar1 kanamis ve bulunduklar1 dag ve ovalari kanla doldurmuslardir. Sakayik kirmizi
rengiyle bilinir. Yetistikleri yer daglar ve ovalardir. Dag ve ovalarda kirmizi renklerle
dolu olan sakayiklar kan dokilmiis goériintisii verir:

Niydz ile su deiilii siirdi yiiz yire sakdyik kim
Piir itdi kiih ii sahrdy! cebini zahminuii hiini ~ Siiheyli G., 338-2

Yine bu duruma baska érnek olarak da Ravzi'nin, “Asiklarin kani, sevgilimin sokaginin
etrafini bastan basa siisledi; bazen dolasmaya (¢iktigimda) bana renkli gelincik (gibi
gorinirler).” beytinde gelincik cicekleri asiklarin dokiilen kanina benzetilir. Sevgilinin
sokagi o kadar ¢ok asik kaniyla dolmustur ki, bu kanlar gelincikler gibi kirmizi kirmizi
acmis, sokagin her yanini stislemistir. Aslinda sairin gérdiigii sey doganin giizelligi degil,
ask ugruna can vermis asiklarin kanidir. Ama bu kan lekeleri bazen sakayik gibi
gorinmektedir. Yani beyitte sevgili ugruna cekilen aci, fedakarlik ve 6lim tasvir
edilmigtir:

Hin-1 ‘ussdk itdi zeyn etrdf-1 kilyum ser-be-ser
Gdh geh seyr itmege rengin sakdyikdur bana  Ravzi G., 28-4

4. Sakayikin Hos Kokulu Olusu

Klasik Tiirk siirinde hos kokusuyla genellikle kirmiz1 giil bitkisi anilir. Ciceklerin
sultanidir. Sakayik da kirmizi renkli, katmerli yapraklan olan bir ¢icektir. Icinde bin bir
cesit gizli tomurcugu olmasini ve actigl zaman hos kokular yaymasini Lazikizade, “Bin bir
cesit gizli tomurcugu (barindiran) sakayiki actir; (bdylece) hos bir kokuyla kirmizi giilii
giildiir.” beytiyle tasvir eder. Sakayikin bu gizli tomurcuklar1 askin ortaya c¢ikisini,
hakikatleri ifade eder. Bu tomurcuklar sayesinde giilii bile etkileyecek hos kokular yayar.
Lazikizade bu beyti ile giilii bile hos kokusuyla giildiiriir, diyerek sakayik cicegini
ovmustur:

Ac¢ gonge-i esrdr-1 hezdrdne sakdyik
Bir biiy-1 latif ile giil-i ahmer-i giildiir ~ Ldzikizade Feyzullah G., 134-2

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim 56leni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

255



256

Saadet SAHINGOZ

5. Sakayik Yanaga Benzetilir

Divan’da kirmizi renge sahip bir¢ok cicek siirlerde konu edilir (Eren, 2008:56).
Genellikle kirmizi cicekler; sevgilinin ylzinin alligini, dudaginin kirmizihgim ve
giizelligini ifade eder. Klasik siirde sevgilinin yanaklar1 kirmizi giil rengi gibi canli, parlak
ve al aldir. Gl kadar ¢ok olmasa da Klasik Tiirk edebiyatinda sakayik cicegi de sevgilinin
yanagina benzetilir. Ahmedi, “Sakayik ytiziiniin renginden (dolayi) giil renkli yanaklarina
6zenmistir; menekse, (senin) amber kokan sacindan (dolay1) misk gibi giizel kokmustur.”
beytiyle hiisn-i talil yaparak sakayikin kirmizi renkli olusunu ve rengini sevgilinin
yanagindan aldigini séylemistir. Sevgilinin ylziinin bu giil kirmiz1 yanaklarina sakayik
6zenmistir. Sakayik, renginin kirmiziligini sevgilinin gul renkli yanaklarindan almistir.
Sakayik cicegi sevgilinin yanagina benzetilmistir:

Yiiziifi renginden itmigsdiir sakdyik yafiagin giil-giin
Sacufi miisginden olmusdur benefse anberin-gisi Ahmedi G., 542-4

Yine sakdyiki yanaga benzeten bir diger sairimiz Baki, “Giil ve sakdyik cicegini o
ylziliniin renginde goérdiim; iistiin gelen peceyi (ise) iki gontl alan giizele benzettim.”
beytiyle giil ve sakdyiki renginden dolayi sevgilinin yanagina, yiiziine benzetir. Sevgilinin
utangacligindan dolay1 ytizii giil ve sakayik gibi kirmizidir. Sevgilinin bu iki ¢icegi andiran
yanaklarina pece iistiin gelerek yiiziiniin kirmiziligini gizler, orter:

Giil ii sakdyikuni ol reng-i riilarin gérdiim
Hicdbi gdlib iki dil-sitdna befizetdiim  Bdki G., 337-4

6. Sakayik Sevgilinin Giizelligiyle Ciceklenir

Ahmed?'nin, “Senin gilizelliginin hoslugu nereye ulassa, o yer sakayik ve yabani
giillerle dolu degil midir?” seklinde Tiirkiye Tirkgesine aktardigimiz beyitte, sevgilinin
hoslugu ve giizelligi sayesinde bulundugu yerin giil ve sakayik cicekleriyle dolacagini
soyliiyor:

Her kanda kim safast irise cemaliifiiin
Ol yir tolu sakdyik u nesrin degiil midiir ~Ahmedi G., 221-2

Bu duruma benzer olarak sakayiklarin ve giillerin sevgiliyi goriince agmasina
Hakiki'nin, “Ey sakayiklarin hasreti, ey bahgelerin siisii; gel de senin giil bah¢endeki giil,
yuziinii goriip acilsin.” beytini de 6rnek gosterebiliriz. Burada “sakayik” ve “giil”
mazmunlari klasik siirde genellikle giizelligi, 6zellikle de yanak rengini ifade eder. Sevgili,
giizelligiyle bahar1 uyandirir. O kadar giizel ve etkileyicidir ki, yliziinii gosterdiginde
cicekler bile onunla birlikte acar:

ly hasret-i sakdyik iy revnak-1 hadayik
Yiiziin goriip agilsun gel verd-i giilsitdnun Hakiki K., 335-27

7. Sakayik Askin Atesinden Daglanir

AN

Klasik siirde sevgiliye “padisah, sah, sultan” gibi ifadelerle de seslenilerek yiiceltilir.
Ona olan askin atesi yiiregi yaralar ve dertle doldurur. Gontilde agilan bu yara, rengi
itibariyle gelincik ¢icegini hatirlatir. Sakayiklar sevgiliye duydugu askin atesinden ve
yarasindan kirmizi rengini alir. Sakayik, asigin ask atesinden yaralanmasi gibi yaralanir.
Ahmedi, “Ey padisah, askinin atesinden sonunda bak gor ki; gelincikler ne yanik yarasi
ve dertle gittiler.” diyerek beytinde bu durumu tasvir eder:

Gor ahir kim sehd 1skuii odindan
Ne ddg u derd-ile gitdi sakdyik Ahmedi G., 335-6
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8. Gelincikler Giil Sultinin Oniinde Asker Olur

Divan siirinde sakayik genellikle narin, al renkli ve kami andiran cigek olarak
kullanilirken; giil, sevgilinin yanagi ve giizelligiyle 6zdeslestirilir. Bu nedenle siirde giiliin
ardinda sakayikin yiiriimesi alay konusu olabilir. Giil, cigeklerin sultanidir. Rahmi,
“Sakayik, giil sultaninin 6niinde 6ncii asker gibi yer alip; sabah vakti sahraya ulasarak
yliksek cadirini kurdu.” beytiyle de giillerin 6niinde sakayiklarin asker gibi dizilmesi dile
getirilir. Yiiksek ¢adirin1 kurmasi sakdyiklarin daglik, yiiksek alanlarda olmasini ifade
eder:

Ser-casker olup sdh-1 giil énince sakdyik
Sahrdya iriip kurdi seher hayme-i vdla Bursalt Rahmi K, 13-3

9. Sakayik, Lale ve Giil Cicekleri Birlikle Kullanilir

Klasik siirde rengiyle benzerlik gosteren cicekler bir arada kullanilabilir. Lale, giil,
sakayik gibi. Ravzi'nin, “Gozyaslarim daglar ve ovalari bastan basa lale rengine boyad;
ey stimbiil sach sevgili! Seyre ¢ik, o gordiigiin gelincikler senin i¢in actl.” beyti buna
ornektir. Asigin gozyaslar1 o kadar coktur ki, dogay1 kirmiziya boyamistir. Gok fazla
1slandii icin de ¢icekler acgabilir adeta bir yagmur gibi veyahut asigin gézyaslar: kanh
gozyasidir ki her yeri kirmizi rengi sarmistir. Boylece asigin aglayisi, adeta daglari ve
ovalari ikisi de kirmizi olan lale ve gelinciklerle bezemistir:

Kiih u desti ldle-reng itdi siriskiim ser-be-ser
Seyre ¢ik ey kakiili stinbiil sakdyikdur safia Ravzi G., 46-4

Beyitlerde ¢ok fazla birbirleriyle iliskilendirilen ¢icekler, sakayik ve giil mazmanudur.
Siinbiilzade Vehbi, “Kirmizi renginde parlakligini kiskanglikla géren giil, sakayiga benzer
halde yanik izleri olur.” beyti de bu duruma 6rnektir. Bu, klasik siirde sik¢a rastlanan
“giil-sakayik rekabeti” mazm@nudur. Sakayik kirmizi renktedir, giil ise genellikle pembe;
bu yiizden sair, kirmiziligiyla sakayigi tistlin, kiskanglikla beneklenen giilli ise ondan
asagida gosterir. Yani giil, kiskangliktan utangla kizarir ve lekelenir, boylece sakayiga
benzer bir hale gelir:

Nu’man-1 siretinde gériip tab-i resk ile
Manende-yi sakayik olur dag-dar giil ~ Siinblilzdde Vehbi K.,, 50-21

10. Baharda Sakayiklar Acar

Sakayiklar, 6zellikle Dogu Asya, Anadolu'nun serin iklim bolgeleri ve Avrupa’nin
kuzeybatisinda; iliman iklimlerde yetisir. Ciceklenme zamani ilkbahar sonu, yaz basidir.
Hafif nemli ve besin acgisindan zengin topraklar1 seven sakayiklar, Bursali Rahmi'nin
“Gozyasimin iizerinde tipki Ceyhun Nehri'nin kenarmin stislenmesi gibi giil renkli
kopiikler doniip duruyor.” beytinde oldugu gibi, akarsu kenarlarinda agilmaktadir:

Siriskiim iizre dontipdiir habdb-1 giil-gtinum
Sakdyik ile miizeyyen kendr-1 Ceyhiina Bursali Rahmt G., 190-3

11. Sakayik Mumun Atesine Benzetilir

Sakayik, kirmizi rengiyle askin coskusunu, ayn1 zamanda kani ve atesi cagristirir.
Kandil de yandikea etrafa 1sik yayar. O mumdan yayilan 15181n, atesin kirmizi renginden

otiiri Hakiki, “Eger gonliin, yar sevgisinin sevkiyle askin lale bah¢esine donseydi; sen o
sakayik kandilinden dinin 15181n1 yakardin.” beytiyle bunu ifade eder:

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim 56leni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

257



258

Saadet SAHINGOZ

Eger ldle-sitan-1 15k ideydi kalbi sevk -1 ydr
Cirdg-1djn uyaraydun sen ol sem’-1 sakdyitk dan  Hakiki K., 478-5

12. Diisman Baslar1 Sakdyika Benzetilir

Klasik kasidelerde sair 6vdiigu kisinin savas ortamindaki kudretini siklikla isler.
Savas meydanini farkli tesbihlerle tasvir ederler. Hasmet'in, “Kahraman kili¢c ile
mizragini eline alip diismanlarin basini kanla boyasa; o anda savas meydani, gelincikler
gibi kizaran baslarla dolu bir bahg¢eye doner.” beyti ile de savas sahnesi ¢arpici bir sekilde
tasvir edilmistir. Diismanlarin kanli baslarini sakayiklara benzeten Hasmet, bdylece
savas meydaninin kanla kizaran bir bahge haline gelmesini anlatir:

Alsa ele tig u sindn htin ile re’s-i diismendn
Olup Sakdyikves aydn Bostdn-1 rezm icre o dem Hasmet K, 10-5

Yine Hasmet'in, savas meydanini gozler dniine seren bir baska beyti de “(Eger) savas
meydani senin himmet kilicinin suyuyla sulansa; diisman tilkesini cennet ‘Adn’in sakayik
tarlasia dondiriirdin.” seklinde aktardigimiz bu beytidir. Sair burada évdigi kisiye
padisaha hitap eder. Onun kilicinin “himmetle” birlestiginde sadece yok etmekle
kalmayip, yok ettigi yeri bile cennete c¢evirecegini hiisn-i talil yaparak sdyler.
Diismanlardan o6tiirii savas meydaninin kanla dolu olmasi orayi cennet gibi gosterir ve
kirmizi sakayik tarlasina benzetir:

Sakayik-zdr-1 adne déndiiriirdiin miilk-i adayi
Sulansa db-1 tig-i himmetinle arsagdh-1 ceng Hasmet K., 5-12

13. Sakayik Rengini Kandan Alir

Kirmizi renginden dolay1 cesitli tesbihlere malzeme olan sakdyiki Siinbiilzade
Vehbi'de, “O dyle bir padisahtir ki, kan sagan kilicinin cosan sularindan; sakayiklar bile
bu sekilde kizil renk dalgalar icinde bogulmustur.” beytiyle miibalagal sekilde sakayik
¢iceginin rengini kandan aldigini séyler. Savas meydaninda o kadar ¢ok kan dékiilmiistiir
ki, kirmiziya biirlinmiis toprakta yetisen sakayik cicekleri bile sanki kandan renk
almistir:

O sahengeh ki ciis-1 ab-1 tig-i htin-fesanindan
Sakayik da bu giine garka-y1 emvac-1 hamradir Stinblilzade Vehbi K., 29-23

Sonug

Klasik Tiirk edebiyatinda gigekler; aski, giizelligi, aciyl, asik ve masukun ruh hallerini
ifade eden giiclii mazmunlar olarak kullanilmistir. Her bir ¢icek, bicimsel 6zellikleriyle
Klasik Tiirk siirinde duygulari ifade etmistir. Ancak biitiin ¢igekler bu estetik yapiya dahil
olamamistir. Ornegin giil, lale, siimbiil, yasemin, gonca gibi cicekler klasik siirin baglica
kaliplasmis mazmunlari olmustur. Yasemin, beyazligindan 6tiirii sevgilinin tenini ifade
ederken; siimbiil, kivrimindan ve uzunlugundan o6tiirii sevgilinin saglar1 olmustur.
Genellikle sevgiliyi 6verken ve fiziksel tasvirini yaparken kullanilan ¢icekler; kimi zaman
boyunu, kimi zaman kokusunu, kimi zaman da yiiziini tasvir etmek amaciyla
kullanilarak beyitlerde siklikla yer edinmislerdir. Bahsettigimiz bu ¢icekler, klasik siirin
kaliplasmis mazmunlari olmuslardir.

Bu calismada merkeze alinan ¢icek, sakayiktir. Cogunlukla tesbih, teshis ve hiisn-i
talil sanatlariyla islendiginden dolayi secilmistir. Daha az kullanilan sakayik ¢icegi, klasik
siirde mazmun kavramini tekdiizelikten kurtararak cesitliligi arttrmigtir. Ornek
beyitlerde incelendigi lizere, bazen giill mazmunundan bile iistte tutuldugu olmus,
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boylece kiyaslama yapilarak sakayikin da en az diger ¢icek mazmunlar1 kadar énemli
oldugu gorillmistiir. Sakayik; giil ve laleyle rekabet etmistir. Renkleri ortak olan bu
cicekler, beyitlerde bir arada kullanilarak anlatimin giiclenmesine sebep olmuslardir.
Sairlerin sakayiki kullanarak olusturdugu edebi sanatlar, klasik siirin duygu
yogunluguna ve tasavvufl derinligine katki saglamistir. Boylelikle sakayik cicegi, sadece
doganin bir unsuru olmaktan ¢ikmistir.

Yapilan on sekiz beytin incelenmesi sonucunda, divan siirinde bu ¢i¢cegin ¢ok yonlii
ve derin anlamlarla yiikli oldugu ortaya koyulmustur. Renk itibariyla dsigin kanlh
yarasina veya sevgilinin mahcubiyetine ayna tutmus, narinligiyle de sevgilinin zarafetini
ifade etmistir. Askin i¢ diinyasinda ortaya ¢ikan gizli hakikatleri ifade eden sakayik; hem
asik hem de masuk ekseninde farkli baglamlarda yorumlanabilmistir. Bu yoéniiyle
sakayik, divan edebiyatinda hem icerik hem de bi¢im agisindan zenginlestirici bir
mefhum olarak degerlendirilebilir. Gelecekte yapilacak ¢alismalarda, divan siirinde az
kullanilan diger c¢igek tiirlerinin (karanfil, nergis, zerrin gibi) benzer bicimde
incelenmesi; klasik edebiyatin dogayla ve ¢igeklerle kurdugu iliskiyi daha iyi anlayip
yorumlamamiza katki saglayacaktir.
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KLASIK TURK EDEBIYATINDA “PADISAH” KAVRAMININ BES TEMEL
ANLAMI UZERINE

0z

Klasik Tiirk Edebiyatinda “padisah” kavraminin anlam cercevesini belirlemek amaciyla yiirtitiilen
bu ¢calismada, padisah kavramy, yiiklendigi bes temel anlam iizerinden acik ve anlasilir kilmak i¢in
tek bir eserden istifade etmek yerine birden cok basili divin ve mesnevilerden yararlanilarak
kavramin kullanim &zellikleri tespit edilmistir. Bu eserlerden elde edilen beyitlerle “padisah”
kavrami, yiiklendigi bes temel anlam iizerinden agiklanmigtir. Kavramin anlam g¢ergevesi
belirlenirken ‘Kubbealti Lugati’ referans alinmis ve sozliikte bu kelime i¢cin doért ana anlam
verilmistir: Biiylik hiikiimdar; Osmanl Devleti'nde hiikiimdarlara verilen unvan, sultan; (hiikiim
sahibi olan, hiikmeden anlaminda) Allah; edebfi bir terim olarak goniilde hiikiim siiren sevgili. Bu
dort temel anlama ek olarak asil vurgulamak istedigimiz nokta, “padisah-1 dert”, “padisah-1 hiisn”,
“padisah-1 ask”, “padisdh-1 mana” gibi tamlamalarla kurulan yeni anlam gruplaridir. Bu
kullanimlarda “padisah” kelimesi, her ne kadar bir sultdni veya unvani ¢agristirsa da asil dikkat
cekilmek istenen, ikinci kelimenin ifade ettigi kavramin “zirveye ulasmis hali”dir.

Sonuc olarak divan siirinde en sik kullanilan kavramlardan biri olan “padisah” kavrami bes temel
anlami lizerinden incelenmis, bu sayede kelimenin daha agik ve anlasilir hale getirilmesi
amagclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyaty, biiytik hiikiimdar, padisah, sultan, sevgili, Allah.

Abstract

In this study, conducted to define the conceptual framework of the term “pddisdh” in Classical
Turkish Literature, the concept of pddisdh has been clarified through its five fundamental meanings.
Rather than relying on a single work, multiple printed divans and mesnevis have been utilized to
identify the usage characteristics of the concept. Using verses from these works, the concept of

“,_ A

‘pddisah” is explained through the five fundamental meanings it carries.

When defining the conceptual framework of the term, the Kubbealt: Lugati was used as a reference,
and four main meanings were given for this word in the dictionary: Great ruler; the title given to
rulers in the Ottoman Empire, sultan; (in the sense of being the holder of power, the ruler) Allah; as
a literary term, the beloved who reigns in the heart. In addition to these four fundamental meanings,
the point we wish to emphasize is the new groups of meanings formed with phrases such as
“padisdh-1 dert” (sultan of sorrow), “pddisdh-1 hiisn” (sultan of beauty), “pddisdh-1 ask” (sultan of
love), and “padisdh-1 mand” (sultan of meaning). In these usages, although the word “padisdh”
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evokes a sultan or a title, the main point to be emphasized is the “peak state” of the concept
expressed by the second word.

In conclusion, the concept of “pddisdh,” one of the most frequently used concepts in divan poetry, has
been examined through its five basic meanings, with the aim of making the word clearer and more
understandable.

Keywords: Classical Turkish literature, great ruler, padisdh, sultan, beloved, Allah.

Giris

Bu calismada, Divan siirinde en ¢ok kullanilan kavramlardan birisi olan Padisah
kavrami iizerinde durulmustur. Bilindigi tizere Divan siiri bir nevi ‘kiltiirden alma,
kiiltiire verme’ mizani iizerine kurularak cevresindeki dini, mitolojik, 6rfi, edebfi, sosyal
ve tarihi (Pala, 2005, s.1) zenginliklerden istifade ederek hiikiim siirdiigii ytizyillardan
itibaren dogurganligiyla zengin bir edebiyat ortami olusturmustur. Bu zengin edebiyat
ortaminda hem birgok kavramin, birden fazla anlamda kullanilmasi hem de iizerinden
bunca zamanin ge¢mesi ve asil anlamlarinin unutulup tekrardan hatirlatilmasi ve daha
iyi anlasilmasi sebebiyle bir¢ogunun serhine ve izdhatina gerek duyulmustur (Levend,
2015, s.14,15). Bu sebeple Klasik siirin daha iyi anlagilmasi sebebiyle iizerine yapilan
¢alisma sayis1 her gegen giin artmakta ve giiniimiiz diinyasiyla ge¢mis arasinda, saglam
bir bag kurulmaya c¢alisiimaktadir. Bu c¢alismalardan bir tanesi de iizerinde
durdugumuz ‘padisah’ kavramidir.

Padisah kavrami; tarihi kaynaklarda, bir giic sahibi olarak daha ¢ok hiikiimdar,
melik, sah, sultan (Pala, 2005, s.381, Karaismailoglu, 2007, s.1-10), iktidarligiyla anilan
biiyiik sahsiyet, hiikiimdar olarak karsimiza ¢ikarken dini ve tasavvufi metinlerde ise
mutlak giic ve alemlerin sdhibi olan Allah (Karaismailoglu, 2007, s.1-10), olarak
karsimiza ¢ikar. Edebi metinlerde ise daha ¢ok sevgili (Pala, 2005, s.381), oviilen,
muhabbet beslenen, asik olunan kisi gibi anlamlarinda kullanilmistir. Bunlar disinda,
bir de padisah-1 dert”, “padisah-1 hiisn”, “padisah-1 hiban”, padisah-1 mana vb. gibi
tamlamalarla kurulan kelimelerle ‘padisah’ kavramina yiiklenilmis anlamlar tizerinde
durulacaktir.

Sonug olarak bu calismada, basta ‘padisah’ kavraminin liigat anlamini vererek hem
kelimenin kaynagin1 hem de ne tiir anlamlara geldigini belirttildikten sonra ‘padisah’
kavraminy, literatiir taratma usulii ile eserleri basilmis sairlerin divan ve mesnevilerden
elde edilen beyitlerle yiiklenildigi bes temel anlam {izerinden agiklanmaya
calisilacaktir. Bu c¢alisma neticesinde, ‘padisah’ kavraminina yiiklenilen anlamlar
lizerinde, az da olsa muvaffakiyet saglanilmis olunacaktir.

1. Klasik Tiirk Edebiyatinda Padisah Kavrami

Divan siiri, birgok kavramdan istifa ettigi gibi ‘padisah’ kavraminindan da istifade
etmistir. Gerek kasidelerin methiyye bdéliimlerinde gerekse mesnevi ve gazellerde
gerekse de siir alanina giren diger biitiin sdhalarda, ‘padisdh’ kavramina ¢okc¢a yer
verilmis ve farkli anlamlarda da ¢okg¢a kullanilmistir.

Kimi sairler, kasidelerde oldugu gibi zamanin hiikiimdarina 6vgiiler, methiyyeler
dizerek ‘padisah’ kelimesiyle onlar1 yticeltirken, kimi sairler de mesnevi ve gazellerde
oldugu gibi bu kavramla muhabbet duyulan, sevgili ve alemlerin sahibi olan Allah
anlamlarinda kullanmislardir. Bazi sairler de ‘padisdh’ kavramini, en asik, en giizel, en
sarhos, en dertli, sarhoslarin basi, dertmend vb anlamlarda kullanmislardir. Bu kisimda
‘padisah’ kavramina ytklenilen anlamlar, sozliikteki anlamlardan ziyade, daha ¢ok siir
icinde ‘padisah’ kelimesiyle kurulan tamlamalarla ortaya ¢ikmistir. Simdi biitiin bunlar
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tek tek ac¢iklanarak sairlerin, ‘padisah’ sdzctgiyle neleri kastettikleri, hangi anlamlarda
kullandiklari izah edilmeye ¢alisilacaktir.

1.1 Padisah: Sozlilk Anlami

Padisah kelimesi, koken olarak Fars¢a bir kelime olup ‘pad ve sah’ kelimelerin
birlesimiyle kurulmustur ve taht sahibi anlanima gelmektedir (Kubbealti Lugati). Padisah
kelimesi, hiikiimdar, sultdn anlamlarina gelmekle beraber ayni zamanda sah, han, hakan,
hisrev, server, melik, hudavend anlamlarina da gelir (Pala, 2005, s. 381, Karaismailoglu,
2007, s.1-10). Bunlarla beraber Kubbealti Lugati'nda kelimenin su anlamlar yer
almaktadir:

1. Biiyiik Hikiimdar.

2. Osmanl Devleti’'nde hiikimdarlara verilen tinvan, sultan.
3. (Hikiim sahibi olan, hiikmeden anlaminda) Allah.

4. Edeb. Goniilde hiikiim siiren sevgili.

1.2 Padisah: Biiyiik Hiikiimdar Anlaminda

Hiikiimdar kelimesi, Arapga (hiikm) ve Farsc¢a (dar) sozciiglin birlesimiyle olusmus,
bir devletin basi, hiikmetme ve emretme yetkilerini elinde bulunduran kral, padisah
anlamina gelmekdir (Kubbealt1). Bununla beraber padisah kavramina ¢oke¢a vasiflar
yiiklenilmis olup mutlak otorite sahibi, Tanrinin temsilcisi, secilen tistiin kisi olarak da
karsimiza ¢ikar. Padisah kavramina, bu s6zliik anlaminda bakildiginda hem kasidelerde
hem gazellerde hem de mesnevilerde bir invan ve biiyiik hiikiimdar olarak cokca
zikredilmistir.

15. yy. sairlerinden olan Hamdullah Hamdi (d.1449, 6.1503) divaninda gegen
“Cihanun padisahi1 ol kisidiir” misrasiyla padisah terimini, bir han, hakan anlami
cercevesinde ‘diinyanin gercek hiiklimdar, biiytlik sahsiyet’ anlaminda kullanmistir.

Cihdnun padisahi ol kisidiir
Ki farig oldi mdl ii milketinden
(Divan- Hamdi Celebi, 1999, 5.56)
Beytin c¢evirisi: Diinyanin hiikiimdari o kisidir ki; (diinyevi) mal ve miilkten elini cekti.

Hamdullah Hamdi, bu beyitlerde tasavvufi bir hassasiyet gozeterek ‘gercek cihan
hiikimdarinin mal ve miilke sahip olan kimsenin degil, mal ve miilk sevdasindan
vazgecen kisinin oldugunu’ ifade etmistir. Bu esas, ayn1 zamanda tasavvufta kemale
yani olgunluga erme sarttidir. Ciinkl tasavvufta fenafillaha ermek icin diinyevi varligi
ve muhabbeti bir tarafa birakmak da lazimdir. Hamdullah Hamdji, bu dizelerle her ne
kadar tasavvufi bir hassasiyet gozetlemis olsa da burda ele aldig1 ‘padisah’ terimini,
biiylik hakan anlami ¢ergevesi icerisinde kullanmistir.

Sayle mestem kily-1ydr icinde eylerken hirdm
Rdst gelsem padisdh-1 'dleme virmem seldm
(Bursali Rahmi Divani, 2017, 5.110)

Bursali Rahmi (d. ? / 6.1567-68) bu dizelerde, sevgilinin sokaginda salina salina
yuriirken kendinden gecip sarhosluk hali yasadigini ve bu halden dolay1 dlemin
sultanina denk gelse bile selam veremeyecegini, umursamayacagini belirttir. Bursali
Rahmf, ‘padisah-1'dleme virmem seldm’ misrasiyla padisah terimini direk ‘han, hakan’
anlaminda kullanmistir.
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Pdadisdh oldur ki tacin ‘ilm ide tahtin kemal
Seh degiildiir itmeyen ‘ilm ii kemdli tdc ti taht
(Bahti (Sultan I. Ahmed) Divani, 2019, s.48)
17.yy. Sultan Sairlerden olan ve ayni zamanda 14. Osmanli padisahi olan ve Bahti

mahlasiyla bilinen I. Ahmed’in (d.1590/ 6.1617) divaninda gecen bu beyitte ‘ilmi tac,
olgunlugu taht edinmeyen kisinin, hiiklimdar olamayacagini, asil ve biiytik hiikiimdarin
tac ve tahtini ilim ve olgunlukla tasiyan kisi oldugu’ dile getirilir. Bu beyitte kullanilan
‘Padisah oldur ki’ terimiyle, devletin ilim, irfan ve tecriibeden yoksun
yonetilemiyecegini, hiikiimdar olmanin vasiflar1 arasinda bu sartlari tasimayi
gerektigini anlatarak bu terimi ‘hiikmeden, saltanat sahibi olan kisi’ anlaminda ‘biiyiik
hiikiimdar’ manasiyla ele almistir.

Pddisdh korkust hakk korkusi yok
Risvete hirsi kadar deyni de cok
(Nabi, Hayriyye, 2019, 5.161)
Beytin cevirisi: Padisdh korkusu yok hakk korkusu yok. Riisvete olan hirst kadar borcu da
cok.

Asil adi1 YGsuf olmakla beraber Nabil (d.1642/6.1712) mahlasiyla taninan sair,
‘Padisah korkusi Hak korkus: yok’ misrasinda yer verdigi ‘padisdh’ terimini han,
hiikiimdar anlami gergevesi igerisinde kullanmistir. Nabi, bu misralarla bir nevi taglama
yoluna giderek, yerdigi kisinin ne hiikiimdar ne de Allah korkusu tasidigini, bunlarla
beraber borg¢lari kadar riisvete olan meylinin de ¢ok fazla oldugunu belirtmistir.

18. yy. sdirlerinden olan Siinbiilzdde Vehbi (d.1718/ 6. 1809) divaninda ge¢en baska
bir beyitte ise ‘dlem (diinya) saraymnin hiikiimdar1’ anlami gercevesinde padisdh
kavrami soyle ele almistir:

Serdy-1 padisdh-1 dleme avize kasdiyla
Felek kandil-i mihr (i mdhi ¢okdan etmis dmdde
(Divan-1Vehbi, 2017, s.65)
Beyit cevirisi: Felegin; ay ve giinesi dlemin pddisdhinin sarayini’ bir avize (isik)
maksadiyla aydinlatmak igin coktan hazir ettigi (yaktigi) dile getirilmistir.

Bu beyitlerde de ‘serdy-1 padisah-1 dlem’ tamlama grubuyla padisah terimi, dleme
yani diinyaya sahip olma biyiikliigiinii gostermis ‘biiylik hiikiimdar’ anlaminda
kullanilmigtir. Oyle ki bu hiikiimdar, biitiin diinyaya hitkmetme iradesi giittiigiinden,
felek, yani gokyiizii de onun saraymi bir kandil niyetine ay ve gilinesi yakarak
aydinlatma yoluna gitmistir. Goriilecegi iizere bu beyitlerde gecen padisah terimi
“buytk hiikiimdar, hakdn” anlamlarinda kullanilmistir. Bu mana cergevesinde
kullanilan daha bir¢ok beyit de bulunmaktadir. Ancak verilen beyitlerin ‘konunun
aydinlatilmas1 miinasebetiyle’ yeterli oldugu kanisinda olup bunlara simdilik yer
verilmeyecektir.

1.3 Padisah: Osmanh Devleti'nde Hiikiimdarlara Verilen Unvan, Sultin
Anlaminda

Sultan, padisah (Pala, 2005, s. 422), anlamina gelirken ‘Unvan’ ise ‘Bir kimsenin
payesini gdsteren veya durumunu, memiriyet ritbesini, gérevini belirten so6z, lakap
(Kubbealti Lugati1) anlamina gelmektedir. islam Ansiklopedisinde ‘Unvan’ ibaresine, bu
aciklamaya ilaveten ‘hiikiimdarhik aldmeti’ ifadesi de eklenmistir (Ozaydin, 2012,
s.163).
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ilk Osmanl kaynaklarindan Ahmedi'nin iskenderndme'sinde Orhan ve I. Murad icin
bey (beg) iinvani ile pAdisah iinvam yer alir. ibn Battuta, Kastamonu Candaroglu beyini
Siileyman Padisah (baska kaynaklarda Siileyman Paga) olarak kaydeder (Inalcik, 2007,
s.140). Bu bilgilerden hareketle padisdah kavrami, Osmanlinin kurulus yillarindan
itibaren baslarda her ne kadar siyasi bir terim olarak devlet kademesinde yerini alip
benimsenmis olsa da bu durum siyasi alanla sinirli kalmayip Klasik siirde de kendisini
gostermistir. Klasik siirde, Divan sairleri arasinda bu kelimeye olan ragbetin arttigini
ozellikle kasidelerin methiye bolimlerinden anlasilmaktadir. Daha ¢ok kasidelerin
methiyye bolimiinde, padisah terimiyle ‘zamanin hiikiimdarma’ yer verilerek onun
meziyetleri 6vilmis, tstiin kisiligiyle 6ne ¢ikartilmistir. Bu methiyeler, her ne kadar
padisah olan bir kisiye, 6zel olarak yazilmissa da igerdigi padisah terimi ile hem bir
tinvan hem de ‘biiyiik hiikiimdar’ anlamininda kullanilmislardir. Kasideler disinda
mesnevi ve gazellerde de padisah kavramina ¢okca yer verilmistir.

14. yy. sairlerinden olan ve asil ad1 Ibrahim, lakab1 TAceddin olan Ahmedi (d.1334-
35/6.1410) (Kut, 1989, s.165), meshur eseri olan Iskenderndme’sinde Orhan Gazi'ye
ithafen ele aldig1 beyitlerde ‘padisah’ terimini soyle isler:

Ciinki Hak Orhdni etdi padisdh
Old1 ol din ehline piist ii pendh
(Ahmedi / iskendername- 2019, s.859)
Beytin cevirisi: Ciinkii Allah, Orhdn’1 Padisdh kildi. Oldu din ehline sirt ve siginak.

Ahmed], bu dizelerle Orhan Gazi'nin padisah yani hiikiimdar oldugunu ve inananlara
bir sirt, bir koruyucu oldugunu dile getirir. Yine ayni sekilde Ahmedi, ‘Ctinki Hak Orhani
etdi padisah’ misrasiyla ‘padisah teriminin’ yoneten kisi olarak ‘sultdn ve hiikiimdara’
denk geldigi ve bu terimin Osmanli Devleti’'nde hiikiimdar olmanin alametini tasiyan bir
invan oldugunu da kayda ge¢irmistir. Bununla beraber bu misralarla, ‘Padisah ile Allah’
arasinda bir bag kurularak ‘esas hitkmetme giiclin ve kudretin yalnizca Allah’in elinde
oldugu, O, kimi seckin kilarsa, onun muvaffakiyyet saglayacagl’ yoniinde tasavvufi bir
anlami da kastetme yoluna gitmistir.

Ahmed?’nin iskendername’sinde gecen baska bir beyitte ise ‘Padisahi-i Murad Beg
Gazi basligi adi altinda 1. Murat i¢in de ‘padisah’ terimini kullanarak onun ‘hiikiimdar’
oldugunu aktarmistir. Ele aldig1 bu beyit ile 1. Murat'in tahta gectigini, onun olgun,
bilgin ve savasgi bir kimlige sahip oldugunu anlatir. Bununla beraber ‘Padisah-1 kamil u
dana-y-1dr’ misrasiyla onun meziyetlerine vurgu yaparak ‘olgun ve bilgili bir hiikiimdar’
kimligine sahip oldugunu da belirtmistir.

Aldi anun yerini Gazt Murad
Kim cihdd u gazv-idi ana murad

Pdadisdh-1 kamil ti dand-y-idi
Sahib-i tedbir ii ehl-i rdy-idi
(Ahmedi / iskendername- 2019, s.865)
Beyitlerin cevirisi:
Murdt Gazi, O’'nun yerini aldi.Ki maksadi cihat ve savas idi.
Olgun ve bilgili bir hiikiimdardi. Tedbir ve fikir sahibiydi.
Naili-i Kadim de (d.1608-1611/6. 1666), ‘Berday-1 Sultan Murad Fatih-i Bagdad

‘Aleyhi Rahmetii’l-Bar?” bashigi adi altinda Divaninda dile getirdigi su beyitlerde
‘padisah’ kavramin bir hitap ile yine ‘hiikiimdar, tinvan’ anlamlarinda kullanmistir.
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Padisahum seni Hak husrev-i zi-sdn etmis
Layik-1 saltanat-1 taht-1 Siileyman etmis

Zdtuni Kayser ii Hikdn ile hem-ser degil
Belki ednad kuluni kayser ti hdkdn etmis
(Naili-i Kadim Divani, 2019, 5.86)
Beyitlerin ¢evirisi:
Hiikiimddarim, Hak seni sanlt bir hdkan yapti. Siileymdn tahtinin saltanatina layik kildi
Zatin, kayser ve hakdn ile es deger degil. Belki alcak kulunu, kayser ile hdkan yapti

Bu beyitlerde padisah kavrami, dogrudan bir hitap, bir Ginvan olarak hiikmeden,
yoneten, devletin basindaki kisi manasinda kullanilmis olup hiikiimdarlik makaminin
yiiceligi dile getirilmistir. Bir sonraki dizelerde de bir kiyaslama yapilarak padisahin,
hem kayserlerden hem de hdkanlardan daha biiyiik oldugunu, bu makamlarin belki
padisahin zatindan daha asagi olan kisilerin makami oldugu belirtmistir.

18. yiizyil divan sairlerinden olan Siinbiilzade Vehbi'nin (d.1718/ 6. 1809), eserinde
gecen bir kasidesinde padisah kavramini séyle kullanmistir:
Hustisd pddisdhdn-1 cihdn hep bende olmusdur
Sehensdh-1 mu’azzam hazret-i ‘abdu’lhamid hdn'a
(Divan-1Vehbi, 2017, s.73)

Bu beyitte goriuldiigii tlzere, padisahan-1 cihdn ibaresiyle padisah kavrami,
hiikiimdar, hdkan anlamlarinda kullanilmistir. Bu dizelerde hem bir kiyaslamaya
gidilerek hem de tezat sanati lzerinde durularak ‘biitiin diinya hiikiimdarlarinin,
hakanlarinin sahlar sahi biiyiik, saygin Abdiilhamit Han’a kole olduklar’ dile
getirilmistir.

1.4 Padisah: (Hiikiim Sahibi Olan, Hiilkmeden Anlaminda) Allah Anlaminda.

Klasik siir, konu muhtevasi agisindan bir¢ok unsura yer vererek -dini, soyal, siyasi
vb gibi- bunlari birer malzemeye doniistiiriip zengin bir mazm{in ortami olusturmustur.
Bu mazminlar Klasik siire bir zenginlik katmasinin yaninda, ayni zamanda o unsura
farkli yonlerden de bakmay1 saglamistir. Bu mazmiinlardan bir tanesi de Allah
kavramidir. Allah lafzi esma-i hiisnayr olusturan isimlerden biri olmasinin yaninda,
esasinda biitiin varligin yaraticisi, sahibi olarak olarak bilinir. Allah lafzinin mahiyet
alani ¢ok genis ve zengin olmakla beraber, bu durum, Klasik siirde de ¢ok yaygin bir
sekilde kendisini gostermistir. Ozellikle “...tevhid, miinicat, ilahi, zikir, tesbih ve sathiye
gibi miistakil nevilerin yaninda Tiirk edebiyatinin manziim-mensur cesitli 6rneklerinde
Allah ile ilgili pek ¢cok mazm{in bulunmaktadir (Dia, 1989, 5.499). Bu mazmnlardan bir
tanesi de ‘padisah’ terimidir. Allah’in kdinatin sahibi oldugu, tek giicii ve kudreti elinde
bulundurugu i¢in diinyevi isler noktasinda ‘padisah, tanrimin diinyadaki temsilcisidir.
Mutlak otoritedir. Eski donemlerde, kral, ayn1 zamanda tanri'dir. Onun s6zi, tanri s6zi
olarak, kabul edilir (Polat, i, 2004, s.1).” anlayisi, Allah kavrami ile padisdh kavrami
arasindaki bagi ortaya ¢ikartmistir.

17. yy. sairlerinden olan ve kasideleriyle déne ¢ikan Nef1 (d.1572, 6.1635) asagidaki
beyitlerde Allah ile padisah terimi arasindaki anlam bagini, tasavvufi yone de cekerek
soyle dile getirmektedir:

Séylesilmez ¢arh ile geh séyle gahi béyledir
Miinkalibdir bu cihdanin resm ti rdhi béyledir
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Zdhid ol rind ol hemen stirette kalma drif ol
Alem-i mandda hiikm-i padisaht boyledir
(Nefi Divani, 2018, s.252)

Beyitlerin cevirisi:
Kader ile kdh éyle kdh béyledir diye sohbet edilmez. Bu diinyanin manzarasi ve yolu
béyledir, degiskendir.
Miittaki ol, goniil ehli ol, hemen aldanma surete arif ol. Mand dleminde Allah’in emri
boyledir.

Nefi, ‘Alem-i manada hiikkm-i padisahi boéyledir’ misrasiyla Allah lafz1 yerine
‘padisah’ terimini kullanmistir. Bu beyitlerle tassavufl bir yol izlenip Allah’in hiikmiine
teslim olma, razi olma yani seyr u siiliikte yer alan ‘Nefs-i Radiye’ isaret eder. Sair, bu
misralarla bir yandan Nefs-1 Radiyeyi yani razi olunmus nefs makamina isaret ederken
diger bir yandan da padisah kavramiyla dlemin gercek sahibi olan Allah’1 kastetmistir.

Pddisdh-1 1d-yezdlem kimse bilmez sirrimi
Carh urup ‘dlemlere devr itdiiren devrdn menem

Mugstuladum ben size zdtim sifdtim vasfini
Kul hiivalldhii ehaddur okunan Kur’dn menem
(Ummi Sinan, Divan, 2017, 5.107)

Beyitlerin cevirisi:
Ezelin ve ebedin pddisdhiyim kimse bilmez sirrimi. Déniip duran dlemlere nizam veren,
onlari déndiiren devran benim.
Miijdeledim ben size zatimin sifatimin vasfini. Kul hiivallahii ehaddir ("De ki: O Allah
birdir) okunan Kur'an benim.

17. yy. sairlerinden olup, asil adi Yusuf (d.1567,?/ 6.1657) olan sair, siirlerinde
mabhlas olarak hem “Ummi Sinan”1 hem de “Sinan-1 Ummi”yi kullanmastir (Bilgin, 2012,
s. 310, 311). “Ummi Sinan’in divdnmindan alinan bu beyitlerde gecen ‘Padisah-1 1a-
yezalem’ terimi, Allah lafzi anlaminda kullanilan diger beyitlerden bir tanesidir. Padisah
kavramina ‘1a-yezal’ yani ‘ezeli ve ebedi olan’ Allah’in bir sifati yiiklenerek, Allah lafzi
yerine ‘padisdh’ terimi tercih edilmistir. Bununla beraber sair, bu dizelerle biitiin
mevcudat1 ‘padisah’ terimi etrafinda birlestirerek, ‘vahdet-i viiciid’ ile de bir baglant1

kurma yoluna gitmistir.

1.5 Goniilde Hiikiim Siiren Sevgili Anlaminda

Padisah kavramin geldigi anlamlardan bir tanesi de sevgilidir. Sevgili kavrami,
Divan siirinde, en ¢ok ilgi goren ve ilizerinde ¢okca yazilan kavramlarin basinda
gelmektedir. Bununla beraber sairler, sevgiliye bir¢ok vasiflar yiiklemis olup onu, farkl
kavramlarla da ifade etme yoluna gitmislerdir. Ornegin sevgili ilk bakista sadece karsi
cinsten arzulanan bir kisi iken bu durum &sik i¢in farkli olup sevgili onun i¢in; ‘boy
uzunlugu bakimindan elif veya servi gibi olmasi, belinin inceligi bakimindan kila
benzetilmesi, agzinin kii¢iik olusundan nokta gibi gériinmesi, gézlerinin yaratttig1 tesir
bakimindan kanhi bir katile benzetilmesi (Levend, 2015, s.471), dudaklarinin
giizeligininden dolay1 1a’l -yakut tasi- gibi olmasi, ¢ok gilizel olmasi miinasebetiyle
fitnelere sebebiyet verip asiklar1 biribirine diisiirdiigl icin afet diye nitelendirilmesi,
zarifligi ve c¢ekiciligi bakimindan taze bir gilile benzetilmesi gibi durumlar, sevgili
olgusuna bir¢ok mazmiindan bakmaya sebebiyet vermistir. Bu mazminlardan bir
tanesi de ‘padisah’ kavramidir.
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Magrir olma pddisehiim hiisn-i surete
Bir dfitabdur ki seriu’z-zevaldur
(Baki Divani, 2019, s.119)
Beytin cevirisi: Giizelligine aldanma padisdhim. Bir giines gibidir ki aksamla son bulur.
Baki (d.1526-27 / 6.1600) sevdigine, ‘Magrir olma padisehiim hiisn-i strete’ diye

seslenirken hitap sekli her ne kadar bir hakan veya bir efendiye seslenmis gibi goriinse
de esasinda ‘padisehiim’ hitabi ile sevgiliye seslenmistir. Bu hitap sekli; ayn1 zamanda,
Klasik siir de asik ile mastk arasindaki iliski ile padisah ile geda arasindaki iliski
arasinda da bir bag kurulmasina sebebiyet vermistir. Clinkii sairlerin cogu, sevgiliyi,
padisah yerine koyarlarken kendilerini de onun kélesi yerine koymuslardir.

Gerdiine icre ydr ile ben miibteldy: gér
Taht iizre padisdh ile kemter geddy! gér
(Nev'i-zade Atayi Divani, 2017, 5.173)
Beytin cevirisi: Su kdindt icinde sevgili ile ona tutulmus beni gor. Taht lizerinde oturan
efendi ile hakir kulunu gér.

Atayi (d.1583, / 6.1635) ‘Taht lizre padisdh ile kemter gedayr gor’ dizesiyle
kendisiyle sevgili arasindaki iliskiyi, efendi ile kole arasindaki durumla izah etme
yoluna gitmistir. Esasinda burdaki ‘padisah’; sevgili, kemter geda da asigin kendisidir.
Ciinki bir onceki ‘Gerdiine i¢re yar ile ben miibtelay1 gor’ dizesiyle asik, kendisi ile
sevgili arasindaki durumunun kiyaslamasin efendi-kéle iliskisi izerinden yapmuistir.

Men sana diyem pddisehiim sen bana bendem
Hos séyleseltim diirlii zebdn bir sen ii bir men
(Dede Omer Rigeni Divani, 2005, 5.169)
Beytin cevirisi: Ben sana pddisdhim diyeyim sen bana kélem. Giizel, hos bir dille
konusalim bir sen bir ben.
15. yiizyihn énde gelen Halveti seyhlerinden, mutasavvif sair olan Dede Omer Riseni
(6.1487), sevgiliye ‘padisahim’ diye hitap etmek istedigini, sevgilinin ise ona, kulum,
kolem diye hitap etmek istedigini belirtir. Bu istek, her ne kadar efendi-koéle arasindaki
iliski gibi goriinse de, sair aslinda ‘Padisahim’ terimiyle hem sevgiliye ait olmak
istedigini hem de sevgilinin ona ait olmasini ister. Dogal olarak bu hitap, han, hakan
anlaminda degil, dogrudan sevgili kastiyla dile getirilmistir.
Halk-1 ‘alem elem-i ‘iskun ile gavgdda
Sen isen pddsehiim ‘dlem-i istigndda
(Azmizade Haleti Divani, 2017, 5.186)
Beytin cevirisi: Biitiin dlem senin dskinin elemiyle kavgada. Sen ise Pddisahim kendi
(valnizlik) diinyandasin.

Azmizade Haletl (d.1570/ 6.1631), biitiin dlemin, sevgilinin ask acisindan birbirine
diistiigling, sevgilinin ise kendi diinyasinda hala yalmiz oldugunu belirttir. Azmizade
Haleti, sevgiliye asik olanlar1 ‘halk-1 ‘dlem’ diye nitelendirirken sevgiliyi de ‘padisah’
diye nitelendirir. Bu ayni zamanda diger sairlerde oldugu gibi ‘padisah’ teriminin
‘sevgili’ yerine ¢okca kullanildigin1 ve padisah terimiyle yine sevgilinin kastedildigini
gosterir.

2. Bir Tamlama Grubu Olarak Padisah Kavrami

Bu baglik altinda ele alinan ‘padisah’ terimi, s6zliikte belirtilen anlamlarinin disinda
kalan ve daha ¢ok tamlamalarla ortaya ¢ikan anlamlardir. Bu tamlamalarla anlatilanlar,
padisah kelimesinin sozliikte geldigi anlamlar1 degil, padisah terimiyle kurulan ikincil
kelime veya kelimelerle olusan manalardir. Bu kelimelerle kurulan tamlamalarda
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padisah kavrami, bir derecelendirme ve kiyaslama olgiisiinii olusturur. Ve hangi
kelimeyle tamlama olusturulmussa, o alanda kelimeye ‘kelimenin en zirveye varmis
anlam halini’ ortaya ¢ikarmada yardimc olur. Ornegin -padisah-1 dert- derken, dert
hakani degil, dertliler icinde ‘dert halini, en ¢ok ¢eken’ anlami kastedilme yoluna gidilir.

2.1. Kisver-i Ask Padisahi

Ol kisver-i ask pddisdhi
Ol evc-i beld vii derd mahi
(Fuzdli, Leyla ile Mecnun, s.139)
Beytin cevirisi: O, ask lilkesinin padisahi, O, bela ve derdin zirvesinin ay1.
Fuzili, Mecnun i¢in kullandigi ‘Ol kisver-i ask padisahr’ derken, aslinda ilk kastettigi

‘o ask tilkesinin padisahi, hitkimdarr’ manasi degildir. Bu ilk anlamdan ziyade ‘kimsenin
Mecnun kadar askla hasir nesir olmadig1 ve bu konuda bir derecelendirme yaparak
‘aski en iyi bilen kisinin artik Mecnun oldugunu’ ifade etme yoluna gitmistir. Bu durumu
bize izah eden, Padisah kelimesinin direk geldigi s6zliik anlami degil, kelimenin bu
tamlama iginde olusturulan mand durumudur. Netice olarak burda 6ne c¢ikan bir
hiikiimdar degil, askla hasir nesir olmus bir asigin, digerlerine kiyasla asiklik durumun
zirveye varmis anlam halidir.

2.1 Padsah-1 Memalik-i Derd

Olicak riiz-1 nevbet-i humma
Baglarum dh u zar u efgdna

Pddsdh-1 memdlik-i derdem
Nevbetiim ¢alinur emirdna
(Azmizade Haleti Divani, 2017, s.214)
Beyitlerin cevirisi:
Sitma nébetinimin giinii gelince. Baglarim ah etmeye, inlemeye ve feryada
Dert memleketlerin pddisdhiyim. Davulum ¢alinir emirlerce

Azmizade Haleti, ‘Padsah-1 memalik-i derdem’ misrasiyla ‘dert memleketlerin hakanr’
anlamin1 degil, ‘dert cekenler icinde, derde en c¢cok miiptela olan kisi’ durumunu
anlatmaya ¢alismistir. Bu tamlama grubuyla ortaya ¢ikan mang, dert hakanm olmaktan
ziyade ‘dertliler icinde en ¢ok dertli olma hali’ durumudur.

2.3 Padsah-1 ‘Alem-i Ab

Gedad-y1 kily-1 gam olduk biraz da Hdletiyd
Misdl-i Cem olalum pddsdh-1 ‘dlem-i ab
(Azmizade Haleti Divani, 2017, s.244)
Beytin cevirisi: Ey Hdleti gam késesinin kélesi olduk, biraz da. Cem misdli sarhogluk
dleminin padisdhi olalim
Azmizade Halet! divaninda gegen ‘padsah-1 ‘dlem-i ab’ tamlamasi, icki meclisine

isaret ederek ‘sarhos olup kendinden ge¢me hali’'ni ifade eder. Burdaki mang, yine bir
hiikiimdar, hakan olma anlaminda degil, ‘sarhoslar icinde, sarhogsluk halinin en zirveye
varmis anlam halini’ ifade eder.
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2.4 Padiseh-i Hiiban

Care yok vasla dime va‘de kilup sdd eyle
Hayra a¢ agzini ey pddiseh-i htibdnum
(Nev'i-zade Atayi Divani, 2017, 5.209)
Beytin cevirisi: Kavusmaya care yok deme, vaat ederek mutlu et. Ey gtizeller padisdhim
agzini hayra ag.

Nev'i-zade Atayi de gecen bu beyitler de ‘padiseh-i hibanum’ ifadesiyle padisah
terimini bir hakan hiikiimdar anlaminda degil, giizellik derecelendirmesi icerisinde ‘en
giizel’ manasini kastedecek sekilde kullanmistir. Bu terim, sevgili anlamina da gelirken
esasinda sevgilinin 6ne ¢ikan giizellik ve ¢ekicilik vasfi dile getirilmek istenmistir.

Asagida verilen beyitlerde de gecen padisah-1 hiisn, padisah-1 mana, padisah-1
kamran tamlamalari da ayni benzer durumlarla dile getirilmistir.

Bir pddisah-1 hiisne kul olduk ki
Bakiya ‘Anun esir-i aski olupdur cevdn u pir
(Baki Divani, 2019, 5.115)
Cem riitbe seh-i stiihen kalemrev
Meh kevkebe padisdh-1 mand
(Nefi Divani, 2018, s.222)
Ben cihdndra sehensdh-1 cihdn-1 mandyim
Sozlerin de padisah-1 kimrdnidir s6ziim
(Nefi Divani, 2018, 5.28)

Sonug

Padisah kavraminin anlam c¢ergevesi tespit edilirken ‘Kubbealti Lugati’ referans
alinmis olup burada bu kavram i¢in dort anlam verilmistir. Bunlar; Biiyiik hiikimdar;
Osmanli Devleti'nde hiikiimdarlara verilen tinvan, sultan; (Hiikiim sahibi olan, hiitkmeden
anlaminda) Allah; edebi terim olarak da goniilde hiikiim siiren sevgili agiklamalari, bu
sozliikte padisah i¢in verilen anlamlardir.

Bu dort temel anlama ek olarak esasinda dikkat ¢ekmek istedigimiz bir de padisah
kavramiyla kurulan tamlama gruplari bulunmaktadir. Bu anlamlar padisdh-1 dert,
padisah-1 hiisn, padisah-1 ask, padisah-1 mana gibi bu kelimeye yiiklenilen anlamlarla
olusan manalardir. Bunlarda padisah kavrami, basta her ne kadar bir sultan, bir tinvan
gibi algilansa da esasinda dikkat cekmek istenilen, padisdh kavramindan c¢ok, ikincil
kelimeyle anlatilmak ve dikkat ¢cekmek istenilen kelimenin ‘en zirveye varmis anlam
hali’dir.

Sonug olarak bu ¢alismada, divan siirinde en ¢ok kullanilan kavramlardan birisi olan
padisah kavrami tizerinde durulmus olup bu kelimenin daha acik ve anlasilir hile gelmesi
amaclanmistir.
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NEFT DIVANI'NDA SIKAYET

Oz

Klasik Tiirk edebiyatinda “sikdyet” temasi, bireysel duygularla toplumsal meselelerin i¢ ice gectigi
en 6nemli edebl unsurlardan biridir. Divanlarda farkli nazim sekilleriyle kaleme alinan sikayet
siirleri, sairlerin icinde yasadiklar1 dénemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini yansitmasi
bakimindan degerli belgeler niteligi tasir. XVII. yilizyilin 6nde gelen sairlerinden Nef’, kaside ve
hicivleriyle taninmakla birlikte Divani'nda yer alan sikayet icerikli beyitlerle de dikkati ¢eker. Bu
calismada Nefi'nin Divani’'nda tespit edilen sikdyet temali beyitler tematik kategoriler altinda
siniflandirilarak degerlendirilmistir. Sevgiliden ilgisizlik, vefasizlik ve ayrilik nedeniyle duyulan
acy; felekten ve zamandan kaynaklanan umutsuzluk ve adaletsizlik; toplumda cahillerin deger
goriip bilginlerin deger gormemesi; sanatinin kiymetinin bilinmemesi fitne, gam ve yalnizhik gibi
bireysel sikintilar sairin en ¢ok iizerinde durdugu sikdyet konularidir. inceleme sonucunda
Nef1nin sikayet beyitlerinin yalnizca bireysel duygularin ifadesiyle sinirli kalmadigi gérilmistir.
Dolayisiyla Nefi'nin Divany, sikayet siirleri araciligiyla hem dénemin bireysel ruh halini hem de
toplumsal yapisini anlamak ag¢isindan giiglii bir kaynak islevi gormektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Nef'1 Divani, sikayet, hiciv, gazel

Abstract

The theme of "complaint” in Classical Turkish literature is one of the most important literary elements
that intertwines individual emotions and social issues. Complaint poems, written in various verse
forms in the Divans, are valuable documents reflecting the social, cultural, and economic structures
of the times in which the poets lived. Nef'i, a leading poet of the 17th century, is known for his eulogies
and satires, but he also stands out for the complaint-based couplets in his Divan. This study classifies
and evaluates the complaint-themed couplets identified in Nef'l's Divan under thematic categories.
The pain felt due to indifference, disloyalty, and separation from a loved one; the despair and injustice
stemming from fate and time; the appreciation of the ignorant in society while the value of scholars
is not appreciated; the lack of appreciation for one's art; and individual hardships such as discord,
sorrow, and loneliness are among the poet's most frequently discussed themes of complaint. The
analysis reveals that Nef's complaint couplets are not limited to expressing individual feelings.
Therefore, Nef'i's Divan serves as a powerful resource for understanding both the individual mood
and the social structure of the period through complaint poems.

Keywords: Classical Turkish Literature, Nef'i's Divan, complaint, satire, ghazal
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Giris
Sikayet; bir kimsenin, bir durumdan veya bir kisiden duydugu rahatsizlig1 bildirmesi,

yakinma, sizlanma, hosnut olmama. Bir haksizligi veya olumsuz durumu yetkili
makamlara bildirme olarak tanimlanmaktadir.

Tiirk Dil Kurumu sézciigiine gore sikayet; “Hosnutsuzluk belirten séz veya yazi;
yakinma (In), yakinti, aglanti, sekva” olarak tanimlanmaktadir
(https://sozluk.gov.tr/? /nemf).

Arapca bir kelime olan sikayet icin gesitli sozciiklerde, “Bir kimse zaaf halini ihbar
eylemek; kendi halinden, derdinden veya bir seyden, bir adamdan miitahassil
hosnutsuzlugunu izhar etme, sizlanma, yakinma” vb. anlamlar verilmektedir
(https://kamus.yek.gov.tr; Devellioglu, 1998, s. 1475).

Gecmisten bugiine insanin icinde yasadig1 kosullardan dolay: sikayet hi¢ bitmemistir.
Sik karsilasilan sikayet etme elestiriye yonelik duygu ve diisiinceler giderek edebi
eserlerde de yer bulmaya baslamistir. Sairler edebi eserler aracilifiyla kimi kendi
yasadiklari sikintilara dair sikayetlerini, kimi zaman da toplumsal sikayetleri géz 6niinde
bulundurarak duygu ve disilincelerini ifade etmislerdir. Divan siiri agisindan
bakildiginda bu sikayetlerin ¢esitlendirildigi gorilmektedir.

Klasik Tiirk siirine yonelik elestirilerin ¢ogu hayata ve gerceklere kars: ilgisizligi,
halktan uzak olusu, doénemini yansitmayisi seklindeki genel degerlendirmeler
tizerinedir.  Tiirk kiltiiri ve tarihi agisindan ¢ok zengin bir kaynak olusturan divan
siirini toplum hayatindan uzak, soyut bir siir olarak elestirmek dogru bir degerlendirme
olmaz. Sair icin dis diinyadaki her tiirli olay, durum, olgu kendi i¢ diinyasini
anlatabilmesine birer somut ornektir. Sair kendi disindaki cevreye duygu ve
diisiincelerini somutlastiran bir arag¢ goziiyle bakar “ (Dilgin, 1999, s. 295).

Divanlarda farkli nazim sekilleriyle yazilmis siirlerde sikayet, hiciv, elestiri iceren
oldukea fazla beyit karsimiza ¢ikmaktadir. Sairler, ¢esitli nazim bicimleriyle yazilmis
manzum arz-1 hallerde, hasb-i hallerde, kasidelerde, latifelerde, mesnevilerde,
tezkirelerde sikayetlerinden soz etmislerdir. Siirlerin biiyiik bélimiinde zamandan,
felekten, icinde bulunulan durumdan sikadyet beyitleri vardir. Sikayet konulu siirlerin
hepsinde sairlerin, iginde bulunduklar1 ekonomik ve sosyal kosullarla ya da yasadiklari
baska sorunlarla ilgili sikayetlerini dile getirerek yardim istemeleri dikkati cekmektedir
(Batislam, 2009, s. 1-4).

Bir¢ok divan sairinin siirlerinde karsimiza ¢ikan “sikayet” duygusuna ¢alismamiza
esas aldigimiz Nef1 Divani’'nda da sik¢a rastlamaktayiz.

Bu ¢alismanin temel amaci, NefTnin Divani’'nda yer alan gazellerde sikayet temasinin
izini siirerek bu temanin hangi alt basliklar etrafinda yogunlastigini sistematik bir
bicimde tasnif etmek; sairin sikadyetlerini yonelttigi kisi, kavram ve olgular1 belirlemek
suretiyle hem Nef1'nin i¢ diinyasinit hem de yasadig1 donemin sosyal, kiiltiirel ve zihniyet
yapisini ortaya koymaktir. Bu baglamda sikayetin yalnizca bireysel bir yakinma bi¢imi
degil, ayn1 zamanda doénemin adaletsizliklerine, toplumsal deger kaymalarina ve
talihsizlik algisina kars gelistirilen poetik bir sdylem oldugu gosterilmeye ¢alisilacaktir.

1. Nef'i'nin Hayati

Nef?, on yedinci ylizyil klasik Tiirk edebiyati donemi sairlerindendir. Nef‘i'nin asil adi
Omer'dir. Erzurum’un Hasankale ilcesinde, 1572 yillarinda dogdugu diisiiniilmektedir.
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Geng yasta siire yonelmis ve “Nef?” mahlasini kullanmaya baslamistir. Daha sonra
Istanbul’a gelmis, devlet adamlari ve saray cevresiyle iliskiler kurmustur.

Nef1, IV. Murad basta olmak tlizere bircok devlet biiytligii icin kasideler kaleme
almistir. Ancak sivri dili, hiciv yetenegi ve elestirel tavr1 nedeniyle hem takdir hem de
tepki toplamistir. O, gcevresiyle siirekli barisik olamayan bir insandir. Sik¢a dostlarina
satasir, sahsiyetlerini rencide eder ve yerer. Devlet adamlarinin onurunu hige sayar. Sinir
tanimayan yergileri, hircin kisiligi, devlet adamlarinin 6fkesini iizerine ¢eker. S6hretinin
kiskanglik etkileriyle birlikte, cevresini rahatsiz eden asir1 tavirlar1 da sairin bazi
doénemlerde yasamini zorlastirir.

Hicivleri sebebiyle hakkinda ¢cok sayida sikayet olusmus, 6zellikle Stham-1 Kaza adli
eserinden rahatsizlik duyulmustur. IV. Murad'in emriyle 1635 yilinda bogdurularak
6ldiriilmiis ve cesedi denize atilmistir.

Nefi'nin Divani'nda tespit ettigimiz sikayet icerikli siirleri su bashklar altinda
toplamak miimkiindiir:

2. Nef'i'nin Divanr’'nda Sikdyet Unsurlari

2. 1. Sevgiliden Sikayet

Divan siirinin baskisisi olan sevgilinin 6zellikleri arasinda ac1 ve 1zdirap verici olusu
basta gelir. Cana kasteder, sebepsiz yere dsiga zuliim ve eziyet eder, merhametsizdir,
sozlinde durmaz. Felek, talih, zaman, rakip vb. disinda sevgiliden de zuliim goren asik/sair
aklini yitirir, kan aglar, dertle dolar; hasta, miiptela, divane olur. S6yledigi siirlerde de bu
hallerini dile getirmekten usanmaz (Pala, 1995, s. 52, 479).

Nef1 Divani’'nda da sevgilinin vefasizligy, ilgisizligi, rakibe yiiz vermesi, gamzesiyle ilgili

beyitler dikkat cekmektedir.

Estrin olali bin cdn ile ey sdh-1 hiibdnim

Gamindan kalmamigtir dilde tdb ii tende dermdnim

Beldyi askin ahir cekmeden nevmid olup cdnim

Umidim sana tutmusdum muhassal sen de sultdnim

Perisdn hdlin oldum sormadin hal-i perisdnim

Gaminla derde diistiim kilmadin tedbir-i dermdnim (Musammat: 2/1)
Bu beyitlerde sair, sevgilinin ilgisizligi ve vefasizlig1 karsisinda yasadig1 derin ¢aresizligi
dile getirmektedir. Ask ugruna biitiin varligini feda ettigini, ancak sevgiliden en ufak bir ilgi
gormedigini vurgulayarak agik bir sikayet ve sitem ortaya koyar.

Gamze dildiiz olicak ndz u tegdfiil ne beld

Dilde sabr olmayicak ndza tahammiil ne bela (G: 5/1)

Gamzesi kalbi inciten bir sevgili olacak, naz ve ilgisizlik ne biiylik dert!

Sézde sabir olmayacak, naza katlanmak ne biiytik bela!

Sevgilinin ilgisizliginden sikdyet edilmektedir.
Gamze gozden gikar ve dsiga 1stirap verir. Sevgili gamzesiyle ds18a naz yapar. Divan siirinde
gamze oka ve kilica benzetilir. Ok olan gamzenin amaci ise aci1 ve 1zdirap vermektir.

Sud-i mihri dil dyinesine ey Neft

Diiselden oldu muhassal bu i1ztirdb sana (G: 9/5)
Sair burada aski, gonil aynasina yansiyan gilines 1s18ina benzetmektedir. Ancak bu 15181n
mutluluk degil, aksine stirekli bir ac1 ve 1stirap getirdigini ifade ederek askin yakici yoniinii
sikayet unsuru haline getirmektedir.
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Goz ucuyla dsika geh lutf eder gahf itab

Bir sudle yer komaz ol gamze-i hdzir cevab (G: 10/1)
Burada sevgilinin vefasizlii ve ilgisizligine kars: sikayet vardir.

Nice tutsun tir-i ydra sinesin Neff nisdn

Ani kor mu bir kardr iizre dil-i piir 1ztirdb (G:10/5)
Sevgilinin kayitsizligindan dogan aci ifade edilmis; askin acisy, sevgilinin kayitsizlig: sikayet
edilmistir.

Agyara neden td bu kadar ruhsat ii temkin

Adem midir ol nar ki ola bir kuru kdleb (G: 14/2)

Bu beyitte Nef'i, sevgilinin ilgisini baskalarina (agyar) gostermesinden sikayet etmektedir.
Dil elinde tutmak ister ziilfiin ammd neylesin
Erisir mi hi¢ sahbdz-1 hiimdpervaza dest (G: 19/3)
Goniill sevgilinin ziilfline ulasmak ister ama ulasamaz. Bu caresizlik ve sevgiliye
ulagsamamaktan sikayet edilmektedir.

2. 2. Felekten Kaderden Sikayet

Divan siirinde ¢arh, sipihr, gerdin gibi kelimeleri karsilayan felek, yildizlarin insan
talihine etki ettigi inancina bagh olarak her tiirlii kotiiliigiin ve ugursuzlugun nedeni
sayllmistir. Bu yliizden devamli olarak sikayet konusu edilmistir (Kurnaz, 1995:306).

Felekten memnuniyetsizlik divanda cesitli sekillerde karsimiza ¢ikar. Sair, felek
kelimesine egrilik, doneklik, alcaklik, zalimlik, gibi olumsuz o6zelliklerle ¢esitli anlamlar
yiikleyerek ondan stirekli sikayet eder. Tersine donen ugursuz felek, sairin isteklerini bir
tiirlii gergeklestirmemistir. Felegin getirdigi belalar karsisinda umutsuz ve ¢aresizdir.

Gonliimi her dem bir dtestir kilan plir 1ztirdb
Ki ol dtesden bir ahkerdir felekte dfitdb (G: 11/1)

Gonliimil her an bir ates haline getiren sey, icimdeki bilyiik acidir. Oyle bir atestir ki bu,
giines bile felekte sadece bir kivilcim sayilir.

Burada “felek” yani kader ¢arki / gokytizli / talih bir karsilastirma unsuru olarak
kullaniliyor. Sair, kendi icindeki acinin giinesten bile biiyiik oldugunu sdylerken aslinda su
anlamu sezdiriyor:

Benim ¢ektigim 1stirap o kadar biiyiik ki, felek bile buna seyirci kaliyor; bana merhamet
etmiyor. Felege, kadere karsi serzeniste bulunulmaktadir.

Ddne vermez hirmeninden merdiim-i dandya carh
Bezl eder varint ammd bulsa bir ndddna hep (G: 16/3)

Felek, akilli ve bilgili insanlara harmanindan bir tek tane bile vermez; ama biitiin varini
yogunu buldugu bir cahile comertge dagitir.

Sair, bu beyitte felegi adaletsiz davranmakla suglayarak toplumsal diizende degerlerin
ters yliz olusundan yakinir. Bilgili kisilerin kiymet gérmemesi, cahillerin ise sebepsiz yere
nimete erismesi, sairin felekten duydugu memnuniyetsizligi acikca yansitir.

Nitekim felegin, dogru 6giitler vermemesinden, varligini bosa harcamasindan sikayet
edilmektedir.

Tig-1 sertiz ile ben dgtifte dil mecrih iken
Tesnedir dlem yine ol hanger-i biirrdna hep (G: 17/4)
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Sair, bu beyitte gonliiniin ask acisiyla yaralandigini ifade ederken, diinyanin ve felegin
halindeki siirekli sikintilara dikkat ¢ekerek sikayetini dile getirir. Kullanilan keskin hanger
metaforu hem i¢sel 1zdirab1 hem de evrensel adaletsizligi simgelemektedir.

Kisacasi insanlarin ac1 ¢ektiren seylere meyletmesine sasirip, sitem edilmektedir.

Bakmaz oldu kamil ii dandya Neff ¢carh-1 diin
Halk-1 dlem mdil ancak cahil ii ndddna hep (G: 17/5)

Felek, kamil ve bilge kisilere artik bakmaz oldu; tiim halk alem sadece cahil ve bilgisizlere
yoneliyor.

Beyitte Nef, felegin adaletsizliginden sikdyet etmektedir. Ona gore felek artik hak
edenleri gérmezden gelmekte, yalnizca degersiz ve bilgisiz insanlar1 sansh kilmaktadir. Bu
durum, sairin felek karsisindaki memnuniyetsizligini ve umutsuzlugunu ortaya koyar.

Devlet el vermezse gecdik neyleriz diinydy: biz
Olmadan erisse tek bir dilber-i miimtdza dest (G: 19/5)

Sair burada diinya nimetlerinin sevgiliye ulasmadan hi¢bir anlam tasimadigini ifade ederek
hayatin adaletsizliginden ve kaderin zorlugundan sikayet etmektedir.

Beyitte Nef'], felek ve toplumsal/evrensel gii¢lerin sevgiliye erisim konusunda yetersiz
kalmasindan yakinmaktadir. Diinya nimetlerinin ve basarilarin bile sevgilinin ulasilmazligi
karsisinda anlamsiz hale gelmesi, sairin hem agk acisini hem de evrensel diizenden
duydugu memnuniyetsizligi ortaya koyar.

Biricik ehl-i dil ii taba da giin gdstere

Bu kadar aksine devr eylemese ¢arh-1 felek (G: 75/4)
Sevdigim biricik goniil ehline ve dostlara da giin gosterecek, ama felek carki bu kadar
tersine donmeseydi.

Beyitte Nef', felegin carkinin tersine déonmesinden kaynaklanan adaletsizlikten ve
talihsizlikten yakinmaktadir. Degerli kisilerin hak ettikleri mutluluga erisememesi, sairin
hem ask hem de toplumsal iligkiler baglaminda felekten duydugu memnuniyetsizligi
ortaya koymaktadir.

Titi-i mucizegilyem ne desem ldf degil

Carh ile s6ylesemem dyinesi sdf degil (G:81/1)
Mucizeler sdyleyen bir papagan gibiyim. S6yledigim hicbir sey bosuna degildir. Fakat bu
diinyayla sdylesemem, ¢iinkii aynasi saf degildir.

Beyitte Nef', kendi s6z ve yeteneginin deger gdérmemesinden yakinirken, felegin
adaletsizligini elestirir. Felegin diiriist olmamasi ve hak ettigi karsilig1 vermemesi, sairin
hem bireysel hem de evrensel boyutta memnuniyetsizligini ifade eder.

Kaderden, temiz olmayisindan sikayet edilmektedir.

2. 3. Gercek Askin Bilinmemesinden Sikayet

Askin -0zellikle ilahi nitelikli askin- kelimeyle anlatilamayacak kadar derin ve yakici
oldugunu da vurgular. Bu noktada sair, hislerinin biiyiikliigii karsisinda siirin bile
yetersiz kaldigindan yakinir. Kelimeler ne kadar giiglii olursa olsun, askin hakikatini
biitiiniiyle yansitamayacagini ifade eder.

Stfi ne bilir kadrini zevk-i mey-i ndbin

Bilseydi ger olurdu hemen hdk-i reh-i mest (G: 26/4)
Nef1, sadece diinyevi konulardan degil; askin hakikatini dile getirememekten, hatta bunu
dile getirdiginde anlasilmamaktan da sikayet eder. Bu yoniiyle onun sikayeti sadece insana
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ya da felege degil, dile ve anlatiya karsidir. {1ahi askin biiyiikliigii karsisinda séziin
kifayetsizligini dile getirmesi, onun metafizik bir i¢ isyan tasidigini gosterir.

2. 4. Hilinden, Gamdan Sikayet

Sair, kendi halinden memnuniyetsizligini ifade ederken, bu sikintilar1 kimsenin
anlayamadigini ve paylasacak bir dostunun olmadigini vurgulayarak agik bir sikayet ve
yakinma ortaya koyar.

Bu durum, Divan siirinde hem bireysel duygularin hem de toplum ve felek
elestirisinin nasil bir araya geldigini gostermektedir.

Cektigim derdi ne hemhdne ne hemrah bilir

Astkim hal-i dil-i zarimi Allah bilir (G:48/1)
Cektigim sikintiy1 ne sirdasim ne de yoldasim bilir; 4s181m, halimi ve kalbimin 1zdirabini
yalnizca Allah bilir.

Beyitte sair, ¢ektigi acinin ve sikintinin hicbir insan tarafindan anlasilamadigini,
yalnizca Allah’in bildigini dile getirerek derin bir yalmizlik ve yakinma ifade etmektedir.
Bu durum, Divan siirinde sik¢a goriilen askin ve derdin gizliligi ile Allah’a yoneltilen
sikdyet temasini yansitmaktadir.

2.5.Zaman, Toplum ve Fitneden Sikayet

Cahil insanlarin toplumda sevilip deger gérmesine karsin, bilgin ve olgun kisilerin
degersizlesmesi vurgulanmakta; degerli olanlarin degersiz, degersiz olanlarin degerli
hale gelmesine yonelik bir sikdyet ve sitem dile getirilmektedir.

Bu durum, yalnizca felegin adaletsizligi karsisinda duyulan memnuniyetsizlik degil,
ayni zamanda toplumun deger yargilarina yonelik elestirel bir bakis1 da yansitmaktadir.
Hiiner addeyleyip cdnd acepdir dlemin hali
Leime mugtenem derler kerime muhtezel derler (G: 50/4)

Sevgiliyi 6verken, dlemin hali ne aciptir; biri kiskanir, biri 6ver, biri de sahiplenir derler.

Beyitte sair, sevgiliye olan hayranlik ve 6vgii sirasinda ¢evrenin tepkilerini
elestirmektedir. Insanlar arasinda kiskanchk, évgii ve sahiplenme gibi farkli tutumlar
sergilenmekte; bu durum alemin celiskili ve karmasik halini gosterir. Sair burada
toplumun sevgiliye ve degerlere karsi tutarsiz yaklasimina dair bir sikayet ve gbzlem dile
getirmektedir.

Riistem-i ehl-i dilim ask kemdnim ¢ekemez

Pddisdh-1 sithenim fitne nisdnim cekemez (G: 66/1)
Beyit, hem bireysel sikdyet (askin acisi, kudretinin anlasilmamasi) hem de toplumsal
sikayet (fitneye karsi duramamak, deger gormemek) unsurlari tasir.

Ehl-i dildir diyemem sinesi sdf olmayana

Ehl-i dil birbirini bilmemek insdf degil (G:81/2)
Gonli tertemiz olmayana goniil ehlidir diyemem. Zira goniil ehli insanlarin birbirini
tanimamasi insafsizliktir.

Beyitte Nef1, ask ve goniil ehli olmanin degerinin bilinmemesinden sikayet
etmektedir. Gonlii temiz olmayanlarin deger gérmesi ve gercek goniil ehlinin birbirini
tanimamasi, sairin toplumsal adaletsizlik ve askin bilinmeyisi karsisindaki
memnuniyetsizligini yansitir.
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Gonil ehli olanlarin birbirini tanimamasindan, toplumsal anlayistan sikayet
edilmektedir.
Yine endise bilir kadr-i diir-i giiftdrim
Rizigadr ise denf dehr ise sarrdf degil (G:81/3)
Benim s6z incimin kiymetini ancak diisiinceli insanlar bilir. Zamane insanlari algaktir.
Diinya ise saray degildir. Benim s6z incimin kiymetini anlamak i¢in saray olmak gerekir.

Beyitte Nef', soz ve yeteneginin deger gormemesinden yakinmakta, bunun sebebini
zamanin ve diinyanin adaletsizligine baglamaktadir. Sair, deger yargilarinin
kayboldugunu ve felek ya da diinyanin bunu fark edemeyecek kadar yetersiz oldugunu
dile getirerek dolayli bir felek sikayeti de ortaya koyar.

Zamanin degersiz olusundan ve diinyanin kiymet bilmeyisinden sikdyet edilmektedir.

Dehre magrir olma ki tdcin diistirmezdi yere

Olmasa mest-i gurir-1 devlet-i deh riize giil (G:82/4)
Diinyaya aldanma! Giil bile on giinliik saltanatinin gururuna kapilip sarhos olmasa, tacini
yere diislirmezdi.

Diinyanin aldaticiligina dair dolayli bir sikayet dile getirilmistir. Toplumun gururuna,
kibrine yenilip elindekini kaybetmesine deginilmistir. Nefq, giill mazmunu araciligiyla
fanilik ve gururun boslugunu elestirir; bdylece beyit nasihat formunda sunulan bir diinya
sikayeti niteligi kazanir.

Sonug

Bu ¢alismada XVII yilizyl divan sairi NefTnin Divami sikdyet temasi ekseninde
incelenmis; siirlerde dogrudan ve dolayl olarak dile getirilen yakinma, sizlanma, sitem ve
serzenis unsurlari tematik basliklar altinda degerlendirilmistir.

Inceleme sonucunda sairin sikdyetlerini yalnizca bireysel duyus ve ruhsal bunalimlar
cercevesinde degil, ayn1 zamanda toplumsal, kozmik ve sosyal diizlemde sekillendirdigi
tespit edilmistir.

Nef?'nin sikayetleri temelde bes ana baslikta toplanmistir: felek ve zamandan sikayet,
toplum ve cevreden sikayet, sairliginin anlasilmayisi, sevgiliden kaynaklanan yakinmalar
ve bireysel-ruhsal sikayetler.

Nef?nin sikayetleri yalnizca bireysel bir sairin duygusal tepkileri degil; déneminin
sosyal yapisini, insan iligkilerini, deger algisin1 ve varlik anlayisini yansitan giicli poetik
ifadelerdir.

Sair hem dénemin zihniyetini elestiren hem de kendi i¢ diinyasini goriiniir kilan ¢ok
katmanli bir sikdyet dili kurmustur. Bu ydniiyle Nef9, Divan siirinde sikdyet temasini
sadece ask merkezli bir yapidan ¢ikararak toplum, felek, zaman ve benlik diizlemlerine
tasiyan 0zgiin bir sair kimligi ortaya koymustur.

Bu calisma, Nefi'nin siir anlayisinin sadece methiyeci yoniiyle degil, elestirel ve
sitemkar boyutuyla da ele alinmasi gerektigini gdstermektedir.

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya

279



280

Halise UcUNCU

Kaynaklar | References

Akkus, M. (2018). Nef'i divani. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.

Batislam, H. D. (2009). Divanlardaki sikdyet siirleri. Karahan Kitabevi.

Camc, M. (1996). NefT divani'nda siir ve edebiyatla ilgili kavramlar (Yiksek lisans tezi).
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Devellioglu, F. (1998). Osmanlica-Tiirkge ansiklopedik lugat (15. bs.). Aydin Kitabevi.

Dil¢in, C. (1999). Tiirk kiiltiirii kaynag: olarak divan siiri. In Osmanli divan siiri iizerine
metinler (s. 295). Yapi Kredi Yayinlari.

Hasan, V. M. (2014). 17. yiizyil divan edebiyat: ve NefT (Doktora tezi). Trakya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

https://kamus.yek.gov.tr

Karakog, K. (2021). 16. yiizy1l divan sairi Fevri ve Sikdyetname’si. Littera Turca: Journal of

Turkish Language and Literature, 7(2), 367-388.
https://doi.org/10.20322/littera.877132

Kurnaz, C. (1995). Felek. In Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim ansiklopedisi (Cilt 12). Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari.

Ozmen, V. (2013). Cinant divani’'nda sikdyet (Doktora tezi). Sakarya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

Pala, 1. (1995). Ansiklopedik divan siiri sézItigti. Akcag Yaynlari.

Tirk Dil Kurumu. (n.d.). nemf. TDK  gtincel Tiirkce sézliik.
https://sozluk.gov.tr/? /nemf

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



il

AdAl@Ih

TURK DILI VE EDEBIYATI
OGRENCI BILIM $OLENI

01]|02|03 EKiM 2025 « AMASYA

Aybike UNGOREN*
Yiksek Lisans
Selcuk Universitesi

DiIVAN SAIRLERININ DILINDE ACEM KAVRAMININ iMGESEL
DONUSUMU

Oz

Klasik edebiyat metinleri kelime, kelime gruplari, kalip sozler, deyimler vb. bazinda anlam
bakimindan zengin ¢agrisimlara sahiptir. Her bir séz birimi ait oldugu dénemin siyasi, kiiltiirel ve
edebi iligkilerini yansitan 6nemli gostergelerdir. “Acem” kelimesi, klasik anlamiyla iran
cografyasini ve 6zellikle Fars kiiltiiriinii ifade ederken zamanla Divan sairlerinin zihninde yalnizca
bir yer adi olarak kalmamis yiiksek edebi zevki, siirsel ustaligi ve zarafeti temsil eden bir kiiltiirel
merkez olarak yiiceltilmistir. Yiizyillar icinde Osmanli’nin siyasi ve kiiltiirel anlamda kendi
kimligini olusturmasiyla birlikte Acem’e yonelik bakis acisinda farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bazi
sairler Acem’i artik sadece siir ve sanatin merkezi konumundan elestirilen hatta karsithk kurulan
figiire dontstiirmiistiir. Boylece, Acem’in edebi metinlerdeki kullanimi yalnizca cografi bir terim
olmanin 6tesine ge¢mis; kiltiirel ve edebi yonden sembolik anlam katmanlari olan dikkat ¢eken
bir tanimlama olmustur. Acem so6ziinlin XV-XVIII. ylizyillar arasindaki siirlerde kullaniminin
zamanla nasil anlamsal ve elestirel dontisiimlere ugramis oldugunun genel hatlariyla tespiti bu
calismanin konusunu olusturmaktadir. Bu amagla s6z konusu kelimenin anlamlari, sairlerin bu
kavrama dair tasavvurlari, kelime etrafinda olusan kalip ifadeler, kelimenin imgesel baglamda
hangi duygulari ya da ¢agrisimlari tasidigl lizerinde durulmasi; bdylece Acem’in yiizyillara yayilan
dontisiimii ile ilgili ¢ikarimlarda bulunulmasi gerekmektedir. Boylece s6z konusu kavramin ¢ok
katmanli anlam tabakalarinin 6zli bir sunumunun yapilmasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, sair, Acem imgesi, kiiltiirel temsil, imgesel doéniisiim.

Abstract

Classical literary texts are rich in connotations based on words, word groups, set phrases, idioms, etc.
Each word unit is an important indicator reflecting the political, cultural, and literary relations of its
era. While the word “Acem” (Persian) originally referred to the geography of Iran and specifically
Persian culture, over time it has been elevated in the minds of Divan poets to represent not just a place
name, but a cultural center symbolizing high literary taste, poetic mastery, and elegance. Over the
centuries, as the Ottoman Empire established its own political and cultural identity, different
perspectives on Acem emerged. Some poets transformed Acem from its position as the center of poetry
and art into a figure that was criticized and even opposed. Thus, the use of the word Acem in literary
texts went beyond being merely a geographical term; it became a striking definition with symbolic
layers of cultural and literary meaning. The subject of this study is to outline how the use of the word
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Acem in poetry between the 15th and 18th centuries underwent semantic and critical
transformations over time. To this end, it is necessary to focus on the meanings of the word in question,
the poets’ perceptions of this concept, the idiomatic expressions formed around the word, and what
emotions or connotations the word carries in an imaginative context; thus, conclusions can be drawn
about the transformation of Acem over the centuries. Thus, the aim is to provide a concise
presentation of the multi-layered meanings of the concept in question.

Keywords: Divan poetry, poet, Persian imagery, cultural representation, imaginative transformation

Giris

Klasik Ttrk edebiyati, 6zellikle kurulus asamasinda Arap ve Fars kiiltiirleriyle 6nemli
etkilesimler gecirmistir. Bu yabanci kiiltiirlerin etkisi hem dilde hem de edebi anlayista
acikca gorulir. Bu edebiyat Tiirk kiiltiriini, halkin ortak zevkini, epik giiciinii; Arap
kiilttriiniin dinf derinligini ve bilimsel altyapisini, Fars kiiltiiriiniin de estetik ve sanatsal
inceligi alarak kendine 6zgii, zengin ve ¢ok katmanli bir sentez ortaya koymustur. Dogu
kultiir ve estetik anlayisinin Osmanlidaki yansimasi olan bu edebiyat, yiizyillar boyunca

entelektiiel yasamin temel yapitaslarindan biri olmus, Tiirk edebiyatinin 6nemli bir
devresini teskil etmistir.

Divan siiri, yalmizca Osmanli toplumunun sadece duygularim1 degil ayn1 zamanda
yuzyilllar boyunca tarihsel, kiiltiirel, estetik birikimini ve zihniyetini de yansitan ¢ok
katmanl bir siir gelenegidir. Edebl mahsuller sairin ait oldugu medeniyetin degerlerini,
egilimlerini de biinyesinde tasimaktadir. Bu baglamda, cografi mekanlar yalnizca fiziki
alanlar olarak degil, ayni zamanda imgesel ve kiiltiirel anlam katmanlariyla yiiklii
temsiller olarak siirde yer bulur. Bu gelenek icinde bazi kelimeler yalnizca bir cografyayi
ya da milliyeti degil ayni zamanda bir zihniyeti, bir hayal diinyasini temsil eder.

Divan sairlerinin sik¢a kullandig1 Acem imgesi de, bu ¢ok katmanli anlam diinyasinin
onemli bir numunesidir. Baglangicta bir medeniyet ve edebiyat merkezi olarak idealize
edilen Acem, ytizyillar icinde hem anlam hem de islev bakimindan déniisiime ugramis,
hayranlik uyandiran bir kiltiirel merkezden, zamanla yapaylikla 6zdeslestirilen ve
elestiriye agik bir temsile evrilmistir. Bu calisma, XV. ylizyildan XVIII. ylizyila kadar divan
siirinde Acem’e yiiklenen anlamlarin nasil degistigini, bu degisimin sairlerin kiiltiirel ve
edebi yaklasimlarina nasil yansidigini incelemeyi amaglamaktadir. Boylece Acem
imgesinin divan siirindeki yerinin yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
donemsel bir zihniyet géstergesi oldugu ortaya konulacaktir.

1. Acem’in idealize Edilmesi (XV-XVI. Yiizy1l)

Divan siirinde Acem, tarihsel olarak yalmizca bir cografya degil; ayni zamanda
edebiyatin, zarafetin, agkin ve giizelligin sembolii olarak idealize edilen imgesel bir
mekandir. Bu anlamda 6zellikle XV.ylzyilin sairleri, Acem’i estetik anlayislariyla
siirlerinde islerler. “Acem”, siirde giizellik ve estetik zevkin bir metaforu haline gelmistir.
Glizeller Acem dilberleri, Acem sahi gibi ifadelerle anilir.

‘Acemde cezbe-i diddrinun siiridesi bi-had
Esir etmis kara ziilfii de iklim-i Karamani
Haydli Beg (Tarlan, 1945, s. 132).

“Sevgilinin cemalinin giizelligine kapilip aklini yitirip ask sarhosu olanlarin sayisi ¢oktur.
Sevgilinin siyah saglart Karaman lilkesini de kendine esir etmistir.”

Sair bu beyitte Acem’de (giizelligin besiginde) dahi sevgilinin yiiziinii géren herkes
aklini yitirmistir der. Bu, cemal tecellisinin kudretine, ilahi askin her yerde etkisi
olduguna isarettir.
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‘Aceb mi hdk-i ‘Acem olsa Riilm’dan makbiil

Ki zahir eyledi bir béyle serv-i giil-ruhsar Mani (Demirel, 2017, s. 37).
“Acem topragi, Anadolu topragindan daha makbul sayilsa buna sasilmaz. Ciinkii béyle bir
selvi boylu, gtiz ytizlii bir gtizel Acem topraginda ortaya ¢ikt1.”

Bu beyitte sair hem Acem giizelini hem de onun ortaya ¢iktif1 topragin estetik
anlayisini yiiceltmistir. Bu beyitteki sevgili klasik Acem glizeli olarak betimlenmistir.
Ciinkii hem Acem giizelinin fiziksel 6zelliklerini hem de onun geldigi topraklarin kiiltiirel
degerlerini tasir. Sevgilinin gilizelliginin degeri, sadece kisinin kendisiyle degil, geldigi
medeniyetle de agiklanmistir.

2. Elestirel Tonun Baslamasi (XVII. Yiizyil)

2.1. Olumsuz ve Elestirel Anlam

Acem, zaman zaman siyasi bir rakip, 6zellikle Safeviler Donemi’'nde dini ve siyasi bir
oteki olarak da islenmistir. Bu anlamda siirde kullanilan “Acem” yalmzca estetik bir
kavram degil, ayn1 zamanda kimliksel bir ayrimin da ifadesidir.

Gegdi ctimle ‘asker-i sah-1 ‘Acem semsirden
Old1 Nehr-i Dicle gark-1 hiin-1 erbdb-fesdd
Cevri (Ayan, 1981, s. 288).

Bu beyitten Cevri'nin fetih temal bir siir yazdigim anliyoruz. Osmanlinin iran’a
(Safevi) kars1 kazandig1 zafer sonrasinda yazilmis olmasi muhtemeldir. Osmanli ile Safevi
arasinda ozellikle XVI-XVII. yiizyillda uzun siiren siyasi ve mezhep temelli ¢atismalar
olmustur.Aralarindaki mezhep farki, siyasi ¢ekismeyi derinlestirmis ve savasa, dini
anlam da yiiklemistir. “Erbab-1 fesad” ifadesinden anliyoruz ki sair, burada dini
mesrutiyeti Osmanlidan yana koyup Safevileri fesatgi ilan etmistir.

Beyitte Dicle Nehri'nin ge¢ilmesi IV. Murad’'in Bagdat Seferi ile ortiigiir. IV. Murad,
Bagdat Seferi’'ni hem Safevi tehdidini ortadan kaldirmak kendi ideolojisini ve dini
otoriteyi pekistirmek amaciyla yapmistir. Beyitte yer alan “Sah-1 Acem” dogrudan Safevi
hiikiimdarin isaret etmistir. Dicle Nehri'nin “kana bulanmas1” bir yikimi anlatmakla
birlikte fesat ¢ikaranlarin temizlenmesi gibi bir anlami da tasimaktadir. Burada sair,
hiikiimdarin kilicin1 metaforik olarak ilahi bir adalet araci, savasi da dini-manevi bir
gorev olarak konumlandirmistir.

Beniim nev-giifteyi ezberlestin imden girii ‘Glem
Oda yansun ‘Acem sd’irlerintin kéhne divani
Nev'’i (Tulum-Tanyeri, 1977, s. 139)

“Su andan itibaren herkes benim yazdigim yeni siiri ezberlesin. [ranl sairlerin eski
divanlari da yansin, kiil olsun.”

Sair, “Beniim nev-giifteyi ezberlesiin alem” diyerek kendi siirinin tstiin oldugunu
soylemis, herkesin artik onu 6grenmesini istemistir. Bu beyitte hem siirine giivenen bir
sair hem de yeni bir edebi anlayisin savunulusunu gériiyoruz. Sair,“0O da yansun Acem
sairleriniin kéhne divani” diyerek de Acem edebiyatin1 eskimis, modas1 ge¢mis kabul
ederek artik geride birakilmasi gerektigini diisiinmiistiir.
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2.2. Divan Sairlerinin Acem Sairleriyle Edebi Rekabeti

‘Ale’l-hustis ben ol sd‘ir-i suhan-sencem

Ki resk ider bana da’im suhanverdn-1 ‘Acem Nesdti (Kaplan, 2019, s. 104).
“Ozellikle ben, séziin inceliklerini dikkatle 6lcerim éyle ki Farslarin séz ustalart stirekli beni
kiskanir.”

Acem kiltiirii ve edebiyati, Divan siirinde ¢ok etkili olmustur. Farsca siir ve siisli dil
Divan sairleri icin hem ilham kaynagi hem de bir kiyaslama élciitiidir. Bu beyitte de sair,
kendisini Acem sairleriyle kiyasliyor ve onlardan iistiin oldugunu séyliiyor. Kiskanma
halinin belirtilmesi, sairin kendisine duyulan hayranlik ve saygiy1 abartili ve siislii sekilde
dile getirdigini gosterir.

Si‘r Ui insdmi miisellem tutdi ydrdn-1 ‘Acem
Nazm u nesriim oldi resk-enddz-1 Vassdf u Zahir
Nev'i-zdde Atdyi (Karakése, 2017, s. 117-118).

“Siirimi ve nesrimi Acem’in edebf cevreleri tartismasiz sekilde kabul etti. Nazmim ve nesrim
Vassaf ve Zahir'in kiskanacagi bir seviyeye ulagsti.”

“Yaran-1 Acem” ifadesi, iran’in seckin edebiyat cevreleri ve usta yazarlarin temsil
eder. Sair burada dyle 6zgiivenli bir tavirdadir ki Acem edebiyatina meydan okur. “Onlar
bile benim eserlerini kiskanacak boyuta gelmigtir.” der. Sair kendini Vassaf ve Zahir gibi
Acem edebiyatinin iki biiyiik s6z ustasina denk goriir, hatta onlardan {istiin oldugunu
iddia eder. Klasik déonemde, sairlerden hem nazim hem nesir eserlerinde ustalik
beklenmistir. Sair de bu iki alanda da ustalik iddiasinda bulunmustur.

Kapladi medhin ile Rim’u sevad-1 nazmim
Hind’e azm etse nola resk ile yaran-1 Acem Nefi (Akkus, 2018, s. 188).
“Siirimin sozleriyle Rum diyarini (Anadolu’yu) o6vgiiyle kapladim. Siirim, Hindistan’a
yonelse ne olur? Acem’in sair dostlari kiskanglktan catlar.”

Bu beyitteki sdylem aslinda Acem Kkiiltiiriine, onlarin kibirli duruslarina ydnelik bir
elestiridir. Bu beyitte sair, siirinin Anadolu cografyasini nasil etkiledigini sdylemekle
kalmaz Hindistan’a gitse Acem sairlerinin onu kiskanacaklarini sdyler. Sair, Acem’i bir
tiir eski merkez olarak algilar ve simdi artik Anadolu siiri yiikselmistir mesaj1 verir ve
soyle der: “Benim siirim sadece kendi cografyami kapsamaz tam tersine evrenseldir.
Hindistan’a gitsem bile ses getirir Acem sairleri de beni kiskanmakla yetinir.” Bu beyitte
sairin asil elestirisi, Acem sairlerinin artik disardan bakan, etkisiz, kiskanan bir topluluk
haline geldigidir. Sair, Anadolu siirinin Acem siirinin yerini aldig1 mesajini verir.

3.Yerlilesme ve Rum’un Yiikselisi (18. Yiizy1l)

Bu sehr-i Sitanbul ki bi-misl i bahddir

Bir sengine yek-pdre Acem miilkii fedddir Nedim (Macit, 2017, s. 83).
“Bu Istanbul sehri, esi benzeri olmayan, paha bicilmez bir yerdir; onun bir tast ugruna,
Acem lilkesinin tamami feda edilir. Istanbul 6yle benzersiz ve kiymetli bir sehirdir ki, onun
yalnizca bir tasi bile, biitiin Acem (Iran) cografyasina deger.”

Bu ifade yalnizca bir sehri ytliceltmek degil, ayn1 zamanda Anadolu merkezli Osmanli-
Tiirk medeniyetinin, dogunun eski merkezlerine (Acem gibi) karsi artik yeni bir gii¢ ve
kiiltiir merkezi haline geldigini gosterir. istanbul’'un bu sekilde idealize edilmesi,
Anadolu’nun siyasi, sosyal ve kiltiirel anlamda yiikselisini hem i¢ diinyada hem dis
diinyada ilan eden bir bakis a¢isini temsil eder. Beyit ayni1 zamanda bir kiiltiirel 6zgiiven
gostergesidir. Osmanl sairi, artik iran’in edebi istiinliigiinii degil, kendi sehrinin
glizelligini, degerini ve medeniyet merkezligini vurgular.
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Dedi rinddn-1 ‘Acem bes ki ne gelmis ne gelir
Riim'dan bu tarafa Vehbi-i tistad gibi
Siinblil-zdde Vehbft (Yenikale, 2011, s. 521).

Acem’in rind sairleri soyle dedi: “Bu tarafa, yani Rum diyarina Vehbf iistad gibi biri
simdiye dek ne gelmistir, ne de bundan sonra gelir.” “Rind” kelimesi burada hem kalender,
diinyadan el etek ¢ekmis kisi anlamindadir, hem de 6zgur ruhluy, ickiye ve aska diiskiin
edebi ziimreyi ifade eder. Geleneksel olarak Fars edebiyati Osmanli sairleri icin
ulasilmasi gii¢ bir sanat zirvesi olarak goriiliirdi. Ancak burada Acem’in rind mesrep
sairleri bile artik Vehbf gibi bir Osmanli sairinin benzersizligini kabul ediyor.

Sonug¢

XVI. ylizyilda “Acem” istiin ve taklit edilen medeniyet konumundadir.“Acem”, bu
dénemde Iran topraklar ve o6zellikle Fars kiiltiirii ile 6zdeslestirilir. Ayn1 zamanda
yliksek edebi zevki, ince sanat anlayisi, estetik ve zarafeti temsil eder. Farsca, hem bilim
hem siir dili olarak Osmanli’da prestijlidir, sairler i¢in “Acem iislubu”na yakin olmak bir
meziyet sayilir. “Acem” ayni zamanda ideal agkin, giizelligin, nazin simgesidir. “Acem
dilberi”, erisilmez bir giizelliktir. XVI. yiizy1lda Acem kdltiirii, Osmanli i¢in 6rnek alinan,
yuceltilen, hatta asilmasi gii¢ bir kiiltiirel referans konumundadir. XVII. yilizyilda ise
“Acem” dengelenen ve elestirilen rakip konumuna gecmistir. iran’daki Safeviler ile
Osmanlilar arasindaki siyasi rekabet, “Acem” algisini1 degistirmeye baslar. Acem artik
sadece zarif bir medeniyet degil, ayni zamanda siyasi bir rakip, mezhep farklilig (Siilik)
nedeniyle “6teki”dir. Sairler hala “Acem tslubunu” bilir ve kullanir ama ayni zamanda
Divan sairlerinin bu iislubu gectigi, astig1 yoniinde vurgular baglar. Ozellikle Nef1 gibi
sairler, Acem’in sairlerini kiiglimseyen beyitler yazmaya baslar. “Acem” artik hem
hayranlik hem rekabet ve elestiri iceren karmasik bir simgedir. XVII. yilizyilda “Acem”,
hem gelenekten gelen yiiksek kiiltiir hem de siyasi ve mezhepsel rakip kimligini ayni
anda tasir. Osmanli, kendini artik Acem’le esit ya da ondan tstiin gérmeye baslar. XVIII.
yuzyilda “Acem” artik asilmis ve geri planda kalmis imgedir. XVIII. ytizyillda Osmanli’da
kiiltiirel 6zgiiven artar. istanbul merkezli medeniyet anlayis1 giic kazamr. “Acem”
kelimesi, klasikligi, eski zarafeti temsil etmeye devam etse de, artik yeniligin ve
tstiinliiglin kaynag1 degildir. Batiya agilan Osmanli’'da artik Fars etkisi zayiflar, yerine
Turki zevk etkisi gelir. XVIII. ylizyillda Acem, artik geride kalmis, bir medeniyet imgesi
haline gelir. Osmanl artik kendi kiiltiirel liderligini ilan etmektedir.
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YUNUS EMRE DIVANINDA GOZYASI

0z

13. yiizyilin sonu ile 14. ytizy1lin baslarinda yasamis olan Y{inus Emre Tiirk edebiyatinin degerli bir
sair ve mutasavvifidir. Siirlerini sade bir Tiirkce ile yazmasina ragmen Yinus’un dilini anlamak i¢in
onun siirlerine kalp gozii ile bakilmalidir. Yinus'un siirlerinde ana tema sevgidir. Divaninda ise
yine ana temamiz ask ve gézyas: déken asiktir. Asik sevgiliye kavusamadig icin gézyaslar akitir.
Bu yaslar kaynagini kalp goziinden alarak bas goziinden dokiiliirler. Gozyasi, insanin gesitli ruh
hallerinin disa yansimasinin bir ifadesidir. G6zyas1 unsuru edebi metinlerde “ferahlama, hali arz
etme, duygularin disa vurumu” amaci ile kullanilmistir. Yiinus Emre de divaninda ¢ogu kez dosttan
ayri1 kaldigini gézyaslari ile belirtir. Bir Hak asig1 olan Yiinus’'un dost ile kastettigi ve ayrilik olarak
ifade ettigi sey ise ask-1 ilahiden ayrilistir. Calismamizda Mustafa Tat¢i’nin Yiinus Emre divaninda
yer alan 417 siiri incelenerek Asik Yinus’un icinden tasan coskun sellerin gozyas: olarak disa
yansimasini agiklanacaktir. Incelenen siirlerde 72 beyitte gézyasinin kullamldig: tespit edilmistir.
Gozyas1 unsurlari tespit edildikten sonra beyitlerin tercliime ve anlam agiklamasi yapilmis daha
sonra gozyasi unsurlari kullanim sebeplerine goére tasnif edilmistir. G6zyasinin nedenleri ve
islevleri olarak iki ana baslik altinda incelenmistir. Calismamizdaki amag ise Tiirk edebiyatinin
degerli bir sairi olan Asik Yinus'un divaninda yer alan siirlerin anlam diinyasim gézyasi unsurunu
kullanarak bilim diinyasina sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Yinus Emre, Divan, Gozyast

Abstract

Yunus Emre, who lived at the end of the 13th century and the beginning of the 14th century, is a
valuable poet and mystic of Turkish literature. Although he wrote his poems should be viewed with
the eyes of the heart in order to understand Yunus language. The main theme in Yunus poems is love.
In divan, our main theme is love and the lover who sheds tears. The lover sheds tears because he
cannot meet his beloved. These tears take their source from the heart eye. Tears are an expression of
the outward reflection of human moods. The element of tears has been used in literary texts for the
purpose of relief, presenting the state, and expressing emotions. Yunus Emre also states with tears
that he is often separated from his friend in his divan. What Yunus, a lover of God, means by friend
and what he expresses as separation is separation from God. In our study, 417 poems in Mustafa
Tatgt’s Yunus Emre divan will be examined and the reflection of the exuberant floods overflowing from
Astk Yunus as tears will be explained. It was determined that tears were used in 72 couplets in the
poems examined. After the tear elements were determined, the couplets were translated and
explained in meaning, and then the tear elements were classified according to the reasons for their
use. The causes and functions of tears are examined under two main headings. The aim of our study
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is to present the semantic world of the poems in the divan of Asik Yunus, a valuable poet of Turkish
literature, to the scientific world by using the element of tears.

Keywords: Classical Turkish Literature, Yunus Emre, Divan, Tears

Giris

Turk milleti icerisinde yetismis en degerli sahsiyetlerden olan Y{nus Emre 13.
yilizyilin sonundan 14. ylizyilin ilk ceyreginde Anadolu’da yasamis sair bir erendir. Y(inus
Emre’nin hayati ve sahsiyeti hakkinda pek az bilgiye sahibiz. Yinus Emre’'nin nerede
dogdugu tam olarak bilinmemektedir. Yiinus'un nerede dogdugu ile ilgili bilgiler kesin
olmamakla birlikte en kuvvetli ihtimal Karaman yahut Sivrihisarli oldugudur. Bektasi
veldyetnamesi ve divaninda yer alan bilgilere gére Y{inus ekincilikle gecinen yoksul bir
koylidiir. Evlenip ¢oluk cocuga karismistir. Elde bulunan kaynaklardan hareketle H.
638/M. 1240-1 tarihinde dogmus ve H. 720/M. 1320-1 tarihinde vefat etmistir. Mevlan3,
Ahmet Fakih, Geyikli Baba gibi 6nemli sahsiyetlerle cagdastir. Yinus Emre’nin yasadigi
yillar Anadolu’'nun Mogol akinlariyla, i¢ kavgalarla, siyasi otorite zayifligiyla, kitlik ve
kuraklikla gecirilen yillardir. Yiinus Emre de bir kuraklik yilinda bugday istemek tizere
Hac1 Bektas dergdhina gider. Orada birka¢ giin kaldiktan sonra Hac1 Bektas, Ylnus’a
“Bugday m1 verelim yoksa nefes mi sualini sorar.” Yiinus da bana bugday gerek diyerek
nefes teklifini reddeder. Dergahtan ayrildiktan sonra pisman olup geri déner ve nefes
istedigini soyler. Hac1 Bektas da “O kilidin anahtarin1 Tapduk Emre’ye verdik gitsin
nasibini ondan alsin” der. Y{nus Emre de Tapduk Emre dergahina gelir ve bu dergahin
oduncusu olur. Kirk yil siire ile burada kalir (Tat¢i, 2011, s.7-8; Avsar, 2018, 5.162-163).

Calismamiza konu olan goézyasi kelimesinin ise sozliikk anlami “gézyasi bezlerinin
salgiladigl, bazi1 etkilerle akan duru sivi damlaciklarindan her biri” olarak
adlandirilmaktadir (Giincel Tiirkge Sozliik, 04.10.2025). Gozyas! insanin cesitli duygu
durumlarim disa vurmak icin yaptigi bir eylemdir. insanoglu diinya hayatinda
kargilastig1 tiirlii zorluklarla bas etmek igin gézyasi doker. insanin énce ruhu yaralanir
ve kalp bu yaranin verdigi agirlig1 tasiyamazsa gozlerden yas akitir. Yas akitmak aym
zamanda insanin ruhunu temizler ve Kkalbini ferahlatir. insan da diinyada basina gelen
tiirli olaylar karsisinda gézyaslarini bir savunma mekanizmasi olarak kullanir.

Insanin gézyas1 dékmesinin tiirlii sebeplerinin basinda ayrilik vardir. insanoglu ilk
yaratilis gerceklesip de diinyaya ayak bastigindan itibaren ayrilik imtihanina tabi
tutulmustur. insana verilen en biiyiik dert ise kendi olandan ayrilma mecburiyetinde
kalmasidir. Ayrilik bir dert, kavusma da bir derman oldugu i¢in insanoglu dermanin
sahibine bir yakaris gostererek gézyasi dokmiistiir. Gozyas1 dokmek bir nevi dermana
kavusma arzusu ve arayistir. Gozyas1 maddi olarak can géziinden akmasi ruhun yaral
oldugunu gosterir. Insan éncelikle kalp goziiyle bakar sever. Kalp goziiyle gériilmeyeni
bas gozii de algilamadigi zaman varligin yoklugu bedeni sarar ve gézlerden yas akmaya
baslar. Bu yaslar ilk dogum yeri mana aleminden maddi aleme dogru bir akis
icerisindedir. Cikis yeri hasret ve vuslat yurdudur. Bas gozii ise kaynagini kalpten alan
yaslar1 akitmak amacinda olan bir ara¢ konumundadir.

Y@inus Emre de divaninda gozyasi unsurlarina sik¢a yer vermis bir sairdir. Y(inus bir
Hak asigidir. Divanini inceledigimizde beser! aska dair iz gormemekle birlikte siirlerinde
tasavvuf diisiincesini ve yaratana, dosta olan hasretini anlatmistir. Yiinus'un divaninda
inceledigimiz 417 siirde gbzyasina ait unsurlarin sikca kullanildigini gormekteyiz. Ylinus
cesitli kavramlarla da anlatsa aslinda siirlerinin geneline baktigimiz zaman gézyasinin
sebebi “ask ve ayriliktir.” Y(nus gozyaslarini anlatirken “giryan olayim, yiiziim suludur,
diini giin aglayayim, gozyasi akitayim, gozlerim yasli, akar ¢esmim yasi, kanl yas
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dokeyim, gozlerim nemli” gibi ifadeler kullanmistir. Aynm1 zamanda peygamber
kissalarina da deginmis, diinya hayati ahiret hayati ikiligini de go6zyasi unsurunu
kullanarak aktarmistir. Asik Y{inus'un gozyas ile ilgili en sik kullandig ifade ise “kanh
yas” benzetmesidir. Yiinus’a gore asik gece giindiiz durmaksizin yas akitmalidir. Ancak
bu yaslar siradan bir gozyas: degildir. Asik acinin en biiyiik esigine ¢ikmali ve askin
verdigi dayanilmaz 1zdirapla birlikte kanli yas akitmalidir. Kan edebiyatimizda kesret ile
karsilandigl i¢in insanin kanli yas dokmesi ayni zamanda kesret aleminden arinmasi
olarak da ifade edilebilir. Bizde bu ¢alismamizda ask ve ayrilik acis1 ¢eken asik Ylinus'un
ask gozyaslarinin kullanimini inceleyecegiz. Calismamizdaki amag 13. yiizyilda yasamis
olan Y{nus Emre’nin divaninda yer alan gézyasi unsurlarinin nasil kullanildigini tespit
ederek bilim dlemine sunmaktir.!

1. Gézyasinin Nedenleri:

1.1 Hayranhk

Hak bir géniil virdi bana hd dimedin hayrdn olur

Bir dem gelir sadf olur bir dem geliir girydn olur? (49/1)
Ceviri: Allah Yunus’a éyle bir géniil vermistir ki ha, demeden hayran olur. Bazen mutlu bazen
ise aglamakl olur.

Yinus Emre’nin seyr i siilik yolculugundaki ruh hallerinden bahseder. Dervis Yi{inus
bu manevi yolculukta bazen diinya nimetleri karsisinda hayran olur. “Hayran; sasmis, sasa
kalmis, ¢ok tutkun, afyon sarhosu anlamlarina gelir” (Devellioglu, 2017, s. 400). Bu
hayranlik karsisinda bazen asil sevgilinin tecellisini gormenin mutlulugunu yasamis bazen
de yaratandan ayr1 diismenin liziintiisiiyle aglamistir. Insanin bu iki zit haline telvin ve
temkin denir. Telvin kulun halden hale doniismesine, temkin ise bir mekanda karar
kilmasina denir. Y{inus'u ¢esitli hallere sokan onun gonliidiir (Celik, 2023, s. 259).

Bu diinya hakkin tecellisidir. Allah Yunus’a bu diinyadaki tecellisini gérme kabiliyeti
olan bir kalb vermistir. Kalb kelimesi inkilap kelimesi ile baglantilidir. Kalbin goniil ytirek
anlamlarinin yaninda degisim anlami da vardir. Insanoglunun kalbi siirekli bir degisim ve
doniistim halindedir. Diinya hayatinda karsilastig1 zorluklar onu bazen daraltir, halden hale
gecen kalp, bu durumlardan hakka siginir (Emre, 2015, s. 286). Zorlugun da kolayligin da
kaynag1 ve insanin siginagi aynidir. Allah insana zorluk verse bile dermani yine onda
oldugu icin zorluk karsisinda aglayan goniil daha sonra bu ruh halinden siyrilip sad olur.
Ayet-i Kerim de gectigi gibi “Siiphesiz giicliikle beraber bir kolaylk vardir.” (insirah 94/5)
Yinus Emre Hak bana bir gonil verdi soziinden hareketle Allah’in her insana kendi
ruhundan bir parga iifledigi ve insanin bu sayede kendisinde ve gordiigii seylerde Hakki
gorebildigi ifade edilir. Y(nus, Hak s6ziinti diliyle hentiz tamamlayamadan gonlii hayran
olmaya baslamistir. Yinus Emre’nin bazen sasirmasi bazen sevinip bazen de aglamasi
siirin geneli itibariyle insanin diinya denilen pencerede gordiigii haller karsisinda girdigi
¢esitli ruh hallerine girmesi dolayisiyladir. Yinus Emre bu hallerin tasvirini gozyasi
unsurunu kullanarak agiklamistir.

1Bu caligma Mustafa Tatg’nin “Yinus Emre Divan ve Risaletii'n Nushiyye” eserinden yararlanilarak
hazirlanmistir.
2 “Bu fena miilkiinde ben nige nige hayran olam/ Nige bir handan olam ya nige bir giryan olam”
(Tatg, 2011, s. 215) YGinus Emre’ye ait bu beyit de yine ayn1 anlami karsilamaktadir.
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Gozleri giryan cigeri plirydn
Olmuslar hayran divaneler var3(79/6)

Ceviri: Gézleri yagi ile dolu, cigeri kebap ve yaratanin nimetleri karsisinda sasirmis divdne
géniiller vardir.

Yi{nus Emre yine Hakk'in tecellisi karsisinda sasirmis goéniillerin oldugundan bahseder.
Hayranligin en st derecesi ise Araf suresinde “Rabbim! Bana (kendini) goéster, sana
bakayim” dedi. Allah da “Beni (diinyada) katiyen goremezsin. Fakat(su) daga bak, eger o
yerinde durursa sen de beni gorebilirsin.” dedi. Rabbi, daga tecelli edince onu darmadagin
ediverdi. Miisa da baygin diistii.” (Araf/143) ayetinde ifade edildigini gorebiliriz. insan
Hakkin nimetleri karsisinda daima sasirmis bir vaziyettedir. Allah’'in rahmetinin fazlaligi
ve biiytikliigii insanin gonliinii Rabbine daha ¢ok baglar, goniilleri kendinden gegirip
divane eder. Dag Hakki goriince nasil paramparga olmusa insan gonlii de yaratanini
bulunca cigerini kebap gibi yakarak yaralamistir. Yiinus bu siirinde Hak yoluna girdigini ve
bu yolda cigeri kebap olup yanan goniillerden oldugunu belirtir.

1.2 Ask/Isk

Beniim génliim géziim iskdan toludur

Diliim séyler yari ytiziim suludur (50/1)
Ceviri: Benim gonliim de gozlerim de ask ile doludur. Dilim ydri soyledigi zaman gézlerim yas
ile dolar.

Ask kavrami Ylinus Emre’yi anlamada dnemli bir husustur. Nitekim Y{inus bir Hak
asigidir ve kendisine siirlerinde genel olarak “Asik Yiinus” mahlasiyla seslenir. Yinus Emre
aska verdigi 6nemi asksiz olan goniilleri tasa benzetmesiyle gormek miimkiindiir. Asksiz
olan bir insanin bedeni cesetten farki yoktur. Yunus'un agki dylesine derindir ki sevgiliyi
andiginda gozleri daima yas akitir. Benim dilim yari andik¢a gozlerim yas akitmaya baslar
misrasiyla siirde kalp ile tastik edilen agkin dil ile ikrar edilmesiyle Ylinus'un gozlerindeki
ask gozyaslarii gorebiliriz.

Bu ‘iskun diirlii diirlii rengi coktur
Kimi girydn kimi handdn-1‘iskdur (90/9)
Ceviri: Bu asktin tiirlii tiirlii hali vardir. Kimi astklari aglatir kimini ise giildiiriir.

Askin cesitli hallerinden bahsederek aski bir asiriya kagma ve kendinden ge¢me hali
olarak tanimalar. Asik olma halinin haddi hududu sinir1z oldugu i¢in halleri de ¢oktur. Ask
bir cezbe, kendinden ge¢me halidir. Bu hal 4sik olan salikte iki sekilde goriniir. Bu halleri
aglamak ve istemsizce giilmek olarak siralayabiliriz. ACezbe halinde olan asik, askin bu iki
halini de ayni anda yasar (Ceylan, 2000, s.178). Asik Y{nus agkin aglama ve giilme
safhasindadir. Askinda bir asirilik olmasa da agkin tiirlii hallerinin icerisindedir.

Oziimiin kalmadi sabr u kardr

Goziim girydn olupdur 15k elinden (245/3)
Ceviri: Camimda artik dayanacak giic ve sabir kalmadi Agk yiiziinden gézlerim yas ile
doludur.

Bir Hak asig1 olan Y@nus'un agk acisinin dayanilamayacak raddeye geldigini
gormekteyiz. Asik kavusmanin taliplisidir. Kavusacag giine kadar sevgili ugrunda génliinii
ask atesi ile doldurur. Akittig1 her gozyas: tanesi agk atesine atilan bir odundur. Goniil

3 “Gozlerini giryan ider cigerini Biryan ider/Goniilleri hayran ider 1sk eseri olan kisi” (Tatg1, 2011,
s.327). Gozleri yasla dolu, cigeri kebap gibi yanan divanelerin oldugunun anlatildigi bu iki beyit
de ayn1 anlamlari karsilamaktadir.
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hanesinin ask ile harlanmasi asiga kimi zaman sabirsizlik kuyusuna iter. Atesin
harlanmasiyla insanin sabir imtihan da agirlasir. imtihani agir gelen sik dayanilamayacak
derecede ac1 gektiginde gozyaslariyla derdini disa vurur. Gergek bir Hak asig1 icin aska
ulagsmak Hakka ulasmaktir. Mevlana Hakka kavustugu geceyi “Seb-i Arus” olarak niteler.
Y{nus'un sabirsizligl da ancak gercek sevgiliye ulastiginda son bulacaktir.

Iskun oduna yandugum aglamak old1 giildiigiim

Dost sana zdri kildugum miinkirlere savas geltir (92/2)
Ceviri: Ey dost! Askin atesine yandigim aglamak oldu giildiigiim, benim sana aglayip
sizlamalarim inkar edenlere savas gibi gelir.

Cigeri ask atesiyle yanan goniillerin en biiytuk siginagi gozyaslaridir. Gozyas: goniilde
yanan ask atesini sondiirmek i¢in ara¢ olarak kullanilsa da biiyiik yanginlara su fayda
etmemektedir. Niyazi Misri bir siirinde “Derman aradim derdime derdim bana derman
imis/ Biirhan aradim aslima aslim bana biirhan imis” (Emre, 2014, s. 535) soziinii
soylemistir. Niyazi Misri'nin ask acisiyla dert ¢cekme felsefesinde derdi derdin sahibine
birakmak ve dertile beraber olmak gerektigini gormekteyiz. Y{inus da ayr1 kaldig1 sevgiliye
derdini aglayip sizlayarak anlatmaya calisir. Ciinkii derdi veren dermanin sahibi aym
oldugu icin dert insani dermanina yaklastirir. Asigin bu perisan halini goren ve asktan
nasibini almamis inkarcilara ise bu hal sevgiliye acilan bir savas gibi goriiniir. Asigin
aglamasi sevgili ugruna cekilen cefanin bir disa vurumudur ve asig1 haberdar etmek
amaciyladir. Asktan habersiz ham ruhlar bu hali yanlis yorumlayarak sikayet olarak
algilamislardir. Burada gozyaslar hali arz etmek olarak kullanilmistir.

Ne gérdi Leyld’nun ytizinde Mecniin

Akidub gézyasin ab u sel eylert (95/4)
Ceviri: Ask derdine diismiis Mecnun sevdigi Leyla’nin yiiziinde neyi gérdii ki gézyaslarini sel
olup akitmistir?

Yinus Emre, siirin ilk kisimlarinda biilbiiliin feryat ve figan etmesinin, Ferhat'in dag1
delmesinin, ibrahim Ethem’in tacini tahtini terk etmesinin ve ask kahramani Kays'in
Leyla'nin yiiziinde ne gordi ki sel gibi gézyas: akittigini sorgular. Siirin geneli itibariyle
oncelikle bir sorgulayis hakimdir. Daha sonraki boéliimlerde insanlara uyari niteliginde
beyitler yazar. Allah'in insanlar1 koyacag cesitli mertebeleri siralar. Insanin bazen en
yliksek mertebeye, arsa ¢ikip bazen de yere ¢alinip kiil olacagindan bahseder. Bu beyite
baktigimizda Mecnun, Leyla'nin yiiziinde ne gordii ki gdzyasi sel olup akittigini sorgular.
Bilindigi iizre ask kahramani Kays; Leyla’nin askiyla ¢éllere diismiis, kendinden ge¢mis ve
¢ilgin anlamina gelen Mecnun olmustur. Mecnun da 6yle bir kendinden ge¢me hali
gerceklesmis ki asik oldugu Leylasini gordiigii zaman taniyamamaistir.

Eyle ser- mestem ki idrak etmezem diinyd nediir
Men kimem sdki olan kimdiir mey ti sahbd nediir (Dogan, 2000, s.474)

Fuzlli'nin mesnevisinde gecen beyitle bu durumu anlamaktayiz. Mecnun Leylasim
hatta kendisini bile taniyamayacak durumdadir. Cezb hali mecnuna askin smirlarim
astirmis ve Leylasini ararken Mevld'y1 buldurmustur. Maddeden manaya dogru bir siireg
vardir. Leylaya bakinca onu yaratandan dolay1 gézyaslar sel olmustur diyebiliriz. Yinus
Emre de aslinda sordugu sorularin cevaplarinin ayni oldugunu bilir. Ferhat'in dagi
delmesinin sebebi sevgiliye ulasmaktir. [brahim Ethem Allah aski icin tahtini terk etmis ve
Hak yoluna girmistir. Mecnun, Leylay1 ararken Mevlay1 bulmustur. Aslinda her seyin sebebi

4 “Leyli ile Mecniin olup Ferhad ile taslar yonup/ Abdii'r-rezzak gibi yanup giryan olayin bir

zaman” (Tatgi, 2011, s.249) Beyitinde de ask kahramanlarinin ask ugruna doktikleri
gozyaslarindan bahsetmistir.
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asktir.

Miskin olur‘dsik kisi durmaz akar gozi yasi

Mah miilkii cdn u basi iska tardsdur dstkun (146/4)
Ceviri: Asik olanlar fakir, muhtac olur; gézyaslart durmaksizin akar. Onlarin mah miilkii, cani
basi sevgili icin feda edilmistir.

Asik olan kisiler kendilerinde benlik adia bir sey birakmamis, kendilerini tamamiyla
sevgiliye adamigslardir. Asik muhtacgtir, Yinus’'un miskinliginin sebebi de sevgiliye olan
muhtachigindan gelir. Ask insani tiim diinyevi ve uhrevi arzulardan alikoyar. Her seyden
kendisini soyutlamistir. Asigin mesguliyeti sevgili oldugundan dolay1 goniil gozii yalmz
masugu gormektedir. Asik olma hali nefsi terbiye edip insani kul haline getirir. Sarmasik
denilen agaca da ask kelimesi ile baglantili olarak asaka denilir. Asaka bir sarmasik tiiriddr.
Agac1 tamamen sarar ve goriinmez hale getirir. Bir miiddet sonra ise sardig1 agaci kurutur
(Ceylan, 2000, s.178). Ask da tipki sarmasigin agaci sarmasi gibi insani ruhen ve bedenen
sarar. Once bedenini ciiriitiir benzini sarartir, kanli yas dékmesine neden olur. Sonra da
ruhuna isler bagrin1 daglar. Ask sarmasigina sarili dsik her seyini sevilen ugruna feda
etmistir. Sarmasigin icerisinde kuruyup kiil olmay1 bekleyen asik, ask acisinin dayanilmaz
etkisiyle gozyasin akitir.

Garib biilbiilleyin zdri kiluram
Akar cesmiim yasi bu'isk elinden (262/3)
Ceviri: Garip biilbiil gibi aglayip inlerim, gozyaslarim ask ytiziinden akar durmaz.

Giil ile biilbiil divan siirinde ask denildigi zaman ilk akla gelen hikayelerden birisidir.
Biilbill asik oldugu giiliin etrafinda dolasir ancak giilii ¢evreleyen dikenler ytiziinden
sevgiliden ayridir. Giiliine yaklasmak isterse dikenler onu yaralar. Bu acilara dayanamayan
biilbiil de inleyip durur. Yinus Emre masuk i¢in ¢ektigi &h u zar1 bilbil inlemesine
benzetir. Asik Y{inus sevgiliden ayr1 kalmanin verdigi elem ile garip biilbil gibi aglayip
inler, gozyaslari sel gibi akar. Askin acis1 ve biiytikliigiiyle ¢ekilen sikintiy1 kaldiramayan
goniil inlemeye baslar ve kavusamadigindan dolay1 gozyasi akitir. Y(inus'un siirlerinde ah
u zar cekmeyi sik¢a gérmekteyiz. Bu durum da agkinin biiyiikliglintin gostergesidir.

Diin-gitin kilayin ah u zar agsik olayin il ii sar

Dékeyin kanlu yasumi zdriliklar eyleyeyin (283/5)
Ceviri: Gece glindiiz durmadan aglayip feryat edeyim, memlekette ask ile bilineyim.
Gozlerimden kanli yas akitip inleyeyim.

Ask atesiyle dolu génliin gece giindiiz aglayip inlemesini daha énceki beyitlerde de
gormiistiik. Asik Yinus icin aglayip inlemek askin en belirgin nigamdir. Cigerinde ask
tasiyan bir gonliin aglayip inlemekten baska bir caresi yoktur. Ylnus tiim illerde ve
memleketlerde ask ile taninmak istedigini belirtir. Onun aski gézden kanl yas akitacak
kadar gece giindiiz sevgili ugrunda 1zdirap ¢ekecek kadar biiyiiktiir.

Iskinun cefasindan diinin giinin aglaram
Akan bunar ne misdl gézden inen yaslara (330/4)

Ceviri: Askin verdigi sikintidan dolayi gece giindiiz durmadan aglarim. Gézlerimdeki yagslar
pinar misali akar durur.

Ask goniil miilkline diisen bir alevdir. Bu alev gonle diistiigli an as181 birden yok etmez.
Alevin kivilcimlari 4s181n 6nce gonliinii sonra ruhunu en sonunda bedenini agir agir yorar
ve yakar. Askin cefasi ¢oktur ancak taliplisi de ¢oktur. Diinyadaki her nesne ask ile hayat
bulmustur. insan da askin en biiyiik taliplisidir. Ask insan terbiye eder, kulun beser
oldugunun farkina varmasini saglar. Cefas1 cok olan askin verdigi elemle asiklar gece
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giindiiz aglar. Ylnus kendi askinin siddetini, ask ugruna akittigi gozyaslarini pinara
benzeterek anlatir. Yunus Emre agk-1 {lahlye kavusmak isteyen bir agiktir. Allah askiyla
yanan bir kul gece giindiiz durmadan g6zyaslarini pinar olup akitir.

Ne Tamu’da yir eylediim
Ne Ucmak’da késk bagladum
Sentin ictin cok agladum
Bana seni gerek seni (381/7)

Ceviri: Ne cehennemde bir yerim var ne de cennet denilen miilkte bir késkiim var. Ey Rabbim!
Ben senin icin ¢ok agladim bana sen gereksin.

Y{nus Emre’nin hayat felsefesinde diinyevi ve uhrevi herhangi bir seye bel baglamamak
vardir. Yinus hakikatin taliplisidir ve gozii ondan baskasim gérmez. Ylinus Emre’nin bu
dizelerinde muhabbetin en saf halini géormekteyiz. Yinus'un Hakka olan aski menfaatsiz
bir sevgidir. YGinus'un ibadeti ise cehennem azabindan korktugu i¢in degildir. Amag hakkin
rizasim kazanan kullardan olmaktir. Asik Yiinus cennetin taliplisi degil tevhidin taliplisidir.
Allah agkiyla gozyaslari sel olmus, o kadar ¢ok aglamis ki gézyaslar1 géle donmiis ve kanh
yas olup akmistir. Bu tiir bir sevginin ve 1zdirap ¢ekmenin tek sebebi ise aslindan ayri
kalmaktir. Hak Asig1 Yiinus’un tek dilegi ise Rabbine kavusmaktir. Yine ayni siirin bagka bir
dizesinde Y{inus'un kanaatkar gonliinii gormekteyiz. “Cennet cennet didiikleri/Bir ev ile
birkag hiirl/isteyene virgil ani/Bana seni gerek seni” (Tatc1, 2011, s.333) Bana seni gerek
yalniz sen gerek diyen Ylnus'un agkinin derecesini gormekteyiz. Béylesini biiyiik bir aski
gonliinde tasiyan as181n ¢ok aglamasi ise dogal bir durumdur. Ciinkii Rabbine kavusmak
ugruna diinya ve ahiret nimetlerini terk etmis ve benliginden siyrilmis bir asiktir Yéinus.

Benziim sari gézleriim yas

Bagrum pdre yiiregiim bas

Haliim bilen dertlii kardas

Gel gor beni 15k n’eyledi (404/4)
Ceviri: Yiiziim sari, gézlerim yashdir. Génliim parga parga ve yliregim yaraldir. Halimden
anlayan dertli kardesim gel gér ask beni ne hdle soktu.

Caresiz Ylnus “Gonliim diistii bir sevdaya” diyerek baslar ytliregindeki ask atesini
anlatmaya. Aski bir kavga olarak adlandirir. Bu kavga Hak asi81 icin diinya ile verilen bir
kavgadir. Asik da sevgilisini hasret miilkii olan bu diinyada arar. Hakki bulmak igin
kendinden ge¢mis, coskunluk igerisinde ve cigeri yanarak dolasir. Asik olanlarin yiiziinii
Ylinus ¢ogu siirinde sar1 renkle adlandirilir. “Clinkii sar1 renk sevda cekenlerin
kavusmalarinda ¢ektigi sikintilar, hasret, sararma ve hastalik belirtisidir (Kalafat, 2012, s.
148). Ask derdiyle yiizii sararmis as181n géziinden yas eksik olmamaktadir. Yinus’un gozii
yashi ve benzi sar1 arayisi acziyetini de gosterir. Acizligini anlayabilecegi bir kardes
arayarak halinin bilinmesini ister. Ylinus tipki Mevlana gibi ayni dertle gonlii yanan bir dost
ister. Mevlana Mesnevisinde:

Sine hdhem serha serha ez firdk
Ta bigilyem serh-i derd-i istiydk
(Gecmek icin ask derdinin serhine, Isterim; hicranla yanmis bir sine (Avsar, 2011, s. 29-30))

Mevlana bu beytiyle ayrilikla yaralanmis génliiniin halini anlatacag bir sine ister. Ayni
ateste yikanan iki géniil ancak ayni aciy1 anlayabilir. Ask atesinin acisini tatmamis bir kalp
bu diinyada Y(nus'un deyimiyle “Omriinii yele vermistir.” Goézyaslar1 burada sevgiliyi
arayan asigin ruh halini yansitan bir kavram olarak ifade edilmistir. Gel gor beni ask
n’eyledi derken sikayet degil halini aski bilen bir gonle arz etmek ister.
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Nisdni bu benzi saru gozleri yasdur dsikun
Isk odina yanar cani cigeri basdur dsikun (146/1)

Ceviri: Asik olanlarin benzi sari, gézleri yas ile doludur. Cigeri ask atesi ile yanar, yaraldir.

Asikhigin nisamimi Yiinus Emre ah u zar cekmek olarak ifade etmisti. Yine asik olanlarin
nisanindan bahsederken benzinin hasta gibi sararip solmus bir vaziyette oldugunu séyler.
Ask atesiyle yanan kisinin kendinden ge¢mis hali bir hastanin solgun yiiziine benzer. Cigeri
daglanmis ve agk atesiyle kaplidir. Ask’in verdigi azap ile birlikte gozden yaslar akar.

Bu ne acdyib ser-giizes ¢ikardi bagrumuzda bas
Gozlertimden kanila yas aksa gerek simden girii (286/3)

Ceviri: Bu ne garip bir yolculuk ki bagrimizda yara agti. Artik yapacagim sey gézlerimden
kanh yas akitmaktir.

Ylnus Emre ¢iktig seyr ii siiltk yolculugundan bahseder. Bu yolculuk da karsilastig
olaylara sasirir ¢iinkii bu yol imtihanlar silsileleriyle doludur. Karsilasilan her zorluk
salikin gonliinde yaralar agar. Bu yaralarin agirlig1 altinda ezilen siifinin yapmasi gereken
seyin acinin en zor hali olan kanli yas akitmasi oldugunu belirtir.

Gergek dstk olanlarin ytizinde nisani olur
Diin ii giini turmaz akar gézleri yasinun kani (377/3)

Ceviri: Gergek dsik olanlarin yiizlerinde dsiklik belirtisi olur. Asik olanlarin kanh gézyaslart
gece giindiiz durmaksizin akar.

Ylnus Emre’ye gore asik olan birinin yiiziinde o askin net bir belirtisi olur. Bu
belirtilerden birisi de as181n gozyas1 akitmasidir. Ask acisi o kadar biiyiik ve elem vericidir
ki bu yaslar kana dénmiistiir. Asik giindiiz sevgilinin mahallesinde onu gérmek icin dolanir,
kavusamadig1 icin mutsuzdur. Gece ise sevgiliye hasretinden dolayi iizgiindiir. Asik, bu act
cekme hali ile gece giindiiz demeden kanli yas akitmaya devam eder.

Astkam diyen canlarun bagri kebabdur anlarun
Gozleriniin akan yasgi cigeriinitindiir kanlari (415/4)

Ceviri: Asigim diyenlerin cigeri kebap gibi yanar. Gézlerinden akan yaslar yaral cigerinden
akan kan gibidir.

Yinus Emre burada gozyaslarini kanl yasa benzetmistir. Insanin cigerinin yanmasi
ilahi askin verdigi acidan dolayidir. Bu aa asiklarin cigerini daglar, caresiz asik da
cigerindeki derin yaradan kan akitir. Asigin bu i¢ yanisi, dis ylizeye gozyaslari sayesinde
cikar. i¢sel yanisin en bilyiik tezahiirii gozyas1 dokmektir. Ask acisiyla yas akitmak aci
esigini asan bir insanin yegane tesellisidir.

1.3 Ayrilik/Hasret

Hocam dgik olanlarun isi dhila zdr olur

Hasretinden ol ma’sitkun gozi yasi binar olur (93/1)
Ceviri: Asik olan kisilerin isleri aglayip inlemektir, sevdiginin hasretiyle gézyaslari pinar
olup akmaktadir.

Asik olan goniil ehli kisilerin isi, sevgili yolunda ah ve zar ¢ekmektir. Asik olan
goniiller seviliye hasretlerinden dolayr gozyaslarim pimar olup akitirlar. ibn Arabi
asiklarin sifatlarindan bahsederken “asik, sevgilii¢cin cok ah cekmelidir” der (Arabi, 2008,
s.138). Bu ah ¢ekis asigin sevgisinin siddetini gdsterir. Sevginin biiyikligi karsisinda
caresiz kalan asik ah edip inlemeye baglar. Yine ibn Arabi bu derin i¢ cekis ve inlemeyi
“zefrat” olarak niteler. Yikici olan bu atesin kalp tasirken zorlanir. Bu agk atesinin hiiznii
ve kederinden dolay1 dsiktan derin i¢ ¢cekisler duyulur (Arabi, 2008, s. 93). Bu sevginin
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yakiciligl ve biyiikliigiine sevilenden ayri kalmanin acis1 da eklenince asik bu aciya
dayanamayip gozyasi doker. Bu yaslar dylesine biiyiiktiir ki g6z denilen ¢esmeden pinar
olup akar.

Firakun bagrumu taglar ne bilstin kadriini saglar

Seni gormeyeli dostum bu géziim kanli yas aglar (55/1)
Ceviri: Ey sevgili! Ayriligin benim bagrimda yaralar agar. Astk olmayanlar bu hdli nereden
bilsin? Senden ayri kaldigimdan beri bu gozlerim kanli yas akitir.

Ylnus Emre divaninda dost kelimesine sik¢a yer vermistir. “Dost; sozliik anlami
olarak birini samimi duygularla seven, sevgili, yar, tasavvufta Allah” (Kubbealt1 Liigati,
04.10.2025) anlamlarina karsilik gelmektedir. Hak asig1 olan Ylinus Emre de divaninda
yer alan siirlerinde dostu Allah olarak ele almistir. Asik Y@inus sevgiliden ayr1 diismenin
acisini “bagr1 daglanmak” olarak tanimlamistir. Bu dylesine biiytk bir ac1 ve ayriliktir ki
asigin sinesini yaralar. Bu ac1 ve hasret halini ancak goénliinde ask atesi tasiyanlar bilir.
Gonliinde ask acis1 cekmeyenler diridir ancak asiklik hali 6lmeden o6nce o6lmeyi
gerektirir. “Ne bilsin kadrini saglar” diyerek tasavvufta fenafillahin kapilarini aralar.
Ydnus'un siirlerinde yok olma hali kendini sik¢a gosterir. Fenafillahin da belirli
mertebeleri vardir. Fena hali Allah'in celalinde diinya ve adhireti unutmak ve bu hale
girdiginin bile farkina varmamaktir. Bu hal Ylnus Emrede belirli bir siire¢ dahilinde
gerceklesir. Yunus Emre’nin siirlerinde fena {ic mertebeden olusur: “Fena fi’s- seyh, fena
fi'r restl, fena fillah” (Tek, 2010, s.117). Yinus Emre bu mertebeleri asmis ve ayrilik
halinden bu mertebeye ulasmayanlarin anlayamayacagindan bahseder. Asil sevgiliden
ayrilan insan elest bezminden bu diinyaya geldigi andan itibaren ebedi yurdundan ayr1
diismistir. Yunus da ayr1 diistiigii giinden beri gozlerinin kanhi yas akittigindan
bahseder.

Yakubam agladum Yisuf igiin cekdiim firdk

Yisufam zinddn iginde fazl-1 Rahman isterem (228/2)
Ceviri: Hz. Yakub’un oglu Hz. Yusufun ayriligiyla aglamast gibi ben de agladim. Zindan
igindeki Yusuf gibiyim Rahman olan Allah’in iyiligini isterim.

Kur’an-1 Kerimde “Ahsent’l kasas” olarak adlandirilan Yusuf suresinde Hz. Y{suf'un
hayati anlatilmaktadir. Yusuf peygamber diinyada gesitli imtihanlarla karsilagmistir.
Kardeslerinin kiskan¢higina maruz kalip kuyuya atilmis, kéle pazarinda satilmis, bir
kadin tarafindan kendisine atilan bir iftiradan dolay1 zindana dismiistiir. Hz. Yusuf
diinya hayatinda tiirli zorluklarla karsilasmissa da Rabbi her zaman onu koruyup
kollamistir. Kuyuya atildiginda da iftiraya ugradiginda da zindana atildiginda da
Rabbinin yardimi ile kurtulmustur. Yakup peygamberin ogluna duydugu ayrilik
hasretiyle aglayip gozlerini yitirdiginden bahsetmistik. Y(inus Emre de Yakub (a.s) misali
ayrilik acis1 ¢ektigini belirtir. Yinus'un gozlerinde yine ask acisi ve sevgiliye duyulan
6zlemden dolay1 dokiilen yaslar1 gormekteyiz. Bu yaslar Yakub peygamberin goziindeki
kor edici yaslar ile kiyas edilir. Yunus kendisini zindan i¢gindeyim diyerek Hz. Yisuf gibi
diinya zindanina atilmis oldugunu belirtir. Yusuf peygamber Allah’'in inayeti ve Allah’'in
yalnizca diledigi kullarina verdigi “Ilm-i lediin” sayesinde kurtulmustur. Yiinus da
Allah’in rahmeti ve merhametinden nasiplenmek isteyen bir kuldur. Allah’in rahmet
denizinden nasiplenmek isteyen Kul Yunus, Yakub (a.s) misali gézyaslarini akitmigtir.
Y@inus'un dokiilen gézyasinin sebebi rahmani hatirlayip ona kavusmayi istemektir.
“Mevlana gozyasini insanin asil yurdunu, yoklugu duyumsamasini saglayacagin ifade
eder. Clinkii gézyasina sebep olan dert insani yokluk alemine goétiiren rahvan attir.”
(Kaval, 2010, s. 91) Bu siirde de Y{inus'un gézyaslari ona rahvan at olmustur.
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Ben bende buldum ¢iin Hak’t sekk ii gimdn nemdtir bentim
Ol dost yiizin gérmez isem bu gézleriim nemdiir beniim (170/1)

Ceviri: Ben Hakki bende buldugumdan beri artik icimde stiphe ve zan yoktur. O sevgiliyi
gbérmezsem eger, bu gézlerim (yaslhdir) ne ise yarar?

Bulmak i¢in dncelikle yola ¢ikip aramak gerek. Neyi aradigini bilen iginse yol,
yolcunun kilavuzudur. Y{inus da Hakki aramak icin yola revan olmustur. Ancak bu yol
maddi yoldan ziyade insanin i¢ine yapilan bir yolculuktur. Yunus igsel yolculugunun
sonunda Mansur misali Enel Hak sirrina ulasmistir. Yinus daha 6ncede Allah’in evini
insanin gonlii olarak nitelendirmisti. Bu siirinde de aradigini kendi icerisinde buldugunu
tekrarlar. Allah’in miilkii insanin gonlii oldugu i¢in daima Hak ile beraber olan kalp, her
tiirli stiphe ve korkudan arinmistir. Ciinkii Yiinus Emrede “ask gelicek ciimle noksan
tamam olur” (Tatci, 2011, s. 69) anlayis1 vardir. Aradigini bulan, dosta kavusan asik i¢in
hayatin belirsizligi sona ermistir. Yinus Emre “Bu gozlerim nemdir derken” tevriye
sanatini kullanmistir. Asil sevgiliyi goremeyen asik i¢in gozlerin gérmesinin bir anlami
yoktur. Ayni zamanda sevgilisinden ayrilan kisinin gozleri yas ile dolu oldugu i¢in gozi
1slak yani nemlidir.

Gel iy g6ziim agla giilmezem ayruk
Canum dosta gider gelmezem ayruk (129/1)

Ceviri: Ey géziim! Gel agla ben giilmemem artik. Canim sevgiliye gider, gelemem artik.

Can insana hayat veren ruhtur. insanoglu bu diinyada beden denilen bir kafesin
icerinde yasamaktadir. Beden ayni zamanda insani aslindan ayiran bir perde
konumundadir. Insanoglu yasami boyunca ayriik derdiyle bir biitiin halinde
yasamaktadir. Ne zaman ki beden denilen duvar1 asar o zaman dosta kavusur. Dost,
tasavvufta Allah olarak kullanilmaktadir. Asik Yunus da dost kelimesine siirlerinde sikca
yer vermis bir sairdir. Can, asil sevgiliye ona yakin olabilecegi yerlere giderek daima onu
anarak kavusmaya calisir. Asil sevgilisinin kiblesine donerek secdeye varir ve ona en
yakin konuma gelir, bu sayede kavusmanin kapilarini aralar. Ashindan uzak kalanin
gozyas1 dokmesi ve aci ¢ekmekten baska bir mesguliyetinin olmamasi dogal bir
durumdur. Yinus Emre gozlerini sevgiliye kavusma ugrunda yoldas edinmis ve yas
akitmaya davet etmistir. Yine ayni siirin baska bir beyitinde:

Yansun canum yansun iskun odina
Aksun yasum aksun silmezem ayruk (129/7)

ifadesini kullanmistir. Ask atesiyle caninin yanmasi artik asigin alistigi bir durumdur.
Asik, agk atesine gozyasi suyu doker ancak bu atesi sondiirmek istemez. Gozyaslariyla
ask atesini harlar ve kivilcimlarinin yakiciligi artsa bile gozyasi suyu akitmaya devam
eder. Yunus bu dizeleriyle derdiyle hemhal olmus bir asik profili ¢izer.

Denizler olsa bir kadeh susaligum kanmaz benim

Inildiimi yenemezem géziim yast dinmez beniim (226/1)
Ceviri: Denizler bir kadehe dolsa da yine de benim susuzlugum bitmez. Icimde cektigim aci
ve inleyisleri yenemezsem gézyaslarim dinmez.

Insanoglu bu diinyada var oldugu giinden beri hep susuzdur. Susuzlugunun sebebi
aslindan ayrilisidir. Susuzluk bir seye hasret cekmekle olusur. Bu beyitte de bir metafor
olarak kullamlmistir. insan kendisinde ne eksikse ve onu tamamlayacak olan ne ise ona
karsi susuzdur. Aslini arayis1 esnasinda bazen iimidini yitiren insan aglayip inlemeye
baslar. Ancak bu susuzlugunu gidermek i¢in tipki ¢dlde en ulasilmasi gii¢ olan seyi, suyu
arayan Hacer gibi timitvar olmalidir. Ylinus dolayl olarak aska olan susamishgindan
bahseder. Denizler oniine serilse de asil sevgiliyi bulmadiktan sonra o kalbindeki

TUDOB ¢ 2025
3. Ulusal Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Bilim Séleni
01|02|03 Ekim 2025 « Amasya



Ydnus Emre Divdninda Gézyasi

susuzluk bitmez. Ask atesiyle yanan bir kalbe denizleri de verilse o inleyisi
séndiiriilemez. Insan ancak cam emanetciye teslim ettigi zaman susuzlugunu dindirir.
Can emanetinin inleyisini susturacak olan su vatanindadir. insanin vuslata olan
susuzlugu feryadini dindirmedigi miiddetce gozyaslar1 da akmaya devam edecektir.

Yavu kildim ben yoldasi
Onulmaz bagrumin basi
Gézleriimiin kanlu yasi

Irmag olup ¢aglar misin (270/3)

Ceviri: Ben yoldasimi kaybettim, bagrimdaki yara sifa bulmaz. Gézlerimden kanli yaslar
irmak olup caglar.

Yunus hak yolunda vuslat isteyen bir asiktir. Yolda kendisinde refik olani yitirmis bir
yolcudur. Yunus’'un kendisine arkadas edindigi yoldas1 kaybetmek 6yle bir ac1 verir ki bu
acinin actigl yaranin sifasi yoktur. Yoldasini kaybeden bir yolcu yalmzdir. Siir'in
devaminda Yi{inus gozyaslarini kanli yas olarak nitelemeye devam eder. Gozyaslarini bu
kez akan bir irmaga benzetir. Su, yerytizindeki tiim mahlukata hayat verir. Suyun hayat
verici 6zelligine Yunus kanli yas benzetmesiyle cevap vermistir. Irmak, tabiata hayat
verirken Y{inus'un gozyaslariyla kanli yas halini alip 1zdirap veren bir metafor haline
gelmistir.

Aglama direm sol gézleriime
Kan yas akidur ag u karadan (284/4)

Ceviri: Goézlerime artik aglayip gézyasi akitma diye séylerim. Gézlerim siyahindan
beyazindan kanli yas akitir.

Ydnus Emre’nin muradi yaratanina kavusmaktir. Ayni siirde “Ayirma beni senden
yaradan” (Tat¢i, 2011, s.268) diyerek Hakka seslenir. Haktan ayriligini 6liim olarak
degerlendirir. Ayrilik, asik olan insanin kalbine islenmis bir hiiziindiir. Gonlii hiiziinli
olan Kkisinin gozleri de yas ile doludur. Ancak bir hak asi181 olan Ylnus’'un yaratandan
ayriliginin 1zdirabr o kadar biiytliktiir ki asigin géziiniin siyahini ve beyazini kan ile
doldurur, gériinmez hale getirir. Kanli yasla dolan g6zlerin 1zdirabina dayanamayan asik
gozyaslarinin durmasini ister.

Asikun gozi yasi hem gol ola
Ayagindan saz bitiip kamigslana (284/4)
Ceviri: Asik olanlarin gézyaslari o kadar fazladir ki o géliin kenarinda kamslar yetisir.

Kamis géllerde yetisen bir bitkinin adidir. insanoglu kamisi isler, ona yedi delik acar
ve iiflemeli ¢algi haline getirir. insanin isledigi bu alete “ney” denir. Ney ile insanin
arasinda baglanti vardir. Ney asli vatani kamisliktan koparilip tizerine yedi delik agilmasi
suretiyle islenir. insan da tipki ney gibi bezm-i elestten ayrilip diinyaya gelmistir.
Mevlana neyin inleyisini Mesnevi-i Ma’'nevide sikayet olarak anlatir ve insanin ayriligi ile
baglanti kurar.

Bisnev in ney ¢iin hikdyet mikoned
Ez cliddyiha sikdyet mikoned
(“Dinle neyden neler anlatir neler! / Yakinip ayriliklardan séyle der:” (Avsar, 2019, s. 9)).

Ylnus Emre’nin de gézyaslari o kadar fazladir ki kamislarin yetistigi gole benzetir.
Asik Ytinus gozyaslarinin kenarindan kamis ¢ikaracak kadar fazla oldugunu anlatir.
Gozyasinin fazlaligi derdin de biiytikliigiiniin ifadesidir. Dert o kadar biiytktiir ki gézyasi
pmarlarindan tasar. Gole dénen gozyaslarindaki kamis islenir de ney halini alirsa
Yhnus'un sevgiliden ayrilisini, ¢ektigi dert ve elemi anlatir. Ylinus da “ayagindan saz
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bitiip kamislana” derken aslinda dert ve keder icindeki halinin neyin inleyisi gibi
duyulmasini istemektedir.

Tasdun yine deli goniil sular gibi caglar misin
Akdun yine kanlu yasum yollarumi baglar misin (270/1)

Ceviri: Deli gonliim yine tagstin, sular gibi ¢aglar misin? Kanl yaslarim yine aktin, yollarimi
baglar misin?

Ylnus Emre bu siirinde gonliinii deli olarak niteler ve gonliin cosmasini sularin
¢oskun akisina benzetir. Yinus'un gonlii ask ile cezb haline gelmis ve mecnun olmustur.
Bu deliligin farkinda olan Y{inus’'un gonliine “Mecanin-1 ukeld” diyebiliriz. Akilli deli
olanlarin géniilleri siirekli bir cosma halindedir (Uludag, 2012, s. 238). Oyle bir cosma
halindedir ki ¢aglamaktadir. Coskunlugun verdigi 1zdirapla birlikte gézyaslar1 da kanlh
yas olup akar ve asik olan Ydnus'un yollarina gecit vermez. Bir hak dsi81 olan Y{nus
sevgiliye ulasmak icin yola diiser. Bu yol vuslat isteyen bir asik icin gecmesi gereken
zorluklarla dizilidir. Sevgiliye ulasmak uzun ve mesakkatli bir istir. Bu kit'ada kanl yas
akitan asigin coskun selleri onun vuslat yoluna engel olup eziyet eder.

Miskin Yinus séyler sozi kan yasila toldi gozi
Bilmeyen ne bilstin bizi bilenlere selam olsun (231/9)

Ceviri: Miskin Yinus sozii soyler, gézleri kanli yas ile dolar. Yola girenin hdlinden yoldaki
anlar, halimi bilenlere selam olsun.

Insana halden anlayan gerektir, Hak yolunda cekecegi tiirlii cefaya katlanirken bir
refik gerektir. Yinus da kendisine halinden anlayan bir Hak as181 arar. Ayr1 kalmak elem
verici bir istir. Ayrilik gercek asiklari yakar, kiil eder. Asigin, kullugun vazifelerinden biri
de sevgili ugrunda ayrilik acisiyla gézyas: dokmektir. Ask ile gézyasi1 dokiip yanma hali
her kula nasip olmaz. Yinus Hak yolunda olan bir dervis, asiktir. Onun ask halinden
anlayan erenlere selam olsun.

1.4 Cezb HAli

Astkun gézi yagi diin-giin dékiiliir durmaz

Asik kan agladugi magiik sorincaymis (124,/8)
Ceviri: Asigin gézyaslar gece giindiiz durmadan akar. Asik kanh yas déktiigiinii sevgili
halini sorunca idrak eder.

Asik olanlarin gézyaslar gece giindiiz durmaksizin akar, masuk kendisini hatirlatinca
asik gozlerinden kanli yas akitir. Ask derdinin muhatabi sik icin ise ne gece ne de giindiiz
kavraminin bir énemi vardir. Asik olma hali gonle diistiikten sonra zaman kavrami
onemini yitirmistir. Asik yalnizca kendisinde olan ask derdiyle hemhal bir vaziyettedir.
Ask Hakk'in bir litfudur. “Herkesin derin uykuya daldig1 gece vakti yildiz gibi olup
uykuyu sabahlatir” (Avsar, 2018, s. 129-130). Ask bir derttir. Ancak bu dert kendisinde
asiklik istidadi tasiyabilecek goniillere verilmistir. Asik olma hali de askin kendisi de her
goniilde sirayet edebilecek bir hal degildir. Yinus da agktan nasibini almis
gonillerdendir. Masuk kendisine soruldugu zaman gozyaslar1 kanli yasa doéner. Sevgili
ugrunda kanli yas akitmak askin en iist mertebelerindendir.

Aglamak giilmek dsika dirilmek 6lmek dstka
Kahirla lutfi bir biiliir bilmez meliil oldugini (390/4)
Ceviri: Asik icin aglayip giilmek de 6liip dirilmek de birdir. Ciinkii dsiga sevgiliden gelen her
tiirlii stkinti, keder ve iyilik hos gelir; dsik tizgtin oldugunun farkinda degildir.
Asiklar benliginden siyrilmis tamamiyla kendini sevgiliye adamis kisilerdir. Ben
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denildigi zaman ask kalbe tam anlamiyla sirdyet etmemistir. Asik sevgilinin kapisina
geldiginde “ben, ben olmaktan ¢iktim, sen oldum” demedigi siirece gercek asik olmaz.
Sevgiliyle beraber olmak i¢in derin bir yanis gerektir. Bu yanma hali asikta kendisinin
kiillerini birakmayacak derecede siddetlidir. Ac1 ¢ekmenin tiirlii ¢esitlerini yasar asik.
Sevgiliden gelen cefaya razi olur, eziyet cekmek dahi bir liituftur. Sevgilinin verdigi elem
huzur ile esdegerdir. Asikta dyle bir haz ve kendinden gecme hali vardir ki cefa da gelse
cefanin sahibine duyulan ask, ds1g1 mutmain eder. Yinus Emre bu dizelerinde askin
verdigi tiirli hallerin kaynaginin ayni yer oldugunu belirtir. Hakikatte de her sey birdir.
Insan da o birlige ulasmaya calisan bir kul oldugu i¢in kendinden ge¢mis bir haldedir.

1.5 Kavusma/Vuslat

Akidayim kanlu yasum arturayum bagrum bagsin
Ta ki bulinca nakkdsum seyrdn ideyin bir zamdn (253/5)

Ceviri: Beni yaratan nakkasimi bulup seyran edinceye kadar huzura erinceye kadar kanli
yas akitip bagrimi yarlarim.

Yunus bu dizelerinde yaraticisina olan 6zlemini dile getirmistir. Yaraticiy1 bir nakkasa
benzeten Asik Yunus ancak ona kavustugu zaman huzur bulacagim belirtir. Kendi
bedenini yaratan ve ona ruh verip can haline getiren Rabbini nakkas olarak anlatmistir.
Ruh ancak aslini(nakkasini) bulunca huzur bulur. Ayrilik acisina dayanamayinca da
bagrini yaralayarak 1zdirap ¢eker ve kanl yas akitir.

Eyytib’layin sabr eyle Ya’kiib’layin ¢ok agla

Yisuf-sifat sen dahi Ken’an’a irisince (309/4)
Ceviri: Eylip peygamber gibi sabredip Yakup peygamber gibi cok agla. Yusuf (a.s) Kenan’a
(asil yurduna) ulastigi gibi sen de yurduna ulagirsin.

Yunus Emre Hakk'in kapisina ulasmanin anahtarini verirken peygamber
hikayelerinden 6rnekler verir. Allah agkini géniilde tasiyan asik, kavusmak icin Hz. Eyy{ib
(a.s) gibi sabirli olup Hz. Ya’kub (a.s) gibi gézyas1 dokmelidir. Eyy(ib peygamber Allah’in
kendisine verdigi sikint1 ve hastaliklar karsisinda sabirli olmasiyla bilinir. Tiirli cefa
cekerek hastalik imtihanina tabi tutulan Eyytb (a.s) dermanini Haktan dilemistir. Sikinti
karsisinda Rabbine yo6nelince Rabbi de duasini kabul etmistir. Bu durum Enbiya
suresinde “Siiphesiz ki ben derde ugradim, sen ise merhametlilerin en merhametlisisin”
diye niyaz etmisti. Biz de onun duasini kabul edip kendisinde dert namina ne varsa
gidermistik.” (Enbiya 21/83-84) seklinde anlatilir. Yine sabri ile bilinen diger peygamber
de Hz. Ya’kub ’tur. Ya’kub peygamber oglunun ayriligin1 yasamasi ve vuslata hasret
cekmesiyle bilinir. Ogluna kavusma hasreti yasayan Hz. Ya’kup daima {imidini
yitirmeden gozyasi ile bekleyisini stirdiirmiistiir. Seneler stiren bu bekleyisin sonunda
oglu asil yurduna donmiistiir. Yusuf peygamber de tiirlii imtihanlara tabi tutulmus ancak
hicbir zaman Rabbinin merhametinden iimidini kesmemistir. Bu sabir ve tevekkiil
hallerinin sonucunda da yurduna kavusabilmistir. Yinus Emre insanin sevgiliye ulasmak
icin peygamber sabrini1 érnek gosterir. insanoglu Hakka tertemiz bir kalp ve iman ile
kavusmak istiyorsa peygamber sabrini ve imanini 6rnek almahdir.

Gehi kan yas akar Ya’kiib gézinden
Geh olur Yisuf-1 Ken’dn-1 iskdur (90/6)
Ceviri: Ask bazen Hz. Yakup’un gézlerinden kanli yas akitir bazen de Yusufu Kenan
topraklarina getirir.
Y@inus Emre askin yakiciligini Hz. Yusuf kissasina telmihte bulunarak anlatmistir. Hz.
Ya’kub oglu Yusufun (a.s) ayriligindan dolay1 hi¢ durmaksizin gézyas: dokmiistiir. Bu
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yaslar Yunus Emre’ye gore kanl yaslardir. Yakup peygamber ayrilik acisiyla gektigi
gbzyaslari sonucu gozleri goremez hale gelmistir. Bu hal Ayet-i Kerimede “Vah! Yiisuf'a
vah!” dedi ve Uziintiiden iki goziine ak diisti.” (Yusuf 12/84) seklinde gecer. Kanl yas
dokmek ask derdi ¢cekmenin en aci halidir. Yakup peygamber oglundan uzun yillar ayri
kalmanin imtihanini ile sinanmistir. Bu imtihanda gece giindiiz aglayarak ve oglunun
yasadigina, ona kavusacagina olan inanciyla ayakta kalmistir. Ask insana hem ayriligi
hem de vuslati tattirir. Ayrilik oldugu zaman asik, kavusana kadar goz cesmesinden yas
akitir. Gozyaslar1 Masuk’a vuslatin zamanini haber verici mahiyettedir ve kavusma
gerceklesmesinde bir vesiledir. Yunus da askin hasret-vuslat olan ikiligini peygamber
kissasindan hareketle agiklamistir.

Gitmeye bagri basi dinmeye gézi yasi

Her dem dervisin isi ahila zari gerek (142/3)
Ceviri: Dervis olanin bagrindan yara, gozlerinde yags eksik olmaz. Zaten dervislerin isi dh u
zar gcekmektir.

Dervisler Hak yolunda benligini yitirip kendisini sadece Hakka adamis kimselerdir.
Bu kimseler Hakka ulasmak i¢in tasavvufun “Seriat, Tarikat, Marifet, Hakikat” olan dort
kapisini gegmelidir. Bunun icin kalbinde Allah aski olan salik bir tarikata, seyhe intisap
etmelidir. Yola giren miirid, dervislik hirkasini giydikten sonra diinyanin her tirli
nimetine sirtini doniip ylzini Hakka cevirir. Sade ve miitevazi bir yasam tarzi
benimseyen miiridin her seyden el etek cekmesi yetmez ayn1 zamanda Hakk’in rizasini
kazanmak i¢in 6mriint ibadetle gecgirmesi gerekir. Yalniz dervis degil kalbinde Allah
sevgisi olan her kulun yaratana kavusma arzusuyla aglamasi gerekir. Aglamak da imanin
ve ibadet etmenin bir parcasidir. Aglayarak zikir cekilir. Aglayan kalp mahzundur,
yaralidir. Kalpteki derin yara gozyaslariyla daha da anlam kazanir. Yunus’a gore kalbinde
Allah sevgisi tasiyan dervislerin, goniillerinin yaralidir ve bu yiizden islerinin daima
aglayip inlemektir. Aglamak kavusmaya duyulan hasretin ifadesidir.

Ya eltim al kaldur beni

Ya vasluna irdiir beni

Cok aglatdun giildiir beni

Gel gor beni isk ne’yledi (404/8)
Ceviri: (Ey dost!) Senin hasretinle diismiis olan bana yardim et. Bana kavusma ihsanini sun.
Senin icin ¢cok agladim. Gel gér beni ask neyledi.

Yhnus'un bu dizelerinde Rabbine karsi bir seslenis ve yakaris hali vardir. Y(inus'un
kavusma arzusu hat sathasindadir. Rabbi ugrunda ¢ok cefa gektikten sonra yaratanina
kavusup gililmeyi umar. Asik cefasini ¢cektigi derdin liitfunu umarak sevgilisine seslenir.
YGnus'un en c¢ok bilinen bu ilahisinde Rabbi i¢in ¢okca goézyasi akitarak kavusma
denizinden bir damla su umar.

1.6 Pismanlik/Tdévbe
N’ola gelsen simden girii fesadi terk itsen géniil
Gdh aglasan giindhuna gdh kanad’at itsen géniil (161/1)
Ceviri: Ey géniil! Artik fesat, kitii isleri terk etsen ne olur? Giinahlarina bazen aglayip
bazen de razi géstersen ne olur.

Y{inus burada aciz gonliine seslenir. Goniil yoldan sapmis Hakk’in razi olmadig: fena
islere bulasmistir. Yiikseklerde gezen gonliiniin artik fesat isleri birakmasi telkininde
bulunur. Yanlis yolda oldugunu diisiindiigii gonliinii yine Hak yoluna ¢agirir. Bu seslenisi
Y{inus bir nevi nefsi terbiye etmek adina yapmistir. Yinus'un cagrisina kulak veren
goniil; giinahinin ¢okluguna riza gosterir, gozler de giinahlar1 andik¢a yaslarini akitir.
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Gozyaslariyla pismanligini anlatip tévbeye davet eder.
Terk ide fdsid igleri is idine dervisleri
Akida gézden yaglari dost haberin duyan kisi (372/8)

Ceviri: Allah'in adin1 duyan kisiler fesat isleri terk edip dervigleri kendisine érnek almali ve
gozlerinden yaslar akitmaldir.

Insan diinya hayatinda kendisini Allahtan uzaklastiran fesat islerle ugrasir. Nefsi
insani aldatir ve dogru yoldan ayirir. “Diinya ahiretin tarlasidir” (Ceylan, 2000, s.161)
hadisi geregince insanoglu Hak icin bu diinyada ¢alisip ¢aba sarf etmelidir. Ciinkii goniil
heybemize biriktirdigimiz kadariyla ahiret hayatinda var olacagiz. Yiinus amelimizi
guzelliklerle doldurmak icin dervis misali ibadet etmeyi vurgular. Allah’in adim
duydugumuz anda gozyas: akitip Hakki anmamiz gerektigini ifade eder. Insan dosttan
haber aldig1 zaman gozlerinden yas akitir. Dost haberini Allah’tan gelen ayetler disinda
diinyada birgok vesile ile alinir. Dosttan ¢agri da insana glinde bes kez gelir. Gelen haber
ile insan bes kez dostuna gider. Bu halde Y{inus Emre’nin dostunu hatirladiginda
durmaksizin gozlerinde yas akittigini gorebiliriz.

Diinyeye gelen kisiler yola bile gelmek gerek
Oliimini anubani diin ii giin aglamak gerek (137/1)

Ceviri: Bu diinyaya gelen kisilerin Hak yoluna girmesi gerekir. Oliimii hatirlayarak gece
glindiiz pismanlikla gozyasi dékmesi gerekir.

Ankebiit suresinde “Bu diinya hayati hakikatte sadece bir oyun ve eglenceden
ibarettir, dhiret yurduna gelince iste asil hayat odur; keske bunu bilselerdi!” (Ankebiit,
29/64) ayetiyle diinyanin faniligi ve ahiret hayatinin ebedi oldugu anlatilmaktadir.
Yidnus Emre bu dizelerinde diinyaya gelen her kisinin Hak yoluna girmesi gerektigini
soyler. Diinya hayati geciciligini ifade eder. Ylinus Emre’ye gore dmriin sinirli oldugu
diinya penceresinde insanoglu o6lecegi giinii hatirlayarak gece giindiiz aglamaldir.
Aglamak hem islenilen glinahin bir ifadesi hem de tévbe etmenin bir nisanesidir.

Sug anicak gdyner 6ziim kan yasgila tolar géziim
Yarin Hak katinda ytiziim kar’olursa n’ideyin ben (274/3)

Ceviri: Giinahlarimi andik¢a icim yanar, gézlerim kanl yasla dolar. Yarin mahserde
Allah’in katinda yiiziim kara olursa ben ne yapayim.

Insan, yaratihs itibari ile beserdir. “Nesy” kokiinden tiireyen insan kelimesi unutmak
olan “nisyan” ile de baglantihdir. insanoglu bu diinyada yasanan olaylar1 unutmak ile
miikellef bir haldedir. Yaptig1 yanlisin farkina varsa bile belirli bir zaman gectikten sonra
o hatay1 unutma yoluna gidebilir. O hatalarini1 andig1 zaman pismanlik ¢cekerek aglar ve
yaratana tovbe eder. Tovbe kapilari insanlara bu diinyada agiktir bu sebeple insan
giinahlarimi andig1 zaman tévbe edip af dilemelidir. Ciinkii mahser giinii o giinahlarimiz
karsimiza ¢iktiginda yapabilecegimiz hi¢bir sey yoktur. Yunus da bugiin glinahlarini anip
yarini diisiinmiis ve hali kotii olursa Allah’in huzurunda diisecegi durum i¢in kanl yas
akitmistir.

Eger gercek kulimissam ana kullik kilayudim
Aglayadum bu diinyede yarin anda giilem diyti (285/3)

Ceviri: Eger ben gercek bir kul olsaydim imanimin bana gerektirdigi gibi davranip kulluk
vazifemi yerine getirirdim. Yarin ahiret giiniinde mutlu olmak i¢in bugiin diinyada
isledigim gtinahlara aglayip tovbe ederdim.

Insanoglu bu diinyaya imtihan olunmak iizere gelmistir. Bu imtihanin en agir yan ise
yaratanindan ayri kalmaktir. Ayrilik acisi yasayan ruh daima sevdigini zikreder. Zikir
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cekmek diinyada yolcu olan saliki Hakk’a yaklastirir. Bu diinyada Hakk’a yakin olmak i¢in
insanin Oomrinid daima zikir ve ibadetle gecirmesi gerekir. Ger¢ek bir kul olmak
karsimiza ¢ikan imtihanlar karsisinda yaratanin varligina siginarak Hakk’in rahmeti ve
merhameti altinda yasamaktir. Allah’a kulluk etmek ruhu ve bedeni Hakk’in kiblesine
cevirerek olur. Kullugun bir diger vazifesi ise nefsi terbiye etmektir. Nefis insani
aldatacak her tiirlii seye tamah eder. Insanoglu Hakk’a olan aski ve kavusmaya duydugu
arzu ile nefsini dizginler. insan imtihan olunmak iizere geldigi bu diinya hayatimin
aldaticiligina boyun egerse yaraticisindan iki cihanda da ayr1 kalir. Bu diinya ayrilik
yurdudur. Ahiret ise kavusmanin gerceklesecegi yerdir. Kavusma giini Hakkin
karsisinda huzurlu ve mutlu olmak i¢in bu diinyada islenilen giinahlara aglayip tévbe
etmek gerekir. “Allah, ya tovbelerini kabul edip onlar affeder, ya da zalim olduklarindan
dolay1 onlara azap eder.” (Al-i imran 3/128) Azaba ugramamak ve salih bir kul olmak
icin Ylinus Emre tovbe edip aglamanin bu diinyada gerekliligini vurgulamistir.

Bir gé6zi yaslu drife ugradum eydiir aglagil

Bunda ¢cok aglayan kisi anda gider giile giile (317/6)
Ceviri: Gozleri yas ile dolu bir arife 6giit almaya gittim. Bana “Agla!” dedi. Bu diinyada ¢ok
aglayan kisi ahiret hayatinda huzur bulur.

Ylinus Emre diinya hayati ile ilgili nasihat almak icin irfan sahibi olan arifin yanina
gitmistir. Nasihat almak icin gittigi bu bilginden “agla!” emrini almistir. Bu arif diinya
hayatinin gegici oldugu sirrina vakif olmus bir kimsedir. Diinyanin bos oldugunun bilen
birinin verecegi tek 6giit ise aglamay1 tesvik etmektir. Arifin gozyasiyla vermek istegi
mesaj ise insanin tovbe etmesidir. Tévbe kapilari insanlara yalnizca bu diinya hayatinda
aciktir. Ge¢ olmadan insanin giinahlarindan dolay1 aglayip inlemesi ve Haktan
bagislanma dilemesi gerekir. Allah’in rahmet denizi ¢ok genistir. Bu ylizden bu diinyada
tovbe eden, af dileyen kisiler ancak ahirette huzur bulabilir.

Giderimis bunda gelen

Diinyad isi ctimle yalan

Aglar o6mrin yagi kilan

Ah nideyin émriim seni (384/4)
Ceviri: Bu diinyaya herkes gelip gider, diinya isleri hep yalandir. Omriinii kétiiliikle geciren
kisiler hep aglar. Ah nideyim émriim seni.

Bu diinyanin ge¢ici oldugu vurgusu Yiinus Emre’nin siirlerinde siklikla karsilastigimiz
bir durumdur. Yinus'un siirlerinin genelinde diinya hayatinin gegiciligi vurgusu bu siirde
net bir ifade ile belirtilmektedir. Diinyaya ait olan her seyin bir yalandan ibaret oldugunu
aktarir. Bu yalanci diinyaya aldanip da 6mriinii fesat islerle geciren kisilerin aglamaktan
baska bir ¢aresi yoktur. Burada aglamak pismanligin gostergesidir. Pismanlikla gézden
akan yas insanin gonliinii temizler. Ylinus da émiir bu kadar kisa ve yalanken kendisine
verilen nefesinin kiymeti olmadigini belirtir. Bu kit ’asinda goézyaslarin1 6mriini heba
edenlerin agladig1 vurgusunu yapmak tizere kullanmistir.

Geldiim ii ge¢diim bilmediim

Aglayup gussa yimediim

Senden ayrilam dimediim

Ah n’ideyiim émriim seni (405/2)
Ceviri: Bu diinyaya gelip gectigimin de aglayip sikinti ¢ektigimin de farkinda degildim.
Haktan ayrilmayi ben istemedim. Ah nideyim émriim seni.

Ylinus Emre kendisini yaratandan ayrilisina duydugu tiziintiiyli aktarirken bunun

kendi istegiyle olmadigini belirtir. Kendisine verilen émiir nefesiyle nasil bas edeceginin
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derdindedir. Kendi istegiyle gelmedigi bu diinya hayatinda verilen émiir zamanini bos
yere tiiketmekten yakimir. Omriimii bos yere gecirmeye karsi sitemini aktarirken
aglamak ifadesini kullanir. Aglamanin bu diinyada yaratana tévbe amach yapilan bir
eylem oldugundan daha dnce bahsetmistik. Yine bu siirde de Y{inus 6miir ipi kesilmeden
gozlerinden tovbe etmek adina gézyasi dokiillmedigini belirtir.

Bu ne giilecek yirdiir aglasana key kati
Azrail seni kovar kati cdn alameti (385/1)

Ceviri: Bu diinya giiliip eglenilecek yer degil agalanilacak yerdir. Azrail de éliimiin en
belirgin isaretidir.

Y{inus yine bu dizlerinde diinyanin gegiciligini ifade etmistir. insanlara éliimiin en
biiytik nisanm1 olan Azrail'in varligini anlatarak aglamaya davet eder. Aglamak
samimiyetin ve tévbesin bir ifadesidir. Isledigi giinahlar1 karsisinda aciz olan insanin
eglenmeyi terk edip can alici melek gelmeden yoniinii Hakk’a ¢evirmeli ve aglayip
pismanlik duymalidir. Yiinus insanlara ¢ok¢a aglamalari nasihatini verir.

Yinus giindhun coktur sen aglarisan hakdur
Yarin sana gerekdiir Muhammed sefdati (385/8)

Ceviri: Yiinus giinahin ¢ok oldugu icin aglamak sana miistahaktir. Bugiin giinahlarindan
dolayr aglamazsan yarin mahgser giintinde sana Hz. Muhammed (s.a.v) sefaati gerektir.

Ylnus Emre giinahlari oldugunun farkina varmis bir kuldur. Ayni zamanda gozyasi
dokmenin de tovbe etmenin bir yolu oldugunun bilincindedir. Bu bilin¢gle beraber
mahser giinii mizanda giinahinin ¢ok olmamasi ve yaratanin karsisina temiz bir kalple
gitmek icin gozyasi dokmek gerektir. Bu diinyada giinahlarin kefareti icin gozyasi
dokmek kulluk vazifesidir. Tévbeyi bu diinyada yapmayan insanlar mahser giiniinde Hz.
Muhammed (s.a.v.) sefaatine muhta¢ olacaktir. Giinaha meyilli insanogluna Allah’in
merhameti ve Peygamber efendimizin sefaati teselli olarak goriilir. Yanus; Rahmet,
merhamet ve sefaat dileyen insan ¢okga gozyas1 dokmeli oldugunu sdyler.

Akar yasum sele benzer 6miir geger yile benzer

Giiler yiiziin giile benzer ne bilstin gece bu ¢aglar (55/2)
Ceviri: Gézyaslarim sel olup akar, 6miir yel gibidir. Ey insanoglu! Yiiziin ¢aglarin hizla
gectiginden habersiz giilmektedir.

Yunus bu dizelerinde omriin kisaliin1 yele, gozyasini da sele, insanlarin giiler
yiizlerini giile benzetmistir. insanin émriinii yele verilmesi zamanin bosa harcayip
zamanin degerinin bilinmemesi anlamina gelir. Yunus’a gore insan gaflet icerisindedir.
Omriin yel gibi gecip gittiginden habersiz bir sekilde yasar ancak insan gaflet
uykusundan uyanmadig1 miiddetge ¢aglarin gectigini dmiir sona erince anlayacaktir.

Miisa géniildi Tiir'a Hak’la miindcat kila
Gordi kim bir su akar Misd nazar eyledi (356/9)

Miisd eydiir géreyin bu su ne yirden geliir
Ger béyle akarisa zir Ui zeber eyledi (356/10)

llerii vard: Milsa la’tn oturmus aglar
Goziniin yastyimis ol su binar eyledi (356/11)

llerti vardi Miisa la’tn agladugun nedendiir
N’ideyim aglamadin dir isiimi ser eyledi (356/12)
Gozyas1 unsurunu Hz. Musa (a.s) ve seytanin tovbe hikayesinden hareketle
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anlatmistir. Seytan isledigi giinahtan dolay1 tovbe etmek ister. Musa peygamber de
Kelimullah (Allah’'in konustugu kisi) oldugu i¢in seytan Hz. Musadan (a.s) durumunu
Allah’a arz etmesini ve Allah’in kendisini bagislamasini ister. Hz. Musa (a.s) seytanin
durumunu Allaha séyler, Allahii Teala, Adem (a.s) kabrine secde ederse tovbesinin kabul
edecegini buyurur. Seytan da 6ncesinde secde etmedim simdi de etmem diyerek Hz.
Adem’e (a.s) secde etmeyecegini soyler. Yiinus Emre de bu hikayeyi siire dokerek aktarir.
Ylinus Emre divaninda gézyasinin tévbe etmek amaciyla kullanimina érnek olarak Hz.
Musa (a.s) ve seytan arasinda gecen bu konusmay1 da 6rnek olarak verebiliriz.

1.7 Nefis Terbiyesi

Irmak gibi ben ¢aglaram gdh giilerem gdh aglaram
Nefsiim cigerin taglaram kibr ii kini yikan benem (187/2)

Ceviri: Ben irmak gibi ¢caglayip, akarim. Bazen giiliip bazen de sevincli olurum. Nefsim ile
savasarak onun cigerini yaralar, icimdeki kibir ve kini ytkarim.

Y@nus'un bu siirinde bir coskunluk hali vardir. Nefsine karsi miicadele baslatan
Miskin Y{nus baslattigi bu miicadele esnasinda cesitli ruh hallerine girmistir. Nefis
miicadelesi mesakkatli bir siliregtir. Bu siirecte insan tirli zorluklar karsilarken bu
zorluklar karsisinda giilmek ve aglamak gibi eylemler gosterir. Giilmek ve aglamak insani
birer durumdur. Her iki duygu da insanm ferahlatma o6zelligine sahiptir. Bu duygu
gecisleri nefis terbiyesinde de kendini gdstermistir. insan nefsinin yedi adet tabakasi
vardir. Nefis miicadelesini kazanmak isteyen salik 6ncelikle nefsin bu tabakalarii asmak
zorundadir. Yedi mertebeyi de asan kisi nefsini terbiye etmis ve insanin i¢ini kdrelten,
yaratana yaklasmasina engel olan her tiirlii kétiiliikten uzaklasmis salih bir kul olur.

Nefsine muhalif kisi turmaz akar gozi yasi
Bunda nefse uyan kisi talmaz kevser gollerine (345/5)

Ceviri: Nefsine muhalif olmayan kisinin bu diinyada gozyaslar: durmadan akar. Nefse uyan
kisinin ise ahirette kevser irmagini géremez.

Kevser kelimesi liigatte “maddi ve manevi ¢okluk, kalabalik nesil; Cennet'te bir
havuzun adi (Devellioglu, 2017, s.590) anlamlarina gelmektedir. Kevser ayni zamanda
Kur’'an-1 Kerimde Kevser suresinde “Siiphesiz biz sana Kevser’i verdik. Oyleyse Rabbin
icin namaz kil, kurban kes.” (Kevser, 108/1-2) ayetinde gecer. insan bu diinyaya kulluk
vazifesini yerine getirmek iizere gelmistir. Bu vazifeyi yerine getirirken uymasi gereken
birtakim kurallar vardir. insanin yol gésterici rehberiyse Kur’andir. insan diinya denilen
miilkte ne yapacagini rehberi sayesinde tayin eder. Bu rehberde nefsi terbiye etmenin
insan icin daha hayirl olacagi gecer: “Gelin yaraticiniza tévbe edin de nefislerinizi
oldirtin (kendinizi diizeltin). Bu, Yaraticiniz katinda sizin i¢in daha iyidir.” (Bakara,
2/54) Insanoglu bu diinyada nefsini terbiye etmezse Hak yoldan ayrilir ve Hakk’in razi
oldugu kullarindan olmazsa gozyaslari durmaksizin akar. Ahirette ise cennetteki kevser
havuzundan mahrum kalir. Y{inus insanin diinyada isleyecegi bir kusurun, nefse
uymasinin onu bu diinyada durmaksizin aglatacagini ve ahirette mahrum kalacagi
nimetleri yine gozyasi1 unsurunu kullanarak aktarmaistir.

1.8 Oliim ve Ahiret Hayati
Bir nigentin bilin biiker bir niceniin miilkin yikar
Bir nigentin yagsin déker var giicini tizer éliim (198/3)
Birintin alur kardagsin revdn déker gézi yasin
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Hi¢c onarmaz bagri basin hayir isden bezzer 6liim (198/4)

Alur yigidiin hdsini doker gozlerin yasini
Mecniin ider anasini ytireklerin yakar 6liim (198/8)

Yunus Emre bu siirinde o6liimiin yikiciigindan ve insanda biraktifi hasardan
bahseder. Oliim bu diinyadaki her canli i¢in kacinilmaz bir sondur. Oliimii kimi insanlar
son olarak degerlendirirken kimileri ise bir baslangi¢ olarak géormektedir. Bu diinyada
6liim olarak adlandirilan bu kavram aslinda insanin aslina ve ait oldugu yere karsi bir
dogumdur. Insanoglu ¢ogu zaman ahiret hayatinin ebediyetini unutup gegici olan bu
diinyaya baglanir ve kendisine miilk edinir. Ancak 6lim zamansiz ve yikici bir etkiye
sahiptir. insanin belini biiker, savunmasiz hale getirir. Kimi insanlarin kardesini alip
canini yakar kiminin ise ¢ocugunu.. Mecnun etmek ifadesi ile anlatilmak istenen ise
sudur; Mecnun Leyla’nin askiyla ¢éllerde gezerken Mevlay: bulmustur. Insanogluna éliim
gibi biiyiik bir imtihan geldiginde de yapmasi gereken Mevla’sini bulup teselli bulmaktir.
Oliim bir haneye ugradi m1 orada tamir edilemeyecek yaralar acar. Oliimiin zamansizhigi
karsisinda ise yapabilecegi tek sey gozyasi akitmaktir. Gozyaslar: 6liim imtihanina karsi
teslimiyetin semboliidiir. insanogluna ne kadar acilar yasatsa da bu diinyanin en biiyiik
gercegi olimdiir.

Anup kiyamet giinini aglasalum ol gtin i¢iin
Ol giin meldmet giinidiir aglasalum ol giin i¢iin

Ol giinde yirler yarila ctimle élenler dirile
Ciimle gtindhlar sorila aglasalum ol giin i¢tin

Ol giinde gék catlayisar insdn nige ktlanisar
Ol giinde kim korkmayisar aglasalum ol giin i¢iin

Ah ol giiniin korkukari koca kilur masimlari
Nice olur miicrimleri Aglasalum ol giin i¢tin

Ol giin kati efgan ola irkek disi urydn ola
Ciimle ciger biryan ola aglasalum ol giin i¢iin

Iy Yilnus Emre gir yola hdl bilmez kardas ne ola
Meger dermdn Hak’dan ola aglasalum ol giin iciin (Tat¢1, 2011, 5.259-260)

Yunus Emre bu siirinde kiyamet giini tasviri yapar. Kiyametin dehsetini her bir
misrainda insan ruhuna aksettirmeye calisir ve o giinii anip aglamamiz gerektigini
vurgular. ilk olarak kiyamet giiniinii melamet giinii olarak adlandirir. “Melamet;
ayiplama, kinama anlamina gelir” (Devellioglu, 2017, s.704) Kiyamet giinli yasanacak
hadiseleri siralamaya baslar. O giin yer yarilip 6liiler dirilecektir. Mahser giinii islenilen
tlim giinahlardan dolay1 insanoglu hesaba ¢ekilecektir. O giin yeryiizii yarilip gokytizi
catlayacaktir, insanoglu boyle bir hale nasil katlanir? Kiyamet giintiniin yikiciligindan,
dehsetinden kim korkmaz ki. O giiniin korkusu insana o kadar agir gelir ki masum
¢ocuklar bile ihtiyarlasir. Miizemmil suresini bu durum aciklanmistir: “Hal béyle iken
inkar ederseniz, ¢ocuklar1 ak sach ihtiyarlara ¢evirecek olan bir giinden (kiyametten)
nasil korunursunuz” (Miizemmil, 73/17). Miicrim, giinahkarlarin halleri nice olacaktir?
Cinsiyet fark etmeksizin erkek, disi herkes o giinde anadan uryan bir sekilde feryat figan
edip inleyeceklerdir. Kiyametin alametleri bir bir yasandik¢a insanlarin cigeri yanar, kiil
olur. O giin insan kardesinin bile nasil bir vaziyette oldugundan habersizdir. insanin
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bugiin yapacag1 sey ise yarin olacaklari diisiiniip aglamaktir. Yinus Emre kiyamet
glntlnde yasanacaklari hatirlattiktan sonra dermanin yalnizca Allah oldugunu vurgular.
Kiyamet giiniiniin yikicilifl ve azabindan insani ancak Hakka siginmasi kurtarabilir.
Y{inus Emre kiyamet tasviri yaptiktan sonra insanlara kurtulusun da anahtarini verir. Bu
azaptan kurtulmanin yolu bugiinden yarini anip aglamak ve Hak yoluna girerek yaratana
siginmaktir. Ciinkii “Hi¢ siiphesiz ki Allah cok affedendir, ¢cok bagislayandir.” (Hac,
22/60) insanoglu o giinii anip aglasa da feryad etse de Allah’in rahmeti ve merhameti tek
tesellisidir. Bu ylizden Y{inus Emre insanlar1 Hak yoluna girmeye davet eder.

Kimi zdri kilip aglar zebaniler cdnin taglar
Dutusmus sinleri oda ¢ikan diitiinleri gordiim (207/8)

Ceviri: Giinaha girenleri atese atmakla gorevli cehennem melekleri insanlarin canini
yakar. Sineleri cehennem atesi ile tutusmus ve duman tiiten géniilleri gérdiim.

Bu diinyaya kulluk vazifesini yerine getirmek i¢cin gelen insan bazen yolunu sasirir ve
glinah yoluna girer. Bu diinyada islenilen giinahin ahiretteki kefareti ise cehennem
atesinde yanmaktir. Yiinus Emre bu beytinde hem bu diinyada hem ahirette insanin
glinahlar1 dolayisiyla ¢ekecegi sikintilar1 anlatir. Bu diinyada isledigi glinahin farkina
varip aglayan, tévbe eden insanin yiiregi islenilen sugun biiyiikliigii ile yanar kavrulur.
Insanoglu hatalarinin farkina varirsa giinahin biiyiikliigiinden dolay1 génlii ac1 ve keder
ile tutusur. Dert ile yanan gonliin ¢ektigi 1zdirap ve yanisindan ¢ikan dumanlar gozle
goriilecek haldedir. insan bu diinyada aglayip inlemek ve tévbe etmekle yetinir ancak
yarin cehennem azabi ¢ekerken goézyasi dokmenin, inlemenin bir 6nemi kalmayacaktir.
Ylnus da cehennemde yanan goniilleri gérdiim derken azabin biiytikligiini insanlara
bildirir. Cehennemde insanin karsilasacagli manzarayir agiklayan bu beyit aslinda
insanlara tovbe etmelerini telkin eden uyarici niteligindedir.

Nige yillar émiir stirdiim

Anca aglayuban giildiim

Isde ecel sana geldiim
Esenlediim diinydm seni (413/1)

Ceviri: Bu diinya hayatinda ¢ok yillar émiir stiirdiim. Bazen agladim bazen de giildiim. Ecel
kapimi ¢aldi, diinyadan veda etme vaktim geldi.

Diinya hayatinda yasadig1 ruh hallerinden bahseder. Ecel kapiya dayandigi zaman
artik insanin alacagi tek bir nefeslik hakk: yoktur. Diinya hanesinde insana bi¢ilmis kisa
zamani dolduran Y{nus, 6liimiin ona geldigini degil kendisinin 6liime yiirtidigiini
soyler. Diinya hayatina veda edip ahiret hayatina gerceklesecek dogumunu soyler.
Gozyasi unsurunu diinyadan veda etmek lizere oldugunu ifade ederken gektigi sikintilari
anlatmak i¢in kullanmuistir.

2. Gozyasinn islevleri:

2.1. Teselli/Ferahlama

Karlu taglarun basinda salkim salkim olan bulut

Sagun ¢6ziip beniim ictin yasin yasin aglar misin (270/6)
Ceviri: Karli daglarin basinda parca parca dagilmis bekleyen bulut, yagmurunu yagdirip
benim i¢cin aglar misin?

Insanoglu daga baktiginda vahdetin diinyadaki tecellisini goriir. Yaratanin biiytikliigii
karsisinda aciz kalan insana dagin heybeti ve buytikliigl asilmaz engelleri ¢agristirir. Bu
kit'adan onceki kit'ada “Harami gibi yoluma/aykuri inen karli dag/Ben yarumdan ayru
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distim/ Sen yolimi baglarmisin” (Tatgi, 2011, s.258) diyen Y{nus dagi engel olarak
gormiistiir. Bu engeller ne kadar heybetli, biiylik dursa da bulutlar o daglara yakindir. Dert
her ne kadar biiytikse Allah’in rahmeti ondan da biiyiiktiir. Basini kaldirip gége bakan insan
dagin heybetinin yamn sira gokyiiziiniin ferahlig1 ile de karsilasir. Ytnus acizlik i¢erisinde
gokyltizlini slisleyen ve yerytiziine hayat veren bulutlara yalvarir, yardim ister. Bulutlarin
yagmur tanelerini birakmasiyla tabiat can bulur ¢iinkii bulutlar rahmet yagdirir.
Heybesindeki yagmur taneciklerini biraktigi zaman tabiata can verir. Yagmur Asik
Yunus’un agk acisina yalnizca ortak olmakla yetinecektir. Asik olan birinin gonliine verilen
su, atesi harlamaktan baska bir ise yaramayacaktir. Yinus derdine bir derman
aramaktadir. Oyle ki buluttan istedigi tek temenni kendisi i¢cin aglamasidir. Buluttan
yardim istemek Allah’in rahmetinin insanin iizerine yagmasini beklemektir.

2.2 Garipligin ifadesi

Acep su yirde var m’ola

Soyle garip bencileyin

Bagru bagslu gozi yaslu

Soyle garip bencileyin (277/1)
Ceviri: Acaba su yerde benim gibi garip var midir? Bagri yarali, gézleri yash bir garip var
midir?

Sayler dilim aglar goziim

Gariplere goyniir 6ziim

Megerki gékte yildizum

Soyle garip bencileyin (277/4)
Ceviri: Dilim séyler, goziim aglar, garip olanlara 6ziim yanar. Gékte olan yildiz gibi ben de
garibim.

Garip kelimesi anlam itibariyle yalniz ve kimsesiz anlamlarina gelir. Insanin
kimsesizligi yalnizliktan dogmaz. Kimsesizlik etrafinda sayisiz insan olsa da asil sevgiliden,
asll yurdundan ayr kalmaktir. Bir evlat nasil ki annesinden ayr kaldiginda kendisini
kimsesiz, yalniz hissederse insanin garipligi de tipki bu sekildedir. Aslindan uzak kalan
insan hi¢cbir mekana, zamana ve insana sigamaz. Bu gariplik hali insan1 gurbette yakalar.
Insan iki sekilde gurbettedir. Birincisi géniil hanesine uzaklagirsa garip kalir ki géniil
Allah’in evidir. Y(inus da gonlii Calab’in taht olarak ifade eder (Tatg1, 2011, s. 299). ikincisi
ise asli vatani olan elest bezminden ayr1 kalip diinya miilkiine diiserse garip olur. insanin
gurbet cekmesi uzak kalmaktir, yine kurbet ise yakin olmaktir. Yaklasmak isteyen ise
oncelikle aslini arama arzusuyla ayr1 kalir, arayip bulma derdine diiser. Kurbet olmak i¢in
¢abalar. Y{inus bu diinyada gurbettedir. Yakinligin temelinde uzak kalmak vardir. Yéinus da
kendi garipligini gokteki yi1ldiza benzetir. Yildiz kadar parlak ve asikar ancak bir o kadar da
ulasilmasi zor bir yerdedir. Ayni1 zamanda gokte sayisiz yildiz arasinda bulunsa da yine
tektir. Kendisini gokteki yildiza benzeten Y{nus yalmiz kendi garipligine iiziilmez ayni
zamanda kendi gibi garip olanlar icin de cigeri yanar. Yinus Emre garipliginden dogan
yanis1 gozyasi dokerek hissettirir.

Ben dost i¢iin aglarisam géziim yagsini kim sile

Yasum nige dine bentim béyle acdyip derdile (317/1)
Ceviri: Eger ben sevgili icin aglarsam gozlerimin yasini kim siler. Bende bu garip dert varken
benim gézyaslarim ne zaman diner.

Yi{nus Emre’nin Allah agkiyla yanisi 6yle biiytiktiir ki bu derdini biiyiikliigii karsisinda
herkes caresiz kalir. Ask gozyaslarina ise kimse ¢are olamaz. Bu dert asig1 durmaksizin
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aglatir. Gozyasini durdurmaya ¢alismak ise faydasizdir. Bu dert ve ac1 gekme hali asig bile
sasirtir. Allaha kavusmak i¢in aglayan Yinus Emre, gozyaslarini dindirebilecek kimsenin
olmadigini belirtir.

Gonliim sana egleridiim

Giil diytiben yiylaridum

Garibseytip aglaridum

Ah nideyim émriim seni (384/3)
Ceviri: Ey gonliim! Sana yénelip giil diye koklarim. Bu diinyada garip gibi aglarim. Ah nideyim
omrim seni.

Yi{nus Emre garip kaldig1 bu diinyada goniil kiblesine yonelmistir. Garipligini giderecek
olan gonlii ve o goniil miilkiiniin sahibidir. Asik Yunus génliinii giil yerine koymustur.
“Tasavvufta giil, Allah’in ve Rasilullah’in sevgisini temsil ettigi icin [1ahi agkin semboliidiir.
Ayni zamanda insan-1 kdmilin génlii muhabbet, Gibudiyyet ve hiirriyetin biitiin manalarini
hissettigi icin tasavvufta giil, muhabbetin, ubtdiyyetin ve hiirriyetin de semboliidiir”
(Sayn, 2013, 5.76). Y(nus fani olan bu diinyada dmriini ilahi aska yonelerek gecirmistir.
Garipligini gonliine yonelerek ve aglayarak teselli eder. Ayn1 zamanda dmriin bos ve
degersiz oldugu vurgusu yapar. G6zyasi1 dokmek burada gecici olan miilkte garip kalmishiga
kars1 yapilan bir eylemdir.

2.3 Aray1s

Goniil midtir ol hikmeti kilmad tefekkiir

Ya goz midiir ol yas yirine dékmeye kani (357/6)
Ceviri: Hikmetin sirlarini diisiintip sorgulamayan goniil, géntil miidiir? Yoksa gézlerinden
kanl yas akitmayan goz, g6z miidiir?

Insan bu diinyada diisiinme yetisi verilen tek varhktir. Bu yetiyi kullanmak icin dig
diinyada gordiigii her seyde bir anlam arayisina gitmelidir. Tecellilerle dolu diinyada
yaratan adina ¢okga sir vardir. Bu sirlara vakif olmak icin géz yetmez ayni zamanda kalp
goziiyle de bakilir. Gontl bilgiyi ancak yakin bilgisinden hareketle bilebilir. Gérmek
suretiyle elde edilen bilgiye ise “Ayne’l Yakin” denir. insanin gorerek elde ettigi bu bilginin
daha iistiinde bir mertebe vardir ki bu bilme hali insan1 hakka gotiiriir. Bu hale de “Hakka’l-
Yakin” denir. insanin gézleri tecelliyi gérebilir ancak goniil goziiyle bakilarak tevhide
ulasilabilir. Yiinus Emre de gonliiniin Hakk’a dair sirlar1 diisiinmemesini ve gozlerinin Allah
askiyla kanli yas akitmamasindan sikayetcidir.

Isteridiim Allah’1 buldumisa ne oldu
Aglaridum diin ti giin giildimise ne oldu (393/1)

Ceviri: Allah’t bulmay istedim ama bulduktan sonra ne degisti? Bulmak icin gece giindiiz
aglardim bulunca giildiiysem ne degisti?

Insanoglu vahdeti, kesret aleminde ve kendi icinde arayip bulur. Vahdeti aramak,
muhabbetin sirrina erismekle ve ona ulasmakla biter. Tasavvufta mahabbet ise Allah’in
kulunu kulun da Allah’1 sevmesidir. Muhabbet kendinde sana ait hi¢bir sey birakmamaktir.
Seven Kisiler birbirine “Ey ben! (Ey sen ki bensin) demedigi miiddetge gercek muhabbet
olusmaz” (Uludag, 2012, s. 232). insan-1 kdmil icin olmak kavramy, zor ve mesakKatli bir
slirectir. Bu siirecte ham olan insan i¢in aglamak, istedigini bulma amaciyla yapilan bir
eylemdir. Aradigini bulan ve kemal mertebesine erisen insan i¢in aglamak da giilmek de
anlamini yitirmistir. Artik bir ve o birlige ulasmis insan vardir. Yiinus da bu dizeleriyle
hakikati arayip bulanlardan oldugunu evvelde aglamasinin da hakikati bulduktan sonra
giilmesinin de bir éneminin kalmadiginmi belirtir. “Ben gizli bir hazine idim. Bilinmeyi
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istedim ve halki yarattim.” (Ceylan, 2000, s. 148) kudsi hadisinden hareketle baslayan
siireg, bulmak ile sona erecektir. Yiinus Emre’nin bir¢ok siirinde gordiigiimiiz gibi o
diinyevi ve uhrevi olan seyler ile ilgilenmemistir. O bizzat vahdetin kendisini aramistir.
Allah’a yani vahdete ulastiginda bu ugurda doktiigii gozyas: da mutluluk da yani insana ait
olan her sey 6nemini kaybetmistir. Olus siireci yanisi da beraberinde getirmis ve bu yanisin
sonunda asik benligini yitirip ona ulasmistir.

Akar sulayin caglaram

Dertlii cigertim taglaram

Seyhiim anubani aglaram

Gel gér beni isk n’eyledi (404/7)
Ceviri: Akar sular gibi caglarim, dertli cigerimi yaraladim. Seyhimi anarak aglarim. (Ey
dost!) Gel gér beni ask neyledi.

Yinus, cogskunlugunu akarsuya benzetir. Ayni yaray1 tekrar deserek yarayi daha da
derin bir hale getirir, yarasina kabuk baglatmaz. Yaranin sahibi dost, Haktir. Yaray:
derinlestiren de hakka ulagsmak isteyen asiktir. Ylinus'un gozyaslarinin sebebi onun Hakka
ulagmasini saglayan seyhidir. Hak asiklar1 vahdeti aramak icin girilen yolda dncelikle bir
seyhe intisap etmelidir. Vahdetin hakikatine ulasmak i¢in ceviz kabuguna benzeyen
sinirlart asmalidir. Bu sinirlar asig1 seriat ile baslayip hakikatle sonsuzluga ulastirir.
Ylnus'un 6zlemi yine Hakka ve onu Hakka gotiirecek olan yollaridir. Manevi yolculuga
¢ikan as1k yine arayisini gozleri yash bir sekilde stirdiirtir ve halinin anlasilmasini ister.

Sonug

Gozyaslar edebi eserlerde siklikla kargilagilan bir unsurdur. Insanoglu gozyaslarini
duygu durumlarinin bir disa vurumu olarak kullanmislardir. Gozyasin etkileyen bir¢ok
faktor vardir. Bunlari diinyada insanin basina gelen her tiirlii iyi veya kotii olaylar biitiinii
olarak adlandirabiliriz. Gézyaslar1 yalniz mutsuz olundugunda acinin degil ayni zamanda
mutluluk zamaninda da sevincin bir disa vurumudur. Cesitli duygularin ifadesinde
kullanilan bu eylem bir Hak asig1 olan Ydnus Emre’'nin divaninda halin arzi olarak
kullanilmistir.

Asik Yinus siirlerinde genel olarak insanin bu diinya hayatina ilk adimini attiktan
sonra aglayip aslina duydugu 6zlemi anlatir. Gézyaslarinin en biiytk ve birinci kaynagi
ayriliktir. Ayrilik Hz. Ademin cennetten diinya miilkiine ayak basmasiyla gerceklesmis ve
insanoglu o giinden itibaren aslina karsi susuz bir sekilde vuslati istemistir. Yiinus Emre de
siirlerinde Haktan ayrilisini gesitli duygu durumlariyla agiklamistir. Bunlar1 hayranlik,
ask/isk, ayrilik/hasret, cezb hali, kavusma/vuslat, pismanlik/tévbe, nefis terbiyesi, 61iim
ve ahiret hayaty, teselli/ferahlama, garipligin ifadesi ve arayis olarak siralayabiliriz.

Yinus Emre’nin inceledigimiz 417 siirinde yetmis civarinda gozyasi unsurlarinin
kullanildigini tespit etmistik. Bu siirlerde 4 defa hayranlik, 13 beyitinde ask ve ti¢ beyitinde
askin verdigi 1zdiraptan, 11 beyitinde ayrilik acisindan, 2 beyitinde cezb haline girerek
gozyast akitmasindan, 5 beyitinde kavusma/vuslattan, 16 beyitinde pismanhgin
ifadesinden iki beyitinde nefsi terbiye etmekten, 11 beyitinde 6liim ve ahiret hayatindan
bahsetmis ve 1 beyitinde teselli, 4 beyitinde garipligin ifadesi, 3 beyitinde arayis
unsurlarin1 gozyasindan hareketle aktarmistir. Elde ettigimiz bulgulardan hareketle
Ylnus'un Emre’nin divaninda gozyasi unsurlarini esas alarak sairin ruh diinyasini
aydinlatmaya calistk. Dervis ve Asik Y(nus Emre’nin diinya ve ahiret hayatiyla
ilgilenmedigini, insanlar1 pismanlikla birlikte tévbeye davet ettigini ve asil aradig1 seyin
kendi gonliinde oldugunu ifade etmistir. Yinus Emre’nin siirleri insana yol gosterici bir
kilavuzdur. Gozyaslarini kullanarak insanlar1 diinya ve ahiret hayat: ile ilgili nasihatler
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verici niteliktedir. Gozyasinin incelenmesinin sebebi gézyasi unsurlarinin divanda sikca
yer almasinin sebebinin izahidir.
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