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EDITORDEN
Sazin Avazinda Kimligi ve Tarihi Aramak

Asiklik, Tiirk diinyasmin kiiltiirel genetigini tastyan koklii bir
gelenegin yalnizca estetik bir ifadesi degil; ayn1 zamanda genis bir
sosyolojik ve antropolojik haritasidir. Bu gelenek, bir halk edebiyati
tiirii olmanin ¢ok 6tesinde, bir milletin tarihsel siirecte olusturdugu
“kiiltiirel DNA”y1 ve “toplumsal hafiza kart1”n1 iginde barindiran canli
bir kiiltiir sistemidir. Toplumsal bellek, bir toplumun ge¢misini bugiine
tagiyan ve gelecegini bu birikim iizerine insa etmesini saglayan en
hayati mekanizmalardan biridir. Bu bellek sadece yazili metinlerde
degil; sozli kiiltliriin tastyicilart araciligiyla, sesin, sOziin ve ritmin
estetik birlesimi sayesinde kusaktan kusaga aktarilir. Tirk kiltiir
cografyasinda bu bellegin en giiclii, en dinamik ve en direngli
disavurumlarindan biri kuskusuz asiklik gelenegidir.

Sazin teliyle soziin biylislinii birlestiren asik, bir sanatgi
olmakla yanasi ayn1 zamanda bir tarih anlaticisi, bir toplumsal hafiza
muhafizi ve ¢ogu zaman bir kiiltiirel rehberdir. Orta Asya’nin kadim
ozan-baks1 geleneginden beslenerek Anadolu’ya ve Azerbaycan’a
uzanan bu sanat, zamanla farkli cografyalarda farkli bigimler kazanmas,
fakat 6zlindeki kiiltiirel misyonu korumayi basarmistir. Azerbaycan
topraklarinda kok salan ve buradan Anadolu’ya, Kafkasya’ya ve genis
Avrasya sahasina yayilan bu gelenek; yalnizca bir miizik veya siir tiirii
degil, ayn1 zamanda bir halkin diinya goriisiinii, etik degerlerini, tarihsel
deneyimini ve siyasal durusunu kodlayan kapsamli bir kiiltiirel
sistemdir.

Elinizdeki bu ¢alisma, Prof. Dr. Hatire Besirli’nin “Toplumsal
Bellek ve Kiiltiirel Kimlik Agisindan Asiklik Gelenegi (Azerbaycan
Omegi)” baslikli arastirmasi etrafinda sekillenmis olup, Aasiklik
gelenegini tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel boyutlariyla ele alan kapsamli
bir inceleme sunmaktadir. Eser, ozan-baksi geleneginin kadim
koklerinden baslayarak giiniimiiziin dijitallesen performans diinyasina
kadar uzanan genis bir tarihsel siireci disiplinlerarast bir yaklagimla
mercek altina almaktadir. Bu yoniiyle kitap, okuru folklorik bir mirasin
tanikligiyla beraber ayn1 zamanda geleneksel olandan modern olana
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dogru evrilen sancili ancak hayati bir doniisiim hikayesine davet
etmektedir.

Calismanin ilk boliimlerinde ele alinan teorik ve icral boyutlar,
asiklik aragtirmalarinda siklikla karsilasilan 6nemli bir probleme, yani
kavramsal bulamkliga dikkat cekmektedir. Ozellikle “ozan”la “asik”,
“saz sairi” ile “el sairi” kavramlar1 arasindaki sosyolojik ve sanatsal
farklarin ayrintili bicimde ele alinmasi, gelenegin i¢ dinamiklerini
anlamak agisindan dikkat cekici bir katki sunmaktadir. Bu ayrim,
yalnizca terminolojik bir netlik saglamamakta; hem de asiklik
geleneginin estetik iiretim mekanizmalarini, toplumsal islevini ve
sanat¢1 kimliginin olusum siireclerini de daha anlasilir kilmaktadir.

Bu monografik eserde asiklik, statik bir folklorik kalinti
olmaktan ziyade kitle iletisimi, kiiltiirel antropoloji ve post-Sovyet
toplum c¢aligmalari 1181nda yasayan, doniisen ve toplumsal adaptasyon
kabiliyeti yliksek bir kiiltiirel kurum olarak degerlendirilmistir. Bu
bakis acis1, gelenegin gegmise ait bir kiiltiir unsuru olmakla yanagi hem
de modern toplumun degisen kosullarina uyum saglayabilen dinamik
bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu ¢alismada Azerbaycan folklorunun zenginligini yansitan
Goyge, Sirvan, Tebriz ve Gence gibi 6nemli asik muhitlerinin tarihsel
gelisimi, bu muhitlerde olusan mektep ve kol gelenekleri kitabin en
0zgiin boliimlerinden birini olusturmaktadir. Her biri farkli bir kiiltiirel
iklimin iiriinii olan bu mubhitler, asiklik geleneginin yalnizca bireysel bir
sanat formu olmadigini; aksine giiglii bir okul ve usta-¢irak gelenegi
icinde sekillenen kolektif bir kiiltiir alan1 oldugunu gostermektedir.
Badeli asiklik fenomeninden tasavvufi derinlige, epik destan
anlaticiligindan lirik kogmalara kadar uzanan bu genis yelpaze, sazin
telindeki her bir vurusun aslinda toplumsal bir kimlik ingasina karsilik
geldigini acik¢a ortaya koymaktadir.

Kiiltiire] anlamda dikkat c¢ekici yonlerden biri de asigin
toplumsal ve siyasal konumunu 6ne ¢ikarmakla ortagagdan giiniimiize
degin bu sanatin seriivenini izleyebilmektir. Tarih boyunca asik, kimi
zaman iktidarin sesi, kimi zaman ise halkin vicdani olarak toplum
icinde Onemli bir rol istlenmistir. Bu ¢ift yonli konum, asiklik
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geleneginin siyasal temsil giiclini ve toplumsal etkisini anlamak
acisindan son derece dnemlidir. Ozellikle Sovyet déneminde yasanan
ideolojik baskilar ve kiiltiirel yonlendirmeler ile bagimsizlik sonrasi
ortaya cikan yeni kimlik arayslari, asiklik geleneginin tarihsel
seriivenini adeta bir “kiiltiirel hayatta kalma miicadelesi” olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir.

Modernlesme ve dijitallesme siireclerinin  hiz kazandigi
giinimiizde asiklik gelenegi de yeni iletisim ortamlariyla Kkarsi
karsiyadir. Sahne performanslarinin medya araciligiyla yayginlagmast,
dijital platformlarin geleneksel icra ortamlarinin yerini kismen almast
ve yeni kusak asiklarin farkli ifade bicimleri gelistirmesi, gelenegin
donisiim dinamiklerini daha da goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda asik
bir birey gibi gelenegin modern diinyada nasil yeniden iiretildigini ve
kdiltiirel siirekliligin hangi mekanizmalar araciligiyla korundugunu da
hatirlatmaktadir.

Bu kitap, yalnizca halk bilimi aragtirmacilari i¢in hazirlanmig
akademik bir inceleme degildir. Ayn1 zamanda Tiirk diinyasinin kiiltiirel
koklerini, toplumsal hafizasinin nasil sekillendigini ve kimlik ingasinin
hangi kiiltiirel araglarla siirdiiriildiiglinii anlamak isteyen her okur i¢in
degerli bir basvuru kaynagidir. Siirsel formlarin teknik analizini asarak
bir “kiiltiirel kimlik okumasi”na doniisen bu ¢alisma, sazin sesini hem
kulakla hem de tarihsel biling ve Kkiiltiirel farkindalikla dinlemenin
kapilarini aralamaktadir.

Gelecek kusaklarin  kendi kimliklerini insa ederken
dayanacaklar1 saglam kiiltiirel temellerin anlasilmasina katki sunan
asiklik gelenegi asirlardir siiregelen canliligini ve toplumsal 6nemini bir
kez daha ortaya koymaktadir. Bu baglamda asik sanati, sazin tellerinde
yankilanan sesin aslinda bir milletin hafizasi, kimligi ve tarihsel
stirekliligi oldugunu gii¢lii bir bigimde hatirlatmaktadir.

Sonda bu ¢alismanin, Tiirk diinyasinin ortak kiiltiirel mirasinin
anlasilmasina ve asiklik gelenegi iizerine yapilacak yeni aragtirmalara
ilham vermesini temenni ediyoruz.

Editor: Fuzuli Bayat

Mart 2026
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GIRIiS:

Toplumsal Bellegin Sesi ve Kiiltiirel Kimligin Tasiyicis1 Olarak
Asiklik

Tarihi seyri bakimindan asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiir cografyasinin
en kadim ve en direngli yaratim bi¢imlerinden biri olarak, siiri, miizigi ve
anlatiy1 tek bir estetik biitlinliikk i¢inde bulusturan senkretik bir sanat
fenomenidir. Bu gelenek, yalnizca bireysel bir sanat icrast ya da sozlii
edebiyat {iriinii olarak degil; toplumun tarihsel hafizasini, inan¢ diinyasini,
ahlaki kodlarin1 ve estetik tercihlerini kusaktan kusaga aktaran canli bir
kiiltiirel aktarim mekanizmasi olarak varlik gostermektedir. Azerbaycan
sahasinda asiklik, halkin kolektif tecriibesini sekillendiren ve siireklilik
kazandiran temel kiiltiirel tasiyicilardan biri olma 6zelligini bugiin dahi
muhafaza etmektedir.

Asiklik geleneginin bu ¢ok katmanli yapisi, onun yalnizca metin
merkezli bir edebiyat alan1 olarak degerlendirilmesini yetersiz kilmaktadir.
Zira agik sanati, icra ortami, dinleyiciyle kurulan etkilesim, usta-¢irak
iligkisi ve manevi mesruiyet zeminiyle birlikte anlam kazanan biitiinciil bir
sosyo-kiiltiirel olgudur. Bu baglamda asiklik, toplumsal kimligin ingasinda
etkin rol oynayan, bellegi canli tutan ve Kkiiltiirel siirekliligi saglayan
dinamik bir sistem olarak ele alinmay1 zorunlu kilar. Elinizdeki ¢alisma,
asiklik gelenegini yalnizca edebi {iriinler iizerinden degil; tarihsel
doniisiimleri, toplumsal islevleri ve kimlik {iretme kapasitesi ¢cergevesinde
degerlendirmeyi amaclayan biitiinciil bir bakis acisina dayanmaktadir.

Tiirk kiiltiir tarthinde ozan-baksi miras1 ile asiklik gelenegi
arasindaki iliski ¢ogu zaman dogrusal bir evrim siireci olarak
degerlendirilir. Oysa bu iliski, birinin digerinden tiiredigi teknik bir
“devamlilik”tan ziyade, Bozkir-Tiirk Medeniyeti ile Islami-Tiirk
Medeniyeti olarak tanimlanabilecek iki farkli diinya goriisiiniin
kendilerine 6zgii liretim bigimlerini yansitir. F. Bayat, bu fenomenolojik ve
epistemolojik ayrimi monografik bir ¢alismada daha da derinlestirerek,
kopuzdan saza gecisin yalnmizca teknik bir degisim degil, ¢cok daha
kapsaml1 bir zihniyet doniisiimii oldugunu ortaya koymustur. Literatiirde
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sikca dile getirilen “kopuzun yerini sazin, ozanin yerini asigin almasi”
sOylemi ise, aslinda bu siirecte yagsanan derin ontolojik kirilmay1 goriinmez
kilar.

Eski Tirk toplumsal yapisinda ozan ya da baksi, sifaci,
kahramanlik anlaticis1 ve kutsalin terciimani olarak saman kimligiyle i¢ ice
bir konumda bulunur. Onun sanati bireysel bir ifade alan1 degil, toplumsal
ritiielin ayrilmaz bir pargasidir. Islami donemle birlikte ortaya ¢ikan asik
ise giliclinii artik kadim torelerden degil, tasavvufi derinlikten ve lirik
duygulanimdan alir. Bu gecis, sanatin mesruiyet zemininde koklii bir
degisimi ifade eder. Ozanin sozii, toplumsal bellegin ve torenin kutsal bir
emaneti iken, as181n sozii ilahi agkin ve bireysel duyusun bir yansimasidir.
Dolayisiyla burada s6z konusu olan basit bir doniisiim degil, sanatkarin
toplum icindeki konumunun yeniden tanimlandigi derin bir medeniyet
kirilmasidir.

Asiklik kurumunun yapisini dogru bigimde analiz edebilmek,
“asik” ile ‘el sairi” arasindaki ince fakat keskin ayrimi kavramayi
gerektirir. El sairi, gelenegin edebi hafizasini tagiyan, siiri teknik ve estetik
bir form olarak iireten ana damar niteligindedir. Asik ise bu birikimi
miizikle, yani sazla ve irticalen anlatim yetenegiyle birlestirerek kamusal
alana tagir. Bu yoniiyle asik, yalnizca bir yazar degil, toplumsal bellegi
canlt tutan bir performans sanat¢is1 ve ayni zamanda kiiltiirel bir
diplomattir.

Bu kitapta asik sanatinin yalnizca estetik bir faaliyet olmadigi ve
bunu en acgik bigimde ortaya “hak asikligi” fenomeni iizerinde de
durulmustur. Hak asiklig1 makam, sanatsal becerinin 6tesinde batini bir
tecriibe gerektirir. Hak as181, sanat yolculuguna ¢cogu zaman riiyada bade
icme gibi manevi bir baslangicla adim atar; bu durum bir icazetten ziyade
manevi bir yetkilendirme olarak gortiliir. Bu diizeydeki bir asik icin soz,
yalnizca kafiye ve oOlcliden ibaret degildir; ilahi bir kaynaktan siiziiliip
gelen hakikatin sesi olarak kabul edilir. Hak asiklari, tasavvufi remizler ve
sembolik bir dil araciligiyla diinyevi olan1 manevi olana terciime ederler.
Onlar i¢in sazin her teli ve her perdesi, bir hakikat arayiginin pargasidir.

Azerbaycan asik edebiyatinin zengin dokusunu anlamlandirmaya
calisirken geleneksel tasnif yontemleri olan “muhit” ve “mektep”

2



Prof. Dr. Hatire Besirli s

kavramlaria odaklanmak, baslangicta diizenleyici bir kolaylik saglasa da
derinlemesine bir incelemede gelenegi statik cografi simirlarin igine
hapsetme tehlikesini beraberinde getirir. Tarihsel perspektiften
bakildiginda, Kafkasya ve g¢evresindeki siyasi sarsintilar, go¢ yollar1 ve
demografik kirilmalar, kiiltlirel haritalarin sabit kalmadigini, stirekli bir
akis ve degisim i¢inde yeniden sekillendigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Bu dinamizm igerisinde, gelenegi ayakta tutan ve ona asil kimligini veren
unsurun fiziksel bir mekan degil, insan merkezli bir aktarim olan usta-girak
silsilesi oldugu gergegi tiim agirligiyla kendini hissettirir. Asiklik sanati,
topraga bagli bir aidiyetten ziyade, bir ustanin nefesiyle baslayan ve
¢iragin maharetiyle devam eden ruhsal ve teknik bir stireklilik arz eder.

Bu baglamda, kitapta belirli bir iistadin sanatsal {islubu, icra
teknigi ve repertuvari etrafinda kristallesen “asik kollar1”, gelenegin hem
tarihsel devamliligini koruyan hem de kendi i¢ disiplinini tesis eden en
temel yapi1 taslar1 olarak one ¢ikmasina dikkat edilmistir. Bir bolgenin
cografi ozelliklerinden ziyade, o bolgede ekol kurmus bir ustanin biraktigi
iz, gelenegin karakterini belirleyen asil etkendir. Dolayisiyla bu kollar,
toplumsal bellegin sadece pasif birer saklama alami1 degil; ayn1 zamanda
dis baskilara kars1 en direngli, yaraticiligini siirekli tazeleyen ve kusaklar
aras1 koprii kuran en iiretken damarlaridir. Asik edebiyatinin karmasik
yapisini ¢oziimlemek ve bu sanatin 6ziine niifuz edebilmek i¢in cografi
merkezli siniflamalarin 6tesine gegmek gerekir. Bu noktada, 6gretinin en
etkili ve verimli yolunun, gelenegi canli bir organizma gibi ayakta tutan
“asik kollar1” iizerinden yiiriitiilen bir inceleme oldugu tezi, bilimsel
aragtirmalarin en saglam dayanagmi olusturmaktadir. Sanatin sirr1
mekanin sinirlarinda degil, usta ile ¢irak arasindaki o kadim ve kopmaz
bagin siirekliliginde gizlidir.

Gilintimiizde asiklik gelenegi, 21. ylizyilin hizla degisen teknolojik,
ekonomik ve Kkiiltiirel dinamikleri karsisinda yeni bir sinavdan
gecmektedir. Geleneksel icra mekanlarindan dijital platformlara taginan
asik sanati, bir yandan yiizeysellesme ve baglam kaybi riskiyle karsi
karsiya kalirken, diger yandan ulusal sinirlart asan bir kiiltiirel temsil
imkanm1 da elde etmektedir. Bu ikili durum, asiklik geleneginin hem
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korunmasi hem de c¢agin sartlar1 icinde yeniden anlamlandirilmasi
gerekliligini gliindeme getirmektedir.

Bu monografi, saz canati siirekliliginden hak asikligir kavramina,
cografi temelli muhit anlayisindan usta merkezli asik kollarma kadar
uzanan genis bir perspektif i¢inde Azerbaycan asiklik gelenegini yeniden
diisiinmeyi hedeflemektedir. Amag, bu kokli kiiltiirel mirast modern
bilimsel Olgiitler 151¢1nda yeniden tanimlamak, toplumsal bellek i¢indeki
yerini goriiniir kilmak ve gelecekte yapilacak disiplinlerarasi ¢aligmalara
saglam bir teorik zemin sunmaktir.
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BiRiNCi BOLUM
ASIK EDEBIYATININ SORUNLARI VE TARiHi SEYRI

Giris

Tirk kiiltiir ekosisteminin en direngli ve en dinamik unsurlarindan
biri olan asik edebiyati, yiizyillar boyunca sozlii kiiltiiriin degisken ve ¢ogu
zaman kirillgan zemininde sekillenmis; tarihsel, toplumsal ve estetik
doniistimlerle stirekli bicimde yeniden iretilmis, {iretilenleri kusaktan
kusaga aktarmistir. Bu gelenek, yalnizca kafiyeli sozlerin miizige eslik
ettigi bir soz sanat1 olarak degil; bir milletin kolektif suurunun, ahlaki
normlarinin, inang¢ diinyasinin ve tarihsel tecriibesinin estetik bir form
icerisinde yogunlasarak goriintirliikk kazandig biitiinciil bir kiiltiirel yap1
olarak degerlendirilmelidir. Asik, bu yapmin merkezinde yer alan bir icraci
olmanin &tesinde, toplumsal bellegin tasiyicisi, yorumlayicisi ve yeniden
kurucusu konumundadir.

Ancak bu gicli stireklilik ve iiretkenlik, gelenegin kendi
blinyesinde birtakim yapisal gerilimleri, teorik belirsizlikleri ve
metodolojik ayrismalari da beraberinde getirmistir. Asiklik gelenegi
tizerine bugiine kadar yapilan ¢alismalarin niceliksel zenginligine ragmen,
teorik cergevenin modern bilimsel Olgiitler dogrultusunda yeterince
berraklastirilamadigi; icrd pratiklerinin ¢ogu zaman metin merkezli
okumalarin golgesinde kaldigi ve gelenegi var eden sosyo-kiiltiirel
baglamin zayif bir unsuru olarak ele alindig1 goriilmektedir. Bu durum,
asik edebiyatinin canli, performatif ve baglamsal karakterinin géz ardi
edilmesine yol a¢cmakla kalmamis gelenegin ¢ok katmanli yapisinin
daraltilmasina, dar analiz kaliplarina hapsedilmesine neden olmustur.

Bundan dolayidir ki asik edebiyatinin tarihi seyri, yalnizca
kronolojik bir gelisim ¢izgisi olarak okunmamalidir. Aksine bu siireg,
degisen diinya tasavvurlarinin, inan¢ sistemlerindeki dontistimlerin,
siyasal ve sosyo-ekonomik yapidaki kirilmalarin sanatgr kimligi ve
sanatsal iiretim {izerindeki izdiisiimlerini yansitan karmasik bir doniisiim
alamidir. Islam &ncesi donemin mitik ve yari-kutsal ozan-baksi
geleneginden, Islami ¢agda tasavvufi diisiincenin etkisiyle sekillenen hak
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asiklig1 anlayisina gecis, asik sanatinin gecirdigi en kokli ontolojik
doniistimlerden birini temsil etmektedir. Bu doniisiim, ¢ogu zaman
indirgemeci bir yaklasimla ozanin asi1ga, kopuzun saza evrilmesi seklinde
aciklansa da, gercekte farkli medeniyet havzalarinda tesekkiil eden ve
farkli toplumsal islevler iistlenen sanatci tiplerinin ortaya ¢ikisini ifade
etmektedir.

Tekke ve zaviye ¢evrelerinden beslenen tasavvufi séylem, zamanla
kervansaraylar, pazar yerleri, kdy odalar1 ve asik meclisleri araciliiyla
kamusal alana tasinmis; modern donemde ise kent mekanlari, festivaller
ve dijital platformlar gibi yeni icra alanlartyla geniglemistir. Bu genis
mekansal spektrum, asik edebiyatinin yalnizca diisiinsel ve inangsal
temellerini degil, ayn1 zamanda miizikal yapilarini, anlati bigimlerini ve
performans estetigini de derinden etkilemistir. Dolayisiyla gelenegin
sorunlarmi saglikli bicimde kavrayabilmek, onu var eden tarihsel baglama;
diisiinsel, inangsal ve toplumsal unsurlarla birlikte, disiplinleraras1 bir
perspektif i¢cinde degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde asik edebiyatinin gegirdigi doniisiimleri
ve kars1 karsiya kaldigi yapisal sorunlart mercek altina alan bu boliim,
gelenegin omurgasii olusturan temel kavramlari, kuramsal yaklagimlar
ve icra pratiklerini genis bir perspektifle irdeleyerek literatiirdeki
bosluklar1 doldurmay1 hedeflemektedir. Asiklik sanati, sadece gegmisten
devralinan donmus bir metinler y18in1 veya statik bir edebi tiretim alani
olarak goriilmemelidir; aksine o, icracinin mahareti, dinleyici
toplulugunun beklentileri ve icinde bulunulan mubhitin kiiltiirel atmosferi
arasindaki dinamik etkilesimle her performansta yeniden iiretilen yasayan
bir organizmadir.

Bu boliim, asigin saz1 ve soziiyle i¢inde bulundugu “meclis”
ortaminin, sanati nasil anlik olarak sekillendirdigini ve her icranin aslinda
yeni bir anlam insasi oldugunu temel bir neden olarak kabul eder.
Dolayisiyla gelenek, sadece kagit tizerindeki siirler tizerinden degil, sosyo-
kiiltiirel baglamindan koparilmadan, sosyo-antropolojik veriler ve
derinlikli tarihsel okumalar 1s1g1nda analiz edilmektedir. Boylelikle asiklik
geleneginin  kuramsal c¢ergevesi ile toplumsal konumu arasindaki o
karmasik ve diyalektik iliski, kismi yaklasimlardan uzaklasarak biitiinciil

6



Prof. Dr. Hatire Besirli s

bir bakis acistyla yeniden tanimlanmakta ve akademik alandaki
metodolojik sorunlara ¢éziim 6nerileri sunulmaktadir.

1.1. Asiklik Geleneginin Teorik ve icrai Boyutlar:

Tiirk diinyas: halk kiiltiiriiniin en kokli ve ¢ok katmanli ifade
alanlarindan biri olan asiklik gelenegi, yalnizca bir siir veya miizik pratigi
degil; ayn1 zamanda tarih, inang, estetik ve toplumsal hafizanin i¢ ice
gectigi Ozgilin bir kiiltiirel sistemdir. Sozlii gelenegin tasiyicisi olarak
sekillenen bu sanat, kadim devirlerden itibaren halkin diinya tasavvurunu,
degerler manzumesini ve estetik zevkini yansitan baslica anlatim
bigimlerinden biri olmustur. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren asiklik
gelenegi, edebiyat tarihgilerinin, folklor arastirmacilarimin  ve
elestirmenlerin yogun ilgisine mazhar olmus; zamanla miistakil bir
arastirma alani hiiviyeti kazanmgtir.

Yaklasik iki asr1 bulan bu bilimsel ilgi siirecinde, asik edebiyatinin
genel karakteri, asik ve halk sairlerinin biyografileri, eserlerin poetik
¢oziimlemeleri, bolgesel agik mektepleri, icra muhitleri, nazim sekilleri ve
halk hikayeleri (dastanlar) gibi pek c¢ok mesele farkli disiplinler
cergevesinde ele alinmistir. Bu ¢aligmalar, asiklik geleneginin zenginligini
ortaya koymakla birlikte, ayn1 zamanda bu sanatin ne denli karmasik ve
sentez karakterli bir yapiya sahip oldugunu da gozler Oniline sermistir.
Ancak bu edebiyyat hakkinda tutarli bilgilere ve hatta siirlerin bir araya
getirilmesine ¢ok daha sonralar rast geliriz.

Bununla birlikte, bu kadim metinlerin sistemli bigimde toplanmasi
ve akademik yontemlerle kayit altina alinmasi siireci Tiirkiye’de ancak 19.
ylizyilin sonlarinda, Azerbaycan’da ise 6zellikle Sovyet doneminde ivme
kazanabilmistir. Daha sonraki yillarda asik edebiyati {izerine yapilan
caligmalar nicelik bakimindan artis gostermis olsa da, nitelik acisindan
aym gelisimi sergileyememistir. Ozellikle Sovyet Azerbaycani’nda bu
aragtirmalar belirgin bir ideolojik daralma ile sinirlandirilmistir. Komiinist
ideolojinin determinist ve materyalist yaklasimi, asik sanatinin ¢ok
katmanli yapisini ¢ogu zaman “‘sinif miicadelesi” veya “emek¢inin sesi”
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gercevesine indirgemistir. Bu bakis acisinin bir sonucu olarak folklorun
manevi boyutu, tasavvufi sembolizmi ve mitik kokenleri ya bilingli
bigimde dislanmis ya da “gericilik” ve “hurafe” olarak etiketlenerek
gormezden gelinmistir.

Ayrica, bir asigin riiyada bade igme motifini konu alan siirleri,
cogu zaman manevi bir inisiyasyon tecriibesi olarak degil, halk hayal
giliciinlin {irlinii  seklinde yorumlanmig; metinlerdeki dini ve batini
semboller sistematik bi¢imde ayiklanarak eserler sekiiler bir forma
indirgenmistir. Bilimsel nesnellikten ziyade ideolojik ve siyasal
yonlendirmelerin belirleyici oldugu bu donem c¢aligsmalarinda, halk
yaraticiligimin kendiliginden ve mistik seyri biiyiik 6l¢iide goz ardi
edilmistir. Bu nedenle, ¢onklerde yer alan 6zgiin kayitlar ile Sovyet
donemi nesirlerinin kargilastirmali olarak incelenmesi, gelenegin bilingli
bir miidahaleyle gecirdigi doniisiimii ortaya koymak ve asik sanatinin asli
anlam katmanlarimi yeniden goriintir kilmak agisindan hayati bir 6nem
tagimaktadir.

Dogal olarak bu ideolojik bakis agis1, sentez karakteriyle ne ¢ikan
asiklik geleneginin bazi unsurlarinin ya eksik degerlendirilmesine ya da
baglamindan koparilarak yeniden anlamlandirilmasina yol agmistir. Hak
asikligi, irfani boyut, riiya ve bade igme motifleri ile icra muhitlerinin
sosyo-kiiltiirel islevi gibi temel bilesenler, uzun siire indirgemeci ve
yilizeysel okumalarla smirlandirilmistir. Dolayisiyla asik edebiyatinin
estetik derinligi, sinkretik yapis1 ve tasidigi cok katmanli manevi anlamlar,
heniiz biitlinctil ve ideolojik etkilerden arindirilmis bir arastirma
perspektifi igerisinde ele alinabilmis degildir.

Diger taraftan, asiklik sanati ¢cogunlukla yazili edebiyat merkezli
Olciitler ¢ercevesinde degerlendirilmis; gerek folklorik gerekse filolojik
yaklasimlar, bu gelenegin sosyo-antropolojik boyutunun ihmal edilmesine
neden olmustur. Bu yaklagim, asiklig1 edebiyat bilimi ya da filolojinin tali
bir alan1 olarak konumlandirma egilimini giiglendirmistir. Oysa miizikal
yapisl, sOzlii aktarim esasina dayali dogasi ve icraci ile dinleyici arasindaki
etkilesimli baglami dikkate alindiginda, asiklik geleneginin salt metin
merkezli edebiyat kanonuyla tam anlamiyla ortiismedigi agiktir.
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Teorik bakimdan asik edebiyatinda bugiine dek yeterince ele
allmmamis ya da ihmal edilmis alanlarin giincelligini ve 6nemini belirleyen
temel unsurlar su sekilde 6zetlenebilir:

1. Kiiresellesme siireci, degisen diinya diizeni igerisinde folklorun
yeniden yorumlanmasini zorunlu kilmakta; bu baglamda milli
kiiltiir unsurlarinin korunmasi ve ¢agdas bilimsel yaklagimlarla
yeniden anlamlandirilmasi énem kazanmaktadir. Asik sanatinin
geri planda birakilmis katmanlarinin bu perspektifle ele alinmasi,
gelenegin siirekliligini anlamak agisindan belirleyicidir.

2. Kuramsal ve metodolojik bosluklarin giderilmesi amaciyla
derinlemesine incelenmemis konularin analizi, yalnizca asik
yaraticiliginin mahiyetini daha iyi kavramamiza degil, aym
zamanda folklor biliminin teorik ufkunun genislemesine de katki
saglayacaktir.

3. Sovyet doneminde ideolojik baskilar altinda sekillenen ve ¢ogu
zaman tarafli bigcimde yorumlanan meselelerin yeniden
degerlendirilmesi, 4sik sanati hakkinda daha tutarh, seffaf ve
kapsayici bir bilgi birikiminin olusmasina imkan taniyacak, sanatin
antropolojik ve sosyal yoniinii ortaya ¢ikaracaktir.

Deginilen bu hususlar, asik edebiyatinin uzun siiredir kroniklesmis
sorunlarmin, giincel kuramsal yaklagimlar ve yeni metodolojik araclar
is1¢inda yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Ozellikle
geemis donemlerden devralinan ideolojik kaliplarin, indirgemeci
okumalarin  ve normatif estetik Olgiitlerin  etkisinden biitiiniiyle
styrilamamis olmak, giiniimiizde dahi bilimsel tarafsizligin ve analitik
derinligin Oniinde ciddi bir engel olusturmaktadir. Bu durum, asik
edebiyatinin hem tarihsel siirekliliginin hem de ¢ok katmanli yapisinin
saglikli bicimde kavranmasini gii¢clestirmekte; gelenegin dinamik ve
doniisiime agik karakterinin ¢ogu zaman g6z ardi edilmesine yol
acmaktadir.

Asik sanatinin tarihsel gelisim seyri incelendiginde, ilk tesekkiil
evresinden yaklasik lig-dort asir sonra, 6zellikle 19. yiizyilda belirgin bir
olgunluk ve yogunlasma donemine ulastig1 goriilmektedir. Bu ylizyil,
Azerbaycan ve Anadolu sahasi asik edebiyati agisindan yalnizca niceliksel
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bir artigin degil, ayn1 zamanda estetik, icrai ve diisiinsel bir yetkinlesmenin
yasandi81 bir “altin ¢ag” olarak degerlendirilebilir. Destan geleneginden
beslenen anlat1 bi¢cimlerinin lirik ve epik siirle kaynasmasi, sozIii anlatinin
dramatik imkanlarmin genislemesi ve saz icrasinin hem teknik hem de
duygusal diizlemde rafine bir yapiya kavugmasi, asik sanatinin yaratici ve
yenilik¢i potansiyelini agik bigimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda 19.
ylizy1l, gelenegin donuklagmadigi; aksine kendi i¢ dinamikleriyle siirekli
yeniden tretildigi bir estetik laboratuvar niteligi tagimaktadir.

Bahsi gegen donem, yalnizca edebi formlarin cesitlenmesiyle
degil, aym1 zamanda miizikal yapilarin sistematik  bigimde
zenginlesmesiyle de dikkat ¢ekmektedir. Yaklasik iki yiiz civarinda
geleneksel saz havasinin (makam/ezgi) bu ylizyilda tesekkiil etmis olmasi,
asik sanatmin miiziksel hafizasinin ne denli giiclii ve kurucu bir isleve
sahip oldugunu gdstermektedir. S6z ile musikinin karsilikli olarak birbirini
yapilandirdig1 bu estetik diizlemde, asik sanati hem bi¢cim hem de igerik
bakimindan en rafine ifade olanaklarina ulasmis; performans, metin ve
melodi arasinda dengeli ve islevsel bir biitlinliik tesis edilmistir.

16. ylizyildan itibaren asiklarin tekke ve tarikat cevreleriyle
kurduklar1 organik iligkiler, bu sanatin yalnizca bigimsel estetigini degil,
ayn1 zamanda ontolojik ve epistemolojik zeminini de belirlemistir. Bu
donemde asik, salt bir s6z ustasi ya da miizisyen degil; tasavvufi bilginin
dolasima girdigi, sembolik anlatilarin iiretildigi ve toplumsal bellegin
yeniden insa edildigi bir kiiltiirel aract konumundadir. Bununla birlikte, bu
etkilesim siireci basit bir aktarim veya taklit iliskisiyle sinirli kalmamus;
zaman igerisinde diyalektik bir doniisiim hattina evrilmistir. Asiklar, dini-
tasavvufi diisiincenin sundugu sembolik repertuart igsellestirirken, bu
cergeveyi asarak bireysel deneyimi, toplumsal elestiriyi ve diinyevi
gercekligi Onceleyen 6zgiin bir yaraticilik alani insa etmislerdir.

Bu kirilma ve genisleme siireci, asikligi belirli bir inang sisteminin
tali bir uzantis1 olmaktan ¢ikararak; kendine 6zgii bir diinya tasavvuru,
bagimsiz bir poetik sentaks ve ritiiellesmis icra kodlariyla tanimlanabilen
miistakil bir sanat disiplini kimligine tasimistir. Dolayisiyla asik edebiyati,
ne yalnizca tasavvufi diislincenin bir yansimasi ne de folklorik bir kalinti
olarak degerlendirilebilir; aksine, farkli kiiltiirel, dini ve toplumsal
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katmanlarin etkilesimiyle olusmus dinamik ve ¢ogulcu bir yapi1 arz
etmektedir.

Tarihsel evrim ¢ercevesinde asik edebiyati, klasik filolojinin metin
merkezli ve statik analiz sinirlart igerisinde kavranamayacak olgiide
karmagsik bir karakter sergilemektedir. Bu gelenek, yalnizca yaziya
gecirilmis metinlerin toplamindan ibaret bir literatiir alan1 degil; toplumsal
bellegi canli tutan, heterodoks ve ortodoks inang sistemlerini sentezleyen,
estetik alg1 bigimlerini sekillendiren ve kiiltiirel kodlarin kusaklar arasi
aktarimin1 miimkiin kilan ¢ok boyutlu bir sosyo-kiiltiirel fenomendir. Bu
nedenle asiklik geleneginin, metin ¢ozliimlemelerinin Otesine gecen;
antropoloji, etnomiizikoloji, sosyoloji ve performans c¢aligmalar1 gibi
alanlar1 bir araya getiren disiplinleraras1 bir metodolojiyle ele alinmasi
kacinilmazdir. Boyle bir yaklagim, asik sanatini tarihsel baglamindan
koparmadan, onun canli icra ortamlarindaki dinamizmini, toplumsal
islevini ve somut olmayan kiiltiirel miras niteligini daha biitiinciil bir
bicimde kavramamiza olanak saglayacaktir.

1.2. Asik Sanatimin Sosyo-Kiiltiirel Konumu ve Arastirma
Sorunsal

Tarihin her kirilma noktasinda asiklar, toplumsal ve siyasi
siireclerde aktif rol iistlenerek diger sanatgilardan ayrismis; devirlerinin
felsefi, dini-tasavvufi ve kiiltiirel mirasini sanatlarinda sanatsal bir formda
eritmiglerdir. Onlar1 “zamanin aynas1” olarak nitelendirmek asla tesadiifi
degildir. Dikkat cekicidir ki; asiklar, orgiin/formal bir egitim almamig
olsalar dahi geleneksel bilgeligi, dini doktrinleri, sufi sembolizmini ve
hatta donemin siyasi iklimindeki ince niianslart derinden kavrayip
sanatlarinin harci yapmislardir. Bu yoniiyle onlar, hem tarihsel siirekliligin
hem de giincel toplumsal meselelerin kesisim noktasindaki birlestirici
figiirlerdir.

Azerbaycan asik siirinin tarihsel gelisimi ve toplumsal igerigi uzun
stiredir aragtirmacilarin ilgisini gekmis olsa da, bu gelenegin estetik-felsefi
derinligi ile iistlendigi cok katmanli toplumsal islevler heniiz biitlinciil bir
bigimde aydinlatilabilmis degildir. Asik siirinin bigimsel 6zellikleri, nazim
teknikleri ve edebi sanatlar1 gorece iyi bilinmekle birlikte, bu sanatin
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ozellikle sosyo-politik kirilma ve kriz donemlerinde nasil bir doniisiim
(transformasyon) gecirdigi, farkl iktidar ve ideoloji rejimleriyle nasil bir
diyalektik iliski kurdugu, kapsamli ve disiplinlerarasi bir arastirma
perspektifini zorunlu kilmaktadir.

Burada temel sorun asik yaraticiliginin ayirt edici yonlerinden
birinin, ayn1 anda hem koklii ve normatif bir gelenegin tasiyicist hem de
icinde bulundugu ¢agin ruhuna duyarli, dinamik ve uyarlanabilir bir
yapisinin nasil bir gelisim sergilemesi meselesidir. Genis bir cografyaya
yayilan bu sanat, tarihsel siire¢ icerisinde farkli baglamlarda farkli islevler
tistlenmigtir: kimi donemlerde resmi ideolojinin sdylemsel araglarindan
biri héline gelmis, kimi zaman ise siyasal ve toplumsal baski altinda kalan
halk kesimlerinin vicdan1 ve sesi olarak iglev gormistiir. Sufi tarikatlarla
kurdugu iligkiler araciligiyla mistik ve felsefi degerlerin dolagima
girmesini saglamig; modern donemde ise milli kimligin insasi, korunmasi
ve kiiltiirel siirekliligin tesis edilmesinde merkezi bir rol oynamistir. Bu
bakimdan asiklar, tek boyutlu bir estetik figlirden ziyade, uzun ve ¢alkantili
bir tarihsel siirecin aktif 6zneleri olarak degerlendirilmelidir.

Teorik sorunlarla bagli bu bdliimiin temel amaci, asik sanatini
edebi bir liretim alan1 olmakla beraber toplumsal bellek, kiiltiirel aktarim
ve sembolik temsil mekanizmalarinin kesistigi ¢ok boyutlu bir sosyo-
kiiltiirel fenomen olarak ele almaktir. Bu dogrultuda aragtirmanin kapsama,
asagidaki temel sorunsallar etrafinda sekillendirilecektir:

Birincisi, hak asiklig1 fenomeninin din ile sanat, kutsal ile sekiiler
alanlar arasindaki gegirgen sinirlar ve bu sinirlarin siirsel/performanssal
temsiller olmasidir.

Ikincisi, asik ve halk sairi iliskisi baglaminda profesyonel icra
pratigi ile amator yaraticilik arasindaki yapisal farkliliklar ve kesigim
alanlar1 ayirt edilmelidir.

Ugiinciisii, mektep (ekol) ve muhit meselesinde bdlgesel yaraticilik
geleneklerinin olusumu, stirekliligi ve estetik karakteristikleri ¢oziimii
gereken temel sorundur.

Dordiinciisii, sozlii asik geleneginin kusaktan kusaga aktarim
stirecleri, usta-cirak iliskileri ve yapisal isleyis bicimleri ile gerceklesir.

12



Prof. Dr. Hatire Besirli s

Arastrimanin  metodolojik ¢ergevesi, Azerbaycan halk bilimi
geleneginin birikimlerinden yararlanmakla birlikte, ¢agdas uluslararasi
folklor kuramlariyla da desteklenecektir. Ozellikle icra baglamini ve
performatif etkilesimi merkeze alan Performans Teorisi, gelenegin tarihsel
stirekliligini ve kolektif hafizadaki yerini aciklamaya imkan taniyan
Kiiltiirel Bellek Yaklasimi ve sozlii kompozisyonun yapisal mantigini
coziimlemeye yonelik  Sozli-Formiil  (Oral-Formulaic) Kuramu,
aragtirmanin teorik omurgasini olusturacaktir. Bu kuramsal ¢erceve, asik
siirini yalnizca metin diizeyinde degil; icra, baglam ve toplumsal islev
ekseninde degerlendirmeye olanak saglayacaktir.

Asik siirinin tasnif edilmesi meselesine gelindiginde ise
Azerbaycan halk bilimi literatiiriinde, gelenegin baslangicindan giiniimiize
uzanan seyri igerisinde, ahlaki-etik degerler, estetik yetkinlik ve icra giicii
gibi Olgiitler temelinde cesitli simiflandirma denemelerinin yapildigi
goriilmektedir. Ancak bu tasniflerin ¢gogu, gelenegin dinamik yapisini ve
tarihsel doniistimiinii yeterince dikkate almaktan uzak kalmis; cogunlukla
normatif ve hiyerarsik semalarla sinirli kalmigtir. Bu nedenle mevcut
siniflandirmalarin, ¢agdas kuramsal yaklagimlar 1s18inda yeniden
degerlendirilmesi ve baglamsal bir zemine oturtulmasi, sk sanatinin igsel
gesitliligini ve doniigiim potansiyelini daha saglikli bigimde ortaya
koyacaktir.!

Azerbaycan 4asik edebiyatinda sanatgilarin  siniflandirilmasi,
yalnizca estetik yeterlilik ya da iiretim miktar1 temelinde degil; gelenegin
siirekliligi, aktarim mekanizmalar ve icra baglamindaki islevleri dikkate
almarak yapilmahdir. Bu g¢ercevede halk bilimi literatiirlinde yaygin
bicimde kabul goren tipoloji, asiklar iic ana kategoride ele almaktadir:
listat Asiklar, icraci Asiklar ve el (halk) sairleri.” Bu siniflandirma, gelenegin
hiyerarsik degil; islevsel ve tamamlayict bir yapiya sahip oldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

! “As1q seneti”, Mugam ensiklopediyasi. Baki: Musiqi diinyasi, 2008; Memmedov
Tariyel. Azerbaycan xalg-pesekar musiqisi: Asiq seneti. Baki, Musiqi Diinyasi
elektron nesriyyati, 2003.
2 Asiq seneti, https://enene.musigi-dunya.az/ashiq_snt.html; Namazov
Qara. Azerbaycan asiq seneti. Baki: Yazigi. 1984.
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1. Ustat Asiklar

Ustat asiklar, asik sanatmn tarihsel siirekliliginde kurucu ve
belirleyici bir rol iistlenen; gelenegin estetik, poetik ve icrai zirvesini
temsil eden sanatgi tipidir. Bu grup, yalnizca bireysel yetkinlikleriyle degil,
aynmi zamanda norm koyucu ve model olusturucu islevleriyle 6ne ¢ikar.
Ustat asik, gelenegin hem kuramsal bilgisini hem de pratik uygulamalarini
biinyesinde birlestiren “kamil sanat¢1” idealinin somut karsiligidir. Ustat
asiklarin temel karakteristikleri su sekilde 6zetlenebilir:

- Irticalen yaraticilik. Meclis ve icra ortamlarinda anlik s6z sdyleme,
dogaclama siir iiretme ve atisma gelenegini yiiksek bir ustalikla
icra edebilme.

- Repertuar hakimiyeti. Geleneksel saz havalar1 (makamlar), dastan
repertuar1 ve nazim sekilleri tizerinde kapsamli ve sistematik bir
bilgiye sahip olma.

- Egitim ve temsil misyonu. Usta-¢irak iliskisi ¢ercevesinde ¢irak
yetistirerek gelenegin aktarimini saglama ve estetik Olciitlerini
gelecek kusaklara tagima.

- Icra mahareti. Teknik yeterlilik ile duygusal yogunlugu dengeli
bicimde birlestiren yliksek diizeyli performans giicii.

Tarihsel siirecte Asik Abbas Tufarganli, Asik Elesger ve Mikayil
Azafli gibi isimler, yalnizca yetkin icracilar degil; ayn1 zamanda asiklik
geleneginin poetik normlarini, icra standartlarini ve etik kodlarim
belirleyen “kanun koyucu” figiirler olarak dne ¢ikmislardir. Bu iistatlarin
rahle-i tedrisinden gecen ¢iraklar, uzun siireli ve disiplinli bir egitim
stirecinin ardindan ustalarindan aldiklar1 icazet ile bagimsiz bir asik
kimligi kazanmislardir. Bu yoniiyle icazet, yalnizca mesleki bir onay degil;
ayni zamanda kiiltiirel ve sembolik bir mesruiyet belgesi niteligi
tasimaktadir.

2. Icract Asiklar

Icrac1 asiklar, gelenegin siirekliligini saglayan ancak yaratict
bireysellikten ziyade koruyucu ve aktarici islevleriyle one g¢ikan
sanat¢ilardir. Bu grup, asik sanatinin kolektif belleginin muhafazasinda ve
performans geleneginin canli tutulmasinda temel bir rol iistlenir. Icraci
asiklarin ayirt edici 6zellikleri sunlardir:
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- Yeniden iiretim, yani reprodiiktif islev. Ustat asiklarin eserlerini ve
repertuarini aslina sadik kalarak icra etme.

- Metinsel ve icrai sadakat. Folklorik metinlerin ve ezgilerin yapisal
biitiinliigiinii koruyarak bozulmadan aktarilmasi.

- Kiiltiirel tasiyicilik. Bayramlar, torenler, diiglinler ve toplumsal ri-
tiiellerde sanat1 goriintir ve iglevsel kilma.

Ornegin 19. yiizyilda yasamis Asik Muhammed gibi icracilar, 6z-
giin eser tiretmemis olsalar dahi “Asik Garip”, “Asl ile Kerem” ve “Ko-
roglu” gibi destanlar1 ve klasik saz havalarini yiiksek bir icra disipliniyle
yasatarak tarihsel-kiiltiirel bellegin korunmasinda hayati bir islev iistlen-
miglerdir. Bu baglamda icraci asiklar, gelenegin “hafiza tastyicilar” olarak
degerlendirilebilir.

3. El (Halk) Sairleri

El (halk) sairleri, asiklik yetenegine sahip olmakla birlikte gelene-
gin kurumsallagmis ve resmi temsil mekanizmalarinin disinda kalan; dog-
rudan halkin duygusal, ahlaki ve toplumsal taleplerini dile getiren sanatgi-
lardir. Bu grup, asiklik geleneginin en dogal ve spontan katmanini temsil
eder. El sairlerinin temel 6zellikleri sunlardir:

- Dogustan gelen s6z yetenegi. Cogu zaman 6rgiin bir egitim alma-
mis olmalarina ragmen halk diline dayali gii¢lii bir siirsel ifade ye-
tenegine sahip olmalari.

- Sazsiz icra gelenegi. Genellikle saz calmadan, yalnizca sozli siir
tiretimiyle varlik géstermeleri.

- Anonimlesme egilimi. Urettikleri siirlerin zamanla bireysel miilki-
yetten ¢ikip kolektif hafizaya dahil olmasi ve farkli varyantlar ka-
zanmasl.

- Giincel ve toplumsal temalar. Agk, adalet, doga, yoksulluk ve giin-
delik hayatin toplumsal yansimalarinin merkezi temalar olarak is-
lenmesi.

Goyce mektebi, bu tiir sanat¢ilarin yogun bicimde yetistigi onemli
merkezlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sair Memmedhiiseyin gibi isim-
ler, halk arasinda biiyiik bir niifuz kazanmis; siirleri zamanla s6zlii edebi-
yatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bu yoniiyle el sairleri, asik
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sanatinin tabandan beslenen ve toplumsal gerceklikle dogrudan temas ku-
ran damarini temsil etmektedir.

Kisacasi, agiklik geleneginin dinamik dogasi, bu ii¢ grup arasinda
kurulan simbiyotik bir iliski sayesinde Azerbaycan asik sanatinin kiiltiirel
dokusunu ilmek ilmek islemistir. Bu yapisal dongiide gorev dagilimi su
sekildedir:

1. Ustatlar, yenilikleri sunar, gelenegin estetik ve teknik kurallarim
tayin eder, yeni makamlar/havalar besteler ve ¢irak yetistirerek sis-
temin siirekliligini saglarlar.

2. lcracilar, klasik miras1 muhafaza ederek sonraki kusaklara k&prii
olurlar. Ustatlarm yarattig1 kiilliyat: (dastanlar, klasik siirler) hafi-
zalarinda tutar ve toplumsal torenlerde (diigiin, bayram) icra ede-
rek kiiltiirel bellegi canli tutarlar. Onlar olmasayd, iistatlarin eser-
leri genis kitlelere ulagamaz ve unutulurdu.

3. El sairleri, halkin en saf duygularina terciiman olur ve sanatin de-
mokratik, yayilimc1 dogasini beslerler. Gelenegin halka agilan en
genis tabanidir. Saz ¢almasalar da halkin glinliik duygularini, aci-
larin1 ve sevinglerini “s6z” ile dile getirirler. Sanatin elit bir tabaka
arasinda kalmasini dnleyerek, onu halkin ortak mali (anonim) ha-
line getirirler.

Asiklik gelenegine dair giincel tartismalarin odagindaki temel so-
run, "el sairi" kavraminin sosyolojik bir kategori yerine sosyo-ekonomik
bir etiket gibi kullanilmasiyla ortaya ¢ikan kavramsal bulanikliktir. Bu in-
dirgemeci yaklasim, gelenegi yalnizca bireysel performans diizeyine hap-
sederken; aktarim, anonimlesme ve toplumsal sahiplenme gibi kolektif sii-
recleri gz ardi1 etmektedir. Oysa asiklik gelenegini, profesyonel icra pra-
tiklerinden ziyade metnin toplumsal dolasimi ve halkin s6z iiretimindeki
aktif rolii lizerinden degerlendirmek, gelenegin i¢ dinamiklerini agiklayan
daha saglikl1 bir teorik ¢erceve sunacaktir.

Bir diger 6nemli sorunsal, asiklarin tarihsel olarak iistlendikleri si-
yasal ve toplumsal rollerin sabitmis gibi ele alinmasidir. Asik figiirii, ne
stirekli muhalif ne de daima iktidar yanlis1 bir konumda durmustur; aksine,
donemin siyasal iklimine ve toplumsal ihtiyaclarina gore konumlanan es-

nek bir kiiltiirel araci islevi gérmiistiir. Bu durum, asiklik geleneginin
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yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda pragmatik bir iletisim sistemi olarak
da calistigimi gostermektedir. Dolayisiyla asiklar tek boyutlu ideolojik ka-
tegorilerle tanimlamak, gelenegin tarihsel gergekligiyle ortiismez.

Asiklik gelenegini statik siniflandirmalar yerine iiretim, aktarim ve
siyasal temsil katmanlarini igeren siire¢ odakli bir perspektifle ele almak
gerekir. Bu gelenek, 6zellikle Azerbaycan 6rneginde oldugu gibi, asiklarin
tarih boyunca ekseriyetle iktidarin yaninda saf tutarak siyasi otoritenin
temsilciligini tistlenmesi veya toplumsal beklentilere gore esneklik goster-
mesiyle yasayan, doniisen bir yapi sergilemistir. Asik sanatinin asirlardir
siiregelen hayatiyeti, bu tiir bir siyasal adaptasyon yetenegi ile kolektif do-
lagim giiclinden beslenmektedir; dolayisiyla bu ¢ok katmanli yapi biitiinciil
bir bakisla kavranmadikga, gelenegin toplumsal ve politik ruhunu eksiksiz
anlamak miimkiin olmayacaktir.

Sonug¢

Asik edebiyatmin sorunlarini ve tarihsel gelisim ¢izgisini ele alan
bu bolimden elde edilen bulgular, gelenegin sanilandan ¢ok daha karma-
sik, cok katmanli ve dinamik bir evrim siirecine sahip oldugunu agik bi-
¢imde ortaya koymustur. Asiklik, yiizeysel bir bakisla kesintisiz ve yek-
pare bir tarihsel siireklilik gibi algilansa da, derinlemesine incelendiginde
hem diislinsel hem de yapisal diizlemde ciddi kirilmalar, doniistimler ve
yeniden yapilanmalar barindiran bir kiiltiirel sistem olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu durum, asik edebiyatinin sorunlarinin yalnizca giincel degil,
tarihsel olarak da birikimli ve yapisal nitelik tasidigini géstermektedir.

Boliim boyunca yapilan degerlendirmeler, asik sanatinin tarihsel
seyrinin Islam &ncesi dénemden giiniimiize uzanan diiz bir ¢izgi olarak
okunamayacagini ortaya koymustur. Ozan-baks: geleneginden Islami do-
nem asikligina geg¢is, basit bir adlandirma degisikligi ya da teknik bir evrim
degildir. Aksine bu doniisiim, sanatkarin toplumsal konumunun, sanatin
mesruiyet kaynaklariin, kutsiyet algisinin ve icra ortamlarinin koklii bi-
¢imde yeniden tanimlandig1 ontolojik bir kirilma noktasidir. Bu baglamda
kopuzdan saza geg¢is, gelenegin sembolik evreninde yasanan en derin dev-
rimlerden biri olarak degerlendirilmelidir; zira bu degisim, yalnizca galgiy1
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degil, soziin anlamini, icranin mahiyetini ve sanat¢iin toplum i¢indeki
temsil giiclinii de doniistiirmiistiir.

Arastirmanin ortaya koydugu temel sorun alanlarindan biri, asik
sanatinin uzun siire boyunca metin merkezli bir yaklasimla ele alinmis ol-
masidir. Siirin yazili bir {iriin olarak incelenmesi, asiklik geleneginin canls,
dogaclamaya dayal1 ve baglamsal karakterini biiyiik 6l¢iide goriinmez kil-
mistir. Oysa bu béliimde yiiriitiilen tartigmalar, asikligin; metin, miizik, ir-
ticalen yaraticilik ve icra meclisi arasindaki ayrilmaz biitiinliik iizerinden
anlam kazandigini acikca gostermektedir. Gelenegin giiniimiizde yasadigi
¢oziilme ve anlam kaybinin temel nedenlerinden biri, bu senkretik yapinin
parcalanmasi ve asik sanatinin ya salt bir sahne performansina ya da folk-
lorik bir kalintiya indirgenmesidir.

Bunun yani sira, literatiirdeki kavramsal belirsizlikler ve termino-
lojik karmasa, asik edebiyatinin saglikli bicimde anlasilmasinin 6niinde
ciddi bir engel olusturmaktadir. Ozellikle “ozanlhk” ve “Asiklik” kavram-
larinin islevsel ve tarihsel farklarinin netlestirilememesi, gelenegin derin-
ligini s1glastirmakta ve onu homojen bir yap1 gibi algilama yanilgisini bes-
lemektedir. Birinci boliimde ortaya konan tespitler, asikligin belirli bir ta-
rihsel evreye ait gecici bir form degil; aksine degisen toplumsal, diisiinsel
ve kiiltiirel kosullar i¢inde kendini siirekli yeniden iireten bir toplumsal ha-
fiza aktarim bi¢imi oldugunu gostermistir.

Bu cergevede asik edebiyatinin sorunlarini anlamak, gelenegi don-
mus bir tarihsel kesite hapsetmekten ziyade, onun neden, nasil ve hangi
dinamiklerle doniistiigiinii kavramay1 gerektirmektedir. Yapilan kuramsal
tartismalar ve tarihsel ¢oziimlemeler, asiklik geleneginin hem ge¢misini
hem de bugiinkii krizlerini agiklayabilecek gii¢lii bir analitik zemin sun-
maktadir. Bu zemin, monografinin ilerleyen boliimlerinde ele alinacak
olan asik edebiyatinin tesekkiil siireci ve usta merkezli asik kollart mese-
lesinin daha saglikli bicimde degerlendirilmesine imkan tantyacaktir.

Sonug itibartyla bu boliim, asik edebiyatim1 yalnizca tarihsel bir
miras olarak degil; yasayan, doniisen ve her donemde yeniden anlam {ire-
ten bir kiiltiirel sistem olarak ele almanin gerekliligini ortaya koymustur.
Bir sonraki boliimde, bu tarihsel seyrin en kritik halkasini olusturan
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“tesekkiil” siireci, burada olusturulan kuramsal ve kavramsal ¢erceve lize-
rinden ayrintili bigimde incelenecektir.
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IKIiNCIi BOLUM
TESEKKUL TARIHI BAGLAMINDA ASIK EDEBIYATININ TE-
MEL NiTELIiKLERI

Giris

Anadolu ve Azerbaycan folklorunun miistakil ve en gii¢lii kolla-
rindan biri olan asik edebiyati; yapisal zenginligi, tiir ¢esitliligi, icra bigim-
lerinin ¢ok katmanlilig1 ve estetik renkliligi ile yalnizca Azerbaycan kiiltiir
tarihinde degil, biitiin Tiirk diinyasi kiiltiir dairesinde miistesna bir yere sa-
hiptir. Sozlii gelenek ile yazili kiiltiir arasinda koprii kuran bu sanat, hem
tarihsel siirekliligi hem de doniisiim kabiliyeti sayesinde asirlar boyunca
canliligint muhafaza etmistir. Asiklik, yalnizca bir siir iiretim alan1 degil;
ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 insa eden, kimlik bilincini besleyen ve
kolektif duyarlilig: sekillendiren dinamik bir kiiltiir sistemidir.

Tarihsel kokenleri kadim devirlere, Orta Asya’daki ozan-baks1 ge-
lenegine kadar uzanan bu icraci sanatgi tipi, Tiirklerin mitolojik diislince
diinyasi1, samanik inang sistemi ve epik anlati kiiltiirii ile dogrudan baglan-
tilidir. Ozan ya da baksi, eski Tiirk toplumlarinda hem sanatkar hem bilge
hem de ritiiel yoneticisi olarak kabul edilmistir. Zamanla islamiyet’in ka-
bulii ve yeni sosyo-kiiltiirel sartlarin olusmasiyla birlikte bu sanatg1 tipi
doniismiis; tasavvufi ¢evrelerle temas ederek yeni bir icerik ve form ka-
zanmis; nihayetinde “as1k™ adi altinda kurumsallasarak ayri bir kimlik ve
kiiltiir havzasi olusturmustur. Boylece kadim sozlii anlati gelenegi, yeni

inang ve estetik sistemlerle kaynasarak 6zgiin bir senteze ulagmistir.

Azerbaycan’da her donemde asik siirinin tarihsel gelisimi, toplum-
sal muhtevasi ve estetik yapisi arastirmacilarin temel ilgi alanlarindan biri
olmustur. Zengin bir poetik mirasa yaslanan bu edebiyat, 6zellikle 16. yiiz-
yildan itibaren belirgin bir bigimde kristallesmeye baglamis; dil, iislup ve
tiir bakimindan olgunlagarak klasik bir ¢ehre kazanmistir. 17. ve 18. yiiz-
yillarda kurumsallagsma siirecini pekistiren asiklik gelenegi, 19. yiizyilda
doruk noktasina ulasmis ve bu donem ¢ogu arastirmaci tarafindan “altin
¢ag” olarak nitelendirilmistir. Bu ¢agda hem usta asiklarin sayisinda hem
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de siir ve destan iiretiminde dikkate deger bir artis yaganmis; bolgesel asik
mubhitleri belirginlesmis ve gelenegin i¢ dinamikleri daha sistemli bir yap1
kazanmustir.

Asik yaraticiligi, biinyesinde barindirdig1 sinkretik (bilesik) yapi-
styla dikkat ¢eker. Bu sanat; s6z, miizik, dramatik performans ve kimi za-
man dans unsurlarini bir araya getirerek biitiinciil bir estetik form olusturur.
Farkli tarihsel donemlerin karmasik sosyo-politik, kiiltiirel ve edebi-estetik
kosullar1 iginde diyalektik bir gelisim seyri izleyen asiklik, degisen sartlara
uyum saglama kabiliyeti sayesinde varligini siirdiirmiistiir. Bu yoniiyle
asik sanati, fikir dilnyamizin, poetik hafizamizin ve milli kimligimizin hem
koruyucusu hem de tasiyici kolonu haline gelmistir. O, yalnizca gegmisin
hatirasin1 saklayan bir gelenek degil; ayn1 zamanda her donemde kendini
yeniden lretebilen canli bir kiiltiirel organizmadir.

Asik sanatinin en temel gostergesi olan saz, sanatgiyla adeta 6z-
deslesmistir. Halk miizigi ve halk kiiltiiri denildiginde akla gelen ilk im-
genin saz olmasi tesadiif degildir. Saz; Tiirk maneviyatinin, tarihsel varli-
ginin ve ontolojik durusunun en gii¢lii sembollerinden biridir. O, yalnizca
bir miizik aleti degil; ¢alma (enstriimantal icra), okuma (vokal icra), siir
sOyleme, destan anlatma, dramatik temsil ve ritmik hareketi ayni potada
eriten biitlinciil bir sanat vasitasidir. Kopuzdan saza uzanan enstriimantal
silsile, Azerbaycan milli kiiltiiriiniin en eski katmanlariyla, arkaik ritiiel-
lerle ve biiyiisel-samanik pratiklerle dogrudan iliskilidir. Bu nedenle saz,
halkin manevi baglarimi tahkim eden bir “telli hafiza” islevi gérmiis; ko-
lektif bilincin sembolik bir tagiyicisi olarak giliniimiize kadar ulagmistir.
Asik igin saz, yalmzca eslik eden bir enstriiman degil; séziin ruhunu derin-
lestiren, melodik yapi araciligiyla duyguyu yogunlastiran asli bir ifade ara-
cidir.

Hem Anadolu sahasinda hem de Azerbaycan sahasinda asik edebi-
yat1 ylizyillar boyunca siiren estetik bir olgunlagma ve incelme siirecinden
gecerek bugiinkii yetkinligine ulasmistir. Bu gelenek, sozlii kiiltiiriin canli
damarlari i¢inde beslenmis; usta-¢irak iliskisi cer¢evesinde aktarilan bilgi,
iislup ve repertuvar sayesinde siirekli yenilenmis ve zenginlesmistir. Asik-
larin dili, halkin giindelik hayatindan, sevinglerinden, acilarindan, miica-
delelerinden ve umutlarindan beslenmis; bdylece ortaya g¢ikan siir ve
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ezgiler yalnizca birer sanat iirlinli degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin
ve tarihsel bilincin tastyicisi olmustur. Asik edebiyat, her dsnemde sosyal
ve siyasal hadiseleri, toplumsal beklentileri, inan¢ diinyasini ve manevi ta-
savvurlan biitiin canliligiyla yansitarak halkin ruhuna ve estetik zevkine
hitap etmis; bu yoOniiyle hem “zamanin aynasi” hem de “halkin vicdani1”
olma vasfini korumustur.

2.1. Asiklarin Kurumsallasmasi ve Gelenegin Kokeni Meselesi

Baslangicta tekke ve zaviye ¢evrelerine yakin duran ya da dogru-
dan bu ¢evrelerden yetisen sanatkarlar, zamanla daha bagimsiz bir kimlik
kazanarak ayr1 bir ziimre teskil etmeye baslamislardir. Bu siireg, asikligin
yalnizca tasavvufl bir ¢evrenin icra alan1 olmaktan ¢ikip daha genis bir
toplumsal tabana yayilmasinin da gostergesidir. Devletin bu sanata ilgi
gostermesi ve onu belirli bir tegkilat yapisi icinde desteklemesiyle birlikte
kurumsallagsma daha goriiniir bir hal almistir. Sehir ve kasabalarda kervan-
saray, ¢ayhane ve kahvehane gibi kamusal mekéanlar, asiklarin icra alanlar1
haline gelmis; bu mekanlar hem sanatin iiretildigi hem de tiiketildigi sosyal
merkezler olarak islev gormiistiir. Asiklar burada soyledikleri tiirkii ve des-
tanlarla halkin giindelik yagamina eslik etmis, toplumsal meseleleri dile
getirmis ve adeta sozlii bir kamuoyu olusturmuslardir.

Asik edebiyati ve bu gelenegin temel tasi olan asik tarzi siir formu,
14. yiizyildan itibaren kristallesmeye baglamis; 15. ylizyilda ise miistakil
bir sanat dali olarak kurumsallagsmistir. Bu donemden itibaren “asik”, halk
nezdinde s6ziin, sazin ve performansin (aksiyonun) tek bir blinyede top-
landig1 idealize edilmis bir sanat¢1 figiirii olarak tarih sahnesine ¢ikmustir.
Bazi arastirmacilar, Kasgarli Mahmud un Divanu Lugati t-Tiirk eserindeki
hece vezniyle sdylenmis siir pargalarina dayanarak asik edebiyatinin kro-
nolojisini 10. ve 11. yiizyillara kadar geri gotiirme egilimindedirler.

Ancak burada kritik bir metodolojik ayrim gozetilmelidir: Kasgarli
Mahmud’un eserinde yer alan siirlerin bir kism1 aruz vezniyle kurgulan-
mistir ve bu 6rnekler daha ¢ok yazili edebiyat geleneginin erken temsilci-
lerine aittir. Bu durum, asik yaraticiligi ile Divan edebiyati arasinda hem
yapisal hem de muhteva (icerik) agisindan temel bir kopusun oldugunu
gosterir. Dolayisiyla, Divanu Lugati t-Tiirk’teki her heceli 6rnegi dogrudan
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“asik edebiyat1” kategorisine dahil etmek, bilimsel diizlemde tartigmal1 bir
konudur.

Asiklik, baslangicta sifahi (sozlii) gelenek baglaminda sekillenmis,
ilerleyen siireclerde ise halkin kiiltiirel-manevi kimliginin en gii¢lii ifade
araci haline gelmistir. Tezkirelerde asiklarin isimlerinin nadiren anilmasi,
onlarin klasik Divan sairlerinden tamamen farkli bir edebi tecriibeye ve
tislup anlayisina sahip olmalarindan kaynaklanir. Sairnameler tam da bu
noktada devreye girerek, asik sanatinin gelisim dinamiklerini ve ozanlarin
toplumsal hayattaki rollerini anlamamizi saglayan hayati bir boslugu dol-
durur.

Nitekim 17. ve 18. ylizyillarda Anadolu ve ¢evre cografyalarda,
saray fermanlariyla desteklenen ve gesitli imtiyazlara sahip olan “Asiklar
Cemiyetleri” ya da diger adiyla “Agiklar Loncas1” teskil edilmistir. Bu ce-
miyetler, sanatin belli kurallar ¢ergcevesinde icra edilmesini saglamis, mes-
leki dayanigmay1 giiclendirmis ve asiklarin toplum i¢indeki statiistinii pe-
kistirmistir. Halk nezdinde sayginlik kazanmis, giiclii irtical yetenegi ve
karizmastyla O6ne ¢ikan asiklarin yer aldigi bu teskilatlarin basindaki kisiye
“Asiklar Kethiidas1” unvani verilmistir.? Teskilatlanma, hiyerarsi ve devlet
destegi bakimindan bu donem, asik yaraticiliginin kurumsal anlamda “al-
tin ¢ag1” olarak degerlendirilebilir.

Tiirk kiiltiirtiniin 6zgiin ve koklii bir tirlinii olan asik edebiyati, za-
manla o denli yayginlagsmis ve itibar kazanmistir ki komsu halklar tizerinde
de etkili olmustur. Ermeniler, Kiirtler ve Farslar arasinda da “asik” adiyla
sanatkarlar yetismis; bu sanat bi¢cimi farkli etnik ve dilsel ¢evrelerde be-
nimsenmistir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriiyle yogun temas halinde bulunan ve
her konuda Tiirkleri taklid eden Ermeniler arasinda hem Tiirk¢e yazan hem
de Ermenice ile Tiirk¢eyi birlikte kullanan, saz esliginde siir icra eden asik-
lar ortaya ¢cikmustir.* 16. yiizyildan itibaren “varsaq”, “qusan” ve “miitriib”
gibi adlarla anilan bu sanatkarlar, Tiirkce siirler kaleme almis ve eserlerini
saz havalar1 esliginde icra etmislerdir. Ermeni asill1 asiklar arasinda Sayat-

3 Bkz. Kopriilii Fuad. Edebiyat arastirmalari. Istanbul: Otiiken, 1989, s. 209, 220-223;

Kopriilii Fuad. Tiirk saz sairleri 1-4 ciltler. Ankara: Giiven Matbaasi, 1962.

4 Ramazanov Yusif. Azerbaycan dilinde yazib yaradan Ermeni asiglar. Baki, 1977.
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Nova, Dellek Murad, Revanli Asik Sirin (Hovannes Karapetyan), Miskin
Burcu ve Asik Civani gibi isimler dikkat cekmektedir. Bu durum, asik sa-
natinin kiiltiirel etkilesim ve karsilikli beslenme siiregleriyle zenginlesti-
gini géstermesi bakimimdan 6nemlidir.

Asik sanatinin kokeni meselesinde ise akademik cevrelerde farkli
gorilisler mevcuttur. Ana akim yaklagim, bu gelenegin dogusunu tekke ve
zaviye gevreleriyle iligkilendirirken, bazi aragtirmacilar bu ¢ercevenin di-
sina ¢ikarak farkli agiklamalar ileri siirmiislerdir. Fuat Kopriilii’niin teorik
yaklasimindan ayrilan kimi etnograflar, asiklik geleneginin temelini go-
cebe ya da hayvancilikla ugrasan (maldar) topluluklarin yasam bigiminde
aramislardir.’ Bu goriise gore, sozlii siir gelenedi ve saz esliginde icra pra-
tigi, bu topluluklarin sosyo-ekonomik yapisi iginde sekillenmistir. Nitekim
hayvancilikla gecinen topluluklar arasinda da giiclii bir asiklik geleneginin
varlig1 inkar edilemez. Ancak tarihsel belgeler ve giincel saha arastirma-
lar1, as1k sanatinin yalnizca gogebe-terekeme yasam tarziyla sinirli olma-
digini; aksine hem gdcebe hem yerlesik unsurlarin katkisiyla olusmus ge-
nis bir kiiltiirel havzanin {iriinii oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle
asiklik, tek bir sosyal cevreye indirgenemeyecek kadar ¢cok katmanli ve
dinamik bir kiiltiirel miras niteligi tasimaktadir.

Bunun yani sira, asik edebiyatinin en yetkin kuramcilarindan biri
kabul edilen M. Fuad Kopriilii'niin de 6zellikle isaret ettigi iizere, asiklik
sanatt kurumsallasma siirecini tamamladiktan sonra toplumsal hayatin
vazgecilmez unsurlarindan biri haline gelmistir. Artik yalnizca tekke ¢ev-
relerinde veya sehir merkezlerindeki kahvehanelerde degil; diigiinlerin, $6-
lenlerin, bayramlarin ve asker ugurlamalarinin baslica eglence ve temsil
unsuru olarak genis halk kitleleriyle bulusmustur. Bu gelisme, asiklarin fa-
aliyet alanini sehir ve kasaba merkezlerinden kirsal bolgelere dogru genis-
letmis; boylece asiklik, zamanla belirgin bir “tasra/koy sanati” kimligi de
kazanmistir. Ancak bu nitelendirme, sanatin degerini azaltan degil; bilakis
onu halkin giindelik yasamiyla daha gii¢lii bicimde biitiinlestiren bir ka-
rakter 0zelligi olarak degerlendirilmelidir.

3 Biinyadov Teymur. Esrlerden gelen sesler. Baki: Azernesr, 1993, s. 102.
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18. yiizyildan itibaren asik edebiyati, 6zellikle okuma-yazma ora-
ninin siirl oldugu kdy ve kasabalarda, kismen de konar-gdger (elat) top-
luluklar arasinda en etkili folklorik aktarim kanali haline gelmistir. S6zlii
kiiltiirtin hakim oldugu bu ¢evrelerde asik, hem sanatkar hem tarih anlati-
cist hem de toplumsal rehber islevi iistlenmistir. Asik edebiyatmin izlek-
leri, temalar1 ve estetik Olgiitleri dogrudan dogruya sade halk kitlelerinin
duygu diinyas1 ve begeni dlciileriyle sekillenmistir. Sevda, ayrilik, gurbet,
kahramanlik, kader, inan¢ ve toplumsal adalet gibi konular; yalin fakat et-
kileyici bir dille islenmis, halkin kolektif hafizasinda yer etmistir.

Buna karsilik klasik Divan edebiyati; biiyiik dl¢lide sehir merkez-
lerinde, medrese egitimi almis ve Arapga ile Fars¢aya hakim seckin ziim-
reler arasinda gelismis ve yanki bulmugstur. Estetik anlayisi, mazmun sis-
temi ve dilsel yogunlugu bakimindan daha kapali bir yap1 arz eden Divan
siiri, belirli bir entelektiiel gevreye hitap ederken; asik edebiyati 20. yiiz-
yila kadar niifusun biiylik ¢ogunlugunu olusturan kirsal kesimin baslica
kiiltiirel beslenme kaynagi olmustur. Bu nedenle asik siiri ve miizigi; yer-
liligi, dogallig1 ve igtenligiyle medrese kiiltiiriinden uzak genis halk kitle-
lerine seslenen, onlarin duygu ve diisiincelerini terciime eden bir sanat dali
olarak varligini siirdiirmiistiir.

Azerbaycan asik sanati, tarih boyunca monarsik yapilardan cum-
huriyet rejimlerine, farkli siyasal ve ideolojik sistemlere kadar uzanan ¢e-
tin donilistimlerden gegmesine ragmen oziindeki “halkin vicdan1” ve “za-
manin aynast” olma niteligini korumustur. Bu sanat, yalnizca ¢aginin top-
lumsal meselelerini dile getirmekle kalmamais; ayn1 zamanda kadim mito-
lojik tasavvurlari, epik anlatilar1 ve etnografik ritiielleri estetik bir form
icinde muhafaza ederek kusaktan kusaga aktarmistir. Boylece asiklik, hem
geemisin tasiyicist hem de ¢agin yorumcusu olma islevini bir arada iistlen-
mistir.

16. ve 17. yiizyillar, gerek Anadolu gerekse Azerbaycan sahasinda
asikligin zirveye ulastig1 “klasik donem” olarak degerlendirilmektedir. Bu
yiikseligin arka planinda yalnizca estetik olgunlasma degil, ayn1 zamanda
siyasal himaye ve yonlendirme de bulunmaktadir. Osmanli ve Safevi dev-
letleri, ordunun maneviyatini giiclendirmek, fetih ve zafer ideolojisini pe-
kistirmek ve halk nezdindeki mesruiyetlerini saglamlagtirmak amaciyla

25



Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik Acisindan Asiklik Gelenegi (Azerbaycan Ornegi) i

asiklar1 birer kiiltiirel temsilci ve propaganda unsuru olarak degerlendir-
mislerdir. Asiklar, ordularda zafer ruhunu canli tutan, kahramanlik anlati-
larin1 dillendiren ve kolektif motivasyonu artiran manevi aktorler olarak
onemli bir rol tistlenmislerdir. Ancak bu durum, onlarin ayni1 zamanda si-
yasal iktidarlarin amaglart dogrultusunda mobilize edilmeleri sonucunu da
dogurmustur.

Bu tarihsel miras, asiklik gelenegini daha ilk donemlerinden itiba-
ren iktidar merkezli bir sdylemle temas halinde tutmus; bu egilim farkl
bicimsel doniistimler gecirerek 21. yiizyilda dahi varligini siirdiirmiistiir.
Gilinlimiizde bile asiklarin kimi zaman resmi torenlerde, milli giinlerde ve
devlet destekli kiiltiirel etkinliklerde yer almasi, bu tarihsel siirekliligin iz-
lerini tasimaktadir.

Ayrica agik yaraticilifi, yalnizea tarihsel derinligiyle degil, genis
cografi yayilimiyla da dikkat cekmektedir. Anadolu’dan Kafkasya’ya, iran
sahasindan Orta Asya’ya uzanan bu kiiltiirel ag, farkli yerel renkleri biin-
yesinde barindirmistir. Ancak 6zellikle Sovyet rejimi oncesi donem ile
Sovyet ve sonras1 donem arasinda belirgin bir kirtlma s6z konusudur. Sov-
yet Oncesinde asik sanati, giiclii bir “milli-yerel kolorite” ve sozlii kiiltiire
dayali geleneksel bellek sistemi i¢cinde varlik gdstermekteydi. Rejim degi-
sikligiyle birlikte sanatin {iretim, dolasim ve temsil bigimleri énemli 6l-
clide dontlismiis; ideolojik gergeveler, repertuvart ve tematik tercihleri et-
kilemistir.

Bu nedenle asiklarin ve onlarn iirettikleri metinlerin Sovyet 6ncesi
ve sonrasi durumlarini yalnizca poetik yapi birligi iizerinden degerlendir-
mek yeterli degildir. Sosyo-kiiltiirel baglam, siyasal ideoloji ve kurumsal
yonlendirme gibi unsurlar goz dniinde bulundurulmadan yapilacak bir bii-
tiinlestirme, iki donemin 6zgiin dinamiklerini goz ard1 etmek anlamina ge-
lecektir. Dolayisiyla asiklik gelenegi, siireklilik ve degisim ekseninde; ta-
rihsel baglami dikkate alan ¢ok katmanli bir yaklasim cergevesinde ele
alinmalidir.

Bu metodolojik sorunu ¢ézmek adina, klasik asik sanatini su ii¢
evrede ele almak daha saglikli olacaktir:
1. Tesekkiil ve altin ¢agdan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine (1930’lara) ka-
dar olan geleneksel donem,
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2. Ideolojik déniisiim, yani 1930’lardan itibaren baslayan Sovyet do-
nemi,

3. Yeniden insa siireci olarak bagimsizlik sonrast modern dénem.

Sunu da ozellikle belirtmek gerekir ki, Azerbaycan asik edebiyati
20. yiizyila kadar smirlt ve daha ¢ok daginik nitelikte incelemelere konu
olmussa da, sistemli ve kurumsal arastirma ivmesini esasen Sovyet haki-
miyeti doneminde kazanmustir. 19. yiizyilin baslarinda Azerbaycan’da et-
kisini gosteren aydinlanma hareketi, milli kiiltiir unsurlara yonelisi hiz-
landirmis; bu baglamda asik edebiyati da miinevver ziimrenin dikkatini
cekmistir. E. Karacadagi, M. F. Ahundzade, H. Zerdabi, E. Sultanov, M.
Mahmudbeyov, S. Miimtaz, V. Huluflu, H. Zeynalli, H. Alizade ve A. Abid
gibi isimler, gerek derleme faaliyetleri gerekse folklorik tiirler iizerine ge-
listirdikleri kuramsal yaklagimlarla bu alanin temellerini atmislardir.

Asik edebiyatmin ilk arastirmacilarinin ortaya koydugu metin ne-
sirleri ve degerlendirmeler, bugiin dahi Azerbaycan asik edebiyati calisma-
larinin vazgecilmez referanslari arasinda yer almaktadir. Nitekim Azerbay-
can asik edebiyatinin ilk yazili 6rnekleri, 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil
baslarinda “Ekinci”, “SMOMPK?”, “Ziya” ve “Kaspi” gibi donemin saygin
gazete ve mecmualarinda yayimlanarak literatlire kazandirilmigtir. Boy-
lece sozlii gelenegin tirlinleri, yazil kiiltiir ortamina tasinmis; bu durum
hem metinlerin korunmasini saglamis hem de akademik incelemelerin
Ooniinu agmistir.

Asik sanatinin korunmas: ve gelecek kusaklara aktarilmasi zorun-
lulugu, bu alanin kuramsal bakimdan derinlestirilmesini her zaman giincel
bir mesele haline getirmistir. Son yillarda asiklik gelenegi {izerine yapilan
calismalarin artis gostermesi de bu akademik ihtiyacin bir yansimasidir.
Bununla birlikte, tarihsel siire¢ icerisinde 6zellikle Sovyet donemi arastir-
malarinin biiyiik 6l¢iide resmi ideolojinin sinirlar1 i¢inde sekillendigi go-
riilmektedir. Bu donemde yapilan calismalar, ¢cogu zaman asik sanatinin
0zsel estetik ve metafizik boyutlarini irdelemekten ziyade, ideolojik olarak
uygun goriilen temalar ¢ergevesinde kalmis; derinlikli filolojik ve poetik
coziimlemeler yerine metin derleme ve yayimlama faaliyetlerine agirlik
verilmistir.
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Daha da 6nemlisi, asik siirinde yer alan milli unsurlar, dini termi-
noloji, tasavvufl kavramlar ve 6zellikle etnik ya da milli miicadele temala-
rmi1 isleyen metinler siki bir sansiir mekanizmasimdan gegirilmistir. Ideo-
lojik stlizgece takilan birgok eser ya tahrif edilerek yayimlanmis ya da ta-
mamen goz ardi edilmistir. Bu durum, asik edebiyatinin igsel 6zgiinliigii-
niin, usta-girak iliskisi icindeki ezoterik bilgi aktariminin, destan yaratici-
liginin performatif/icra boyutunun ve bdlgesel asik ekollerinin yapisal
ozelliklerinin yeterince anlasilmasini engellemistir. Ozellikle gelenegin
senkronik (es zamanli) ve diyakronik (art zamanli) gelisim ¢izgisinin bii-
tiinciil bir haritasi ile sozlii gelenek—yazili kiiltiir etkilesimi, halen ayrintili
ve disiplinlerarasi caligmalara ihtiya¢ duyan alanlar olarak karsimizda dur-
maktadir.

Buna ragmen, farkli donem ve diizlemlerde yiiriitiilen ¢aligmalar
neticesinde hatir1 sayilir bir bilimsel veri tabaninin olustugunu da teslim
etmek gerekir. Asik sanatinin mensei, sinkretik (gok bilesenli) dogasi ve
onde gelen usta asiklarin biyografik ¢cercevesi 6nemli 6l¢iide aydinlatilmis-
tir. Gliniimiizde ise arastirmalar, asik siirinin poetik dizgesi, destan anlati-
ciligina iliskin kavramsal modeller ve asik edebiyati ile yazili edebiyat ara-
sindaki karsilikli etkilesim gibi kritik basliklar tizerinde yogunlasmaktadir.

Son dénem Azerbaycan asik arastirmalarinda 6zellikle Goyge Asik
Muhiti’ne yonelik artan bir ilgi gbze carpmaktadir. Bolgesel ekollerin ta-
rihsel-cografi baglam icinde ele alinmasi, hem gelenegin yerel dinamikle-
rini goriiniir kilmakta hem de halk bilimi ¢aligmalarinda metodolojik a¢i-
dan 6nemli bir paradigma degisimine isaret etmektedir. Bu yaklagim, asik-
lik gelenegini homojen bir yap1 olarak degil; farkli mubhitler, icra pratikleri
ve tarihsel kosullar i¢inde ¢esitlenen ¢ok katmanli bir kiiltiirel sistem ola-
rak degerlendirme imkani1 sunmaktadir.

Diger taraftan, son yillarda literatiirde giderek hararetlenen ““asik
edebiyatinin konumu” meselesi de ayrica iizerinde durulmasi gereken bir
tartisma alanidir. Bu tartismanin odaginda, asiklik geleneginin edebiyat ta-
rihi i¢indeki yerinin nasil tanimlanacagi sorusu bulunmaktadir. Baz1 aras-
tirmacilar, asik siirinin metinlesmis 6rneklerini esas alarak onu yazili ede-
biyatin bir uzantisi ya da alt kolu olarak degerlendirmekte; 6zellikle conk-
ler, mecmualar ve matbu nesirler lizerinden gelisen metin gelenegini
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vurgulamaktadir. Buna karsilik bagka bir grup aragtirmaci ise asikligi bii-
tiiniiyle folklorun, yani halk biliminin performansa dayal1 sozlii kiiltiir ala-
ninin bir subesi olarak gérmektedir.

Bu kuramsal karmasaya dikkat ¢eken isimlerden biri olan Gazanfer
Pasayev, meselenin ¢ogu zaman indirgemeci bir bakis agisiyla ele alindi-
gin1 belirtir. Ona gore, bazi halk bilimciler “asik yaraticiligr” denildiginde
yalnizca ortaya konan siir metnini anlamakta; oysa asiklik bundan ¢ok
daha genis ve ¢ok katmanli bir olgudur. Asigim icrasindaki miizikalite, ken-
dine 6zgii saz havalar iiretme kabiliyeti, destan anlaticiligindaki dramatik
kurgu, meddah1 andiran hitabet ustaligi, performansa dayali oyunculugu
ve meclisin dinamizmini saglamak amaciyla bagvurdugu karavelliler (ara
sozler, latifeler, fikralar) bu sanatin ayrilmaz bilesenleridir.®

Pasayev’in bu tespiti, asiklig1 yalnizca kagit tizerindeki bir siir
metni olarak degerlendirmenin ne denli eksik bir yaklasim oldugunu
acik¢a ortaya koymaktadir. Ciinkii asiklik, metin ile icra, soz ile miizik,
anlat1 ile performans arasinda kurulan organik bir biitlinliige dayanir. Met-
nin yaziya gegirilmesi, onun yalnizca bir boyutunu muhafaza edebilir; oysa
meclis ortamindaki dogaclama (irtical), dinleyiciyle kurulan etkilesim ve
performatif enerji, gelenegin asli unsurlar1 arasindadir.

Bununla birlikte, as1gin konumunun tam olarak nasil tanimlana-
cag1 sorusu literatiirde hala gri bir alan olarak varligini siirdiirmektedir.
Asik, yazili kiiltiirle temas halinde olan, siirleri derlenen ve basilan bir sa-
natkar midir? Yoksa 0zii itibartyla sézIi kiiltiir ortaminda yasayan ve folk-
lorik bir tasiyict olarak degerlendirilmesi gereken bir icract midir? Ger-
cekte asiklik gelenegi, bu iki kategoriden yalnizca birine indirgenemeye-
cek kadar melez ve gegisli bir yap1 arz eder.

Dolayisiyla meseleyi keskin bir yazili/sozlii karsithigi iginde deger-
lendirmek yerine, asiklig1 sozlii gelenek ile yazili kiiltiir arasinda konum-
lanan, her iki alandan da beslenen dinamik bir kiiltiirel sistem olarak ele
almak daha isabetli goriinmektedir. Bu yaklasim, hem metin merkezli

6 Pasayev Qezenfer. “Asiq poeziyas1 yazili edebiyyat kontekstinde”, Azerbaycan.
Edebi-bedii jurnal No 5, 2021, s. 165.
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edebiyat incelemelerini hem de performans ve baglam odakli folklor aras-
tirmalarini ayn1 kuramsal ¢er¢cevede bulusturma imkani sunacaktir.

2.2. Asik Sanatimin Ortaya Cikisi ve Tarihsel Kaynaklar

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden 6nceki edebi iiretimlerinin ana
damarini, hi¢ siiphesiz sifahi (sozlii) gelenek igerisinde yasayan destanlar,
masallar, efsaneler ve siirler olusturmaktaydi. Bu arkaik donemde edebi-
yat, yazili bir metne dayanmaktan ziyade s6zlii aktarim yoluyla kusaktan
kusaga tasinmis ve toplumun ideolojik-manevi diinyasini insa etmistir.
Halk arasinda genis bir sahaya yayilan destanlar ve kahramanlik anlatilari,
bir yandan kolektif bellegi diri tutarken, diger yandan tarihsel hadiselerin
mitsel bir dille yorumlanmasina olanak saglamigtr.

Asik sanatinin 15. yiizy1l éncesine dair tarihsel kayitlar1 oldukca
siirlidir. Ancak eldeki veriler, gelenegin koklerini ve gelisim evrelerini su
temel kaynak gruplari {izerinden takip etmemize olanak tanir:

1. Siir Defterleri ve Conkler: Asiklarin poetik metinlerini igermesine
ragmen, biyografik ve tarihsel veriler agisindan oldukca kisithdir-
lar.

2. Tezkireler: Temel olarak Divan sairlerini merkeze alsa da, bazi tez-
kirelerde halk sairlerine ve asiklara dair kiymetli, kisa notlara rast-
lamak miimkiindjir.

3. Osmanli Ser’iyye Sicilleri’ ve Evliya Celebi’nin Seyahatname’si:
Sosyal tarihin bir parcasi olarak asiklara dair somut izlerin siiriile-
bilecegi nadir belgelerdendir.

4. Sairnameler: Asik sanat1 hakkinda en genis kapsamli bilgiyi sunan,
ancak ruhani-efsanevi bir dille yogrulmus olan temel kaynaklar-
dir.®

7 Artun Erman. “Osmanli-Tiirk Kiiltiirii Asik Siirinin Belirleyici Roli”, Adana Halk
Kiiltiirii Arastirmalar1 1. Adana: Epsilon Ofset, 2000
8 Bkz. Kaya Dogan. Sairnameler. Ankara: HAGEM Yayinlar1, 1990; Kaya Dogan.
Asik Edebiyati Arastirmalari, Istanbul: Kitapevi Yayinlar1, 2000.
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Asik edebiyatinin sozlii gelenekteki varligini somutlastirarak gii-
niimiize ulagsmasini saglayan en temel kaynaklar, ¢conkler ve mecmualardir.
Halkin estetik begenisini ve ozanlik geleneginin siirekliligini yazili bellege
doniistiiren bu el yazmasi eserler, yalnizca siirlerin kaydedildigi defterler
degil; ayn1 zamanda usta asiklarin veciz sozlerini, kimi zaman da hayat
hikayelerine dair izleri muhafaza eden kiiltiirel arsivlerdir. Conklerin ke-
narlarma diistilen kisa notlar ve kayitlar, bugiin aragtirmacilar i¢in gegmi-
sin karanlik noktalarini aydinlatan 6nemli tarihsel veriler niteligindedir.

Akademik literatiirde ¢onk ve mecmua kavramlarina iligkin yapi-
lan tanimlar, bu metinlerin hem bi¢imsel yapilart hem de igerik 6zellikleri
izerine ¢esitli tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Yaygin goriis, conkleri
uzunlamasina agilan dar formu tizerinden mecmualardan ayirma egilimin-
dedir. Ancak Giinay Kut gibi bazi aragtirmacilar, bu ayrimin esasen bigimle
siirli oldugunu ve igerik bakimindan kesin bir sinir ¢izmenin miimkiin
olmadigini ileri siirmektedir.” Benzer bicimde M. Sabri Koz da cénkleri
yalnizca halk siiri iirlinlerini ihtiva eden defterler olarak tanimlamanin ye-
tersiz ve hatali bir yaklasim oldugunu vurgular.'® Zira yapilan bilimsel in-
celemeler, conklerin sadece asik edebiyatina degil, divan ve tekke edebi-
yatina ait metinlere de genis 6lciide yer verdigini ortaya koymaktadir.'!

Nitekim Miijgan Cunbur’un da dikkat ¢ektigi iizere, conklerin ige-
riginin yaklasik yarisini halk ve tasavvuf siirleri olustururken, kalan bo-
liimde divan sairlerinin eserleri 6nemli bir yer tutar. Hatta bazi conklerde
divan sairlerinin metinleri, saz sairlerine ait {iriinlerden sayica daha fazla

9 Kut Giinay. “Bir Cénk Uzerine”, Yazmalar Arasinda: Eski Tiirk Edebiyati
Arastirmalari 1, Simurg Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 315.
10 Koz Sabri. “Conk ve Mecmiia Yapraklarinda Asik Aramak”, Eski Tiirk Edebiyati
Calismalart VII: Mecmiia: Osmanli Edebiyatinin Kirkambari, Ed.: Hatice Aynur,
Miijgan Cakir, Hanife Koncu, Selim S. Kuru, A. Emre Ozyildirim, istanbul: Turkuaz
Yayinlari, 2011, s. 83.
' Gokyay Orhan Saik. “Cénk”, islam Ansiklopedisi, C. 8, TDV Yayinlari, Istanbul,
1993, s. 73; Gokyay Orhan Saik. “Conkler Uzerine”, Makaleler 1: Eski, Yeni ve Otesi,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 84; Giinay Umay. Tiirkiye’de Aslk Tarz1 Siir
Gelenegi ve Riiya Motifi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1986, s. 1; Kaya Dogan. Tiirk
Halk Edebiyati Terimleri SozIigli, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2007, s. 189; Artun
Erman. Tiirk Halk Edebiyatina Giris, Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 13
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olabilmektedir.'> Bu durum, ¢énklerin yalnizca kdylii ya da gdégebe kiiltii-
rline ait bir hafiza alan1 olmadigini; ayn1 zamanda seckin edebi zevkin halk
tabaninda nasil igsellestirildigini gosteren biitiinciil kaynaklar oldugunu
kanitlar. Dolayistyla ¢énk ve mecmualar, duragan derlemeler olmanin 6te-
sinde, Tiirk edebiyatinin farkli damarlariin ayni1 metin evreninde bulus-
tugu dinamik ve kapsayici yapilardir.'

Divan siiri ii¢lin en 6nemli kaynak olan tezkire edebiyatinda asik-
larn isimlerine oldukga nadir rastlanmasi tesadiifi bir durum degildir. Bu
durumun temel sebebi; asiklarmn, klasik Divan edebiyatinin kat1 estetik
normlarina uygun, yazili bir “Divan” sahibi olmamalaridir. Tezkire yazar-
lar1, genellikle aruz veznine hakim olan, yazili bir kiilliyat (Divan) olustu-
ran ve yiiksek zlimre edebiyat mahfillerinde taninan sahsiyetlere yer ayir-
muslardir. Asiklar ise daha ¢ok sifahi gelenek i¢inde halkla hemhal olan,
performans odakli sanateilar olduklari i¢in segkin tezkire yazarlar tarafin-
dan “sair” statilistinde kabul gérmemislerdir. Dolayisiyla genis halk kitle-
lerince bas taci edilen asiklik sanati, elitist bir bakis acisiyla kaleme alinan
tezkire metinlerine sistematik bir bicimde dahil edilmemistir.

Buna ragmen, istisnai durumlarda saray cevresine yakin duran
veya ordu igerisinde belirli sosyo-politik ve askeri fonksiyonlar tistlenen
baz1 “asker asiklardan” bahsedildigi goriiliir.'* Bu nadir 6rnekler, agiklik
sanatinin sadece sivil halk arasinda degil, ayn1 zamanda devletin hiyerarsik
ve askeri yapisi icerisinde de belirli bir mesruiyete ve tanmirliga sahip ol-
dugunu kanitlamaktadir. Ancak bu durumlarin azlig1, gelenegin asil mec-
rasinin sifahi zemin oldugunu ve yazili kaynaklarin bu dinamik yapiy1 kay-
detmekte yetersiz kaldigini teyit eder.

Halkin muhayyilesindeki “sair” tanimi, Divan edebiyatindaki tek-
nik tanimlardan oldukg¢a farklidir. Halk nezdinde gercek sairlik; irticalen

12 Cunbur Miijgan. “Folklor Arastirmalarinda Cénklerin Yeri”, 1.Uluslararas1 Tiirk
Folklor Semineri Bildirileri, Bagbakanlik Basimevi, Ankara, 1974, s. 72.
13 Koksal M. Fatih. “Divan Siiri-Conk iliskisi ve Coénk Redifli Gazeller, Selguk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 37,2017, s. 249.
14 Kopriilii Fuad. Edebiyat Arastirmalari. Istanbul: Otiiken Yaymlari, 1989, s.159;
Tolasa Harun. Sehi, Latifi, Asik Celebi Tezkirelerinde Sair Arastirmasi ve Elestirisi,
Izmir, 1983.
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(dogaglama) siir soyleyebilmek, atisma meydanlarinda rakibini kelam or-
dusuyla maglup etmek ve musiki ile s6zii tek viicutta birlestirmektir. Oysa
Divan sairligi; kagit iizerinde bir metin insa etmek, aruz kaliplarinda ku-
sursuzluga ulagmak ve klasik mazmunlar araciligiyla bir estetik kurmak
demektir. Bu temel farktan dolayi asiklar, halk tarafindan Divan sairlerin-
den ¢ok daha “sahici”, interaktif ve yasayan sanat¢ilar olarak kabul edil-
mistir.

Asiklik gelenegi yazili bir diizlemden ziyade sifahi (sozlil) bir
mecrada boy attig1 i¢in, donemin tezkirelerinde bu sanatgilarin izine nadi-
ren rastlanir. Tezkire yazarlarinin 6nceligi; yazili divanlari olan, klasik ede-
biyat mahfillerinde riistlinii ispat etmis elit sanatgilardir. Bu sebeple asik-
lar, halk arasinda efsanelesen devasa bir sdhrete sahip olmalarina ragmen,
resmi edebiyat tarihlerinde (tezkirelerde) sistematik bir sekilde temsil edil-
memislerdir.

Asik edebiyatinin en dikkat ¢ekici tlirlerinden biri olan sairname-
ler, sadece folklorik bir yaratim olmanin 6tesinde, edebiyat ile tarih arasin-
daki bagi kuran hayati bir koprii iglevi goriir. Bu tiir; hem halk bilimi hem
de edebiyat tarihgiligi agisindan ¢ok boyutlu bir aragtirma sahasidir. Sair-
namelerin analizi, sadece ozanlarin teknik maharetlerini degil, ayn1 za-
manda asiklik kurumunun tarihsel tekamiil siire¢lerini anlamamiza da im-
kan tanir.

Genellikle 11°1i hece 6l¢iisiiyle kaleme alinan bu eserler, asigin
hem kendi donemindeki ¢agdaslart hem de kendinden dnce yasamis olan
“listatlar” hakkindaki kanaatlerini i¢erir. Bu metinlerde sadece asiklarin
degil, zaman zaman klasik Divan sairlerinin isimlerine de rastlanmasi, sa-
irnamelerin yazili edebiyat ile s6zlii gelenek arasindaki gecis evresini (hib-
rit alan1) temsil ettigini gosterir. Bu yoniiyle sairnameler, kiiltiirel ve tarih-
sel bellegin ingasinda stratejik birer aragtir.

Geleneksel terminolojide “Agsiklar Destani”, “Asikndme” ya da
bazi durumlarda “Sairler Destani” olarak anilan bu eserler,'® her ne kadar
modern tarihgilik anlayisinin bekledigi mutlak nesnelligi sunmasa da, asik
sanatinin analizi i¢in paha bicilemez bir malzeme sunar. Bu metinler,

15 Kaya Dogan. Sairnameler. Ankara: HAGEM Yayinlari, 1990.
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folklorun i¢ mantig1 ve asiklarin toplum i¢indeki statiisii hakkinda 6nemli
ipuclar tasir. Asiklarin memleketleri, hangi ustadan el aldiklar1 (¢iraklik
iligkisi), sanat diinyasindaki otoriteleri ve diger meslektaslariyla olan mii-
nasebetleri, bu tiiriin ana omurgasini olusturur. Dolayisiyla sairnameler;
sanat tarihi, filoloji ve sosyo-etnografik arastirmalar i¢in vazgecilmez bir
veri tabanidir.

Tezkirelerin aksine sairnamelerde, bireyin psikolojik portresi ve
manevi diinyasi ¢ok daha vurgulu bir bigimde islenir. Asigim kendi hayat
tecriibeleri, sanat yolundaki sinanmalari, basar1 ve basarisizliklar ile ka-
rakterinin manevi derinligi bu metinlerin ruhunu olusturur. Bu 6znel yak-
lagim, sairnameleri hem biyografik birer vesika hem de sifahi-poetik hafi-
zanin sadik birer muhafizi konumuna yiikseltir.

Islamiyet 6ncesi donemde Tiirklerin sdzlii kiiltiir sisteminde mer-
kezi bir rol oynayan ozanlik gelenegi, tarihsel siire¢ icerisindeki evrimini
tamamlayarak yerini asiklik kurumuna birakmustir. Asiklik sanati, zaman
icerisinde iglevsel bir doniisiim gecirerek farkli tarihsel kesitlerde farkli
misyonlar iistlenmistir. Asiklik gelenegine dair yazili kaynaklarin smirh
oldugu bir aragtirma ikliminde sairnameler; bu sanatin tarihsel tekamiiliinii
incelemek adma vazgecilmez birer folklorik ve kiiltiirel veri seti sunar. Her
ne kadar rivayetlere dayali ve efsanevi bir anlatim diline sahip olsalar da,
bu metinler aracilifiyla asik sanatinin gelisim evreleri, usta-¢irak hiyerar-
sisi ve sanatin toplumsal islevleri hakkinda sistematik ve derinlemesine
bilgilere ulagmak miimkiindiir.

Sairnameler ise tezkirelerin aksine; as1gin memleketini, sanat diin-
yasindaki sohretini, manevi diinyasin1 ve meslektaslariyla olan rekabe-
tini/miinasebetini tim canliligiyla yansitir. Bu metinlerde; as1gin hangi {is-
tadin rahle-i tedrisinden gectigi, hangi bdlgenin ekoliinii temsil ettigi ve
gelenek igindeki konumu gibi kritik veriler yer alir.'® Tezkirelerde “birey”,
sadece yazdig1 metinler lizerinden tanimlanirken; sairnamelerde as181n ma-
nevi portresi ve sozlii performans mahareti 6n plana ¢ikarilir. Bu fark, sa-
irnameleri asiklik gelenegi icin hem biyografik hem de etnografik birer
anahtar kaynak haline getirir.

16 Kaya Dogan. Sairnameler, 1990, s. 17.
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Halk kiiltiirii ile Divan edebiyati arasindaki “sair” algisinin farkli-
l1g1 da bu tiiriin 6zgiinliiglinii belirleyen temel bir unsurdur. Divan edebi-
yatinda sairlik; yazili metne, aruz kurallarina ve klasik mazmunlar diinya-
sina hapsolmus bir uzmanlik alani iken, halk nazarinda “sairlik” ¢ok daha
genis ve dinamik bir anlam diinyasina sahiptir. Halk i¢in gercek sair; irti-
calen (dogaclama) siir s0yleyebilen, atisma meydanlarinda rakibini sozle
alt eden ve saziyla dinleyiciyi mest ederken ayni zamanda diisiindiiren se-
nedir. Bu sebeple halk, kendi bagrindan ¢ikan asig1 “hakiki sair” olarak
yiiceltmis, saray ¢evresindeki Divan sairlerini ise genellikle halktan kopuk
bulmustur. Nitekim halk arasinda anlatilan, asiklarin Divan sairlerini sdzle
mat ettigine dair yaygin anekdot ve latifeler, bu iki edebi diinya arasindaki
rekabetin ve asiklik sanatinin sosyo-kiiltiirel zemindeki {istlinliigliniin en
canli kanitlaridir.

Asik tarzi siir, 6zii itibariyla musikiye endeksli, saz esliginde icra
edilen, ritmik ve melodik yapis1 halkin estetik zevkiyle harmanlanmis bir
formdur. Bu sebeple, asik siirini sadece “hece vezniyle yazilmis siir” ile
esitlemek akademik bir s1glik olur. Asik siiri sadece bir bi¢im degil; igerik,
sunum ve icra baglamiyla miistakil bir poetik sistemdir. Bu sanat, halk si-
irinin en dinamik formu olarak, gergek giiciinii ve ifade kabiliyetini ancak
sazla birlestigi o “icra aninda” kazanir.

Bu karakteristik 6zellikler nedeniyle asik siiri, sadece hece vezni-
nin mekanik bir devami sayilamaz. As1g1n siiri, onu klasik formlardan ay1-
ran Ozglin bir entonasyon (vurgu) ve melodik orgiiye sahiptir. Standart
hece siirinde sabit bir ritim ve metrik yap1 esasken; asik siirinde bu ritim,
sazin tinis1 ve icra sirasinda dogaclama gelisen ses biikiimleriyle (melodik
niianslarla) zenginlesir.

Asik sanatinin 14. ve 15. yiizyillardan itibaren dervis edebiyat1 ve
sufi motiflerle harmanlanmasi, gelenege gii¢lii bir mistik ve manevi boyut
kazandirmistir. Bu dénemde ilahi agk ve ruhani arayis temalar1 6n plana
cikmustir. Ozellikle 4s1g1n “bade icerek hak as181 olmas1”, riiyada pir elin-
den dolu igmesi ve bu hadiseden sonra ilahi bir ilhamla (vecd haliyle) soy-
lemeye baslamasi gibi mitolojik-mistik unsurlar, gelenegi derinlestirmistir.

Bu kiiltiirel kodlar, bizi Orta Asya inang sistemlerine ve samanist
ritiiellerdeki ekstaz (vecd) haline kadar geri gotiirmektedir. Asigin “bade
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icip hak asigina doniismesi” motifi, kadim saman ayinlerindeki trans ha-
liyle carpici paralellikler arz eder. Burada sk, bir nevi “ruhani arac1” (me-
diator) roliinii iistlenerek; hem ilahi mesajlar1 hem de toplumsal dertleri
dile getirir. Bu yoniiyle asiklik, sadece diinyevi bir sanat icrasi degil, kok-
leri binlerce y1l 6ncesine uzanan derin bir mistik gelenegin modern teza-
hiirtidiir.

Asik figiiriinii ne tam anlamiyla bir “tarikat sairi” ne de kadim
“ozanlarin” dogrudan bir devami olarak nitelendirmek akademik agidan
isabetli olmayacaktir. Zira dervis sairler; esasen Allah ile mistik bir bag
kurma gayesinde olan, yazili kiiltiire ve medrese gelenegine daha yakin
duran, dini-manevi idealleri onceleyen sufi bir ekoliin temsilcileridir.
Ozanlar ise Islamiyet dncesi donemin epik diinyasinda; kahramanlik des-
tanlarini, mitolojik anlatilart ve kolektif bellegi sirtlanan figiirler olarak
karsimiza cikarlar.

Asik, iste bu iki koklii gelenegin tam kesisim noktasinda durmak-
tadir: Yar1 bilge (arif), yar1 eglendirici; hem toplumsal hem de estetik fonk-
siyonlar1 es zamanl yiiriiten, dinleyiciyle dinamik ve canli bir temas kuran
ozgiin bir sanatc1 tipolojisidir. Asik siiri; mistik tecriibeyi sekiiler (diin-
yevi) konularla harmanlayarak, halkin hem giindelik yasamina hem de ruh-
sal derinligine dokunur. Meydanlarda, kervansaraylarda, diigiin ve bay-
ramlarda icra edilen bu sanat, toplumsal hayatin nabzini tutan aktif bir
sosyo-kiiltiirel mekanizmadir.

Sonug olarak asik sanati, ne tamamen klasik yazili edebiyata ne de
biitiinliyle dini-mistik literatiire hapsedilebilecek bir sahadir. O, halk kiil-
tiirtiniin 6zgiin bir sentez formu olarak; diinyevi olanla kutsal olani, neseyle
kederi, sozle saz1 biinyesinde birlestiren essiz bir biitiindiir. Yazil1 bir miras
birakmamis olmalari, secgkin tezkire yazarlarinin onlar1 gormezden gelme-
sine yol agmis olsa da; halkin kolektif vicdaninda asik; sazin ve s6ziin mut-
lak tistadi, “Hakk” ilhamiyla s6yleyen gercek sair imgesidir.

As131n bu sarsilmaz konumu, ona sadece folklorik bir deger degil,
ayni zamanda derin bir sosyo-Kkiiltiirel prestij kazandirir. Musiki, siir ve
mistisizmi tek bir potada eriten bu unikal yapi, asiklik geleneginin Tiirk
halk yaraticilig1 icerisindeki hayatiyetini per¢inlemektedir. Nihayetinde
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asik sanati, sadece bir estetik ifade bi¢imi degil; halkin ruhsal evreninin,
tarihsel bilincinin ve estetik zevkinin en canli sanatsal tezahiiriidir.

2.3. Asik Sanatinin Gelisim Evreleri

Asik sanatinin mensei meselesi, halk edebiyat: arastirmalarinda
uzun siiredir tartisilan konulardan biridir ve bu baglamda farkli kuramsal
yaklagimlar gelistirilmistir. Baz1 arastirmacilar gelenegin kokenlerini 12.
ve 13. yiizyillara kadar gotiirmekteyse de, bu iddiay1 dogrudan dogrulaya-
cak yeterli tarihsel ve belgesel veriler mevcut degildir. Sairnamelerde sik¢a
karsilasilan “Agiklik Hz. Adem’den kalmistir” seklindeki ifade, gelenegin
kutsalligin1 ve kadimligini vurgulayan sembolik bir sdylem olarak deger-
lendirilmelidir. Nitekim Derbent-Seki asik okulunun 6nemli temsilcilerin-
den Molla Cuma’nin su dizeleri bu anlayisi yansitir:

Asiklik Adem’den icat olmustur;
Ol Adem Atanin torunuyum men.
Diinyaya ne kadar dsik gelmisse,
Kiilli asiklarin anastyim men."’

Bu tiir ifadeler, tarihsel bir veri sunmaktan ziyade gelenegin meta-
fizik mesruiyetini pekistiren mitopoetik anlatimlar olarak yorumlanmali-
dir. Dolayisiyla asikligin baslangicini ilk insanla iligkilendiren yaklagim,
bilimsel kanit olmaktan ¢ok kiiltiirel hafizanin ve inang diinyasinin bir yan-
simasidir. Modern arastirmalar ise asik edebiyatinin bugiinkii yapisal ve
kurumsal formunu yaklasik olarak 15. yiizyilin ilk yarisindan itibaren ka-
zandigin1 ortaya koymaktadir. Bu siire¢, yalnizca siirsel bigimlenmenin de-
gil, ayn1 zamanda kurumsal kimligin ve icra geleneginin de belirginlestigi
bir dénemdir. Formasyon siirecinde etkili olan baslica unsurlar su sekilde
Ozetlenebilir:

17 Molla Cuma. Eserleri. Tertib eden P.Efendiyev. Baki: Seri-Qerb, 2006, s. 167.
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1. Hurufilik Hareketinin EtKisi

Hurufiligin diisiinsel ¢ergevesi, 6zellikle Bektasi tekkeleri aracili-
giyla Anadolu ve Rumeli sahasina yayilmis; buradan da Yeniceri ocagi gibi
askeri-sosyal kurumlara kadar uzanmistir. Bu etkilesim, beseri ve diinyevi
temalarin tasavvufi bir terminoloji icinde yeniden yorumlanmasina zemin
hazirlamistir. Boylece ask, insan, varlik ve hakikat kavramlar1 hem sem-
bolik hem de ¢ok katmanli bir anlam alani kazanmig; bu durum “asik tarz1”
siirin estetik ve i¢erik bakimindan zenginlesmesine katki saglamstir.

2. Bektasi Edebiyat1 ile Organik Iliski

Asik tarzi siirin vezin, tiir, mazmun ve sdyleyis ozellikleri baki-
mindan Bektasi edebiyatiyla giiclii bir etkilesim i¢inde oldugu goriilmek-
tedir. Bektasi diisiincesinin heterodoks yapisi, insan merkezli diinya goriisii
ve yol/erkan anlayisi, asik siirinin hem tematik ¢ercevesini hem de iislup
kodlarin1 belirgin bigimde etkilemistir. Tasavvufi terminolojinin (1stilahat-
1 stfiyye) halk edebiyat1 literatiiriine girisi de biiylik 6l¢iide bu temas sa-
yesinde gerceklesmistir.

Bu baglamda, asik edebiyatinda beseri duygular ¢ogu zaman ta-
savvufi bir kisve altinda ifade edilmis; zahirl ask ile ilahi ask arasindaki
gecirgenlik siirin temel dinamiklerinden biri haline gelmistir. Bu esneklik,
asik tarzinin hem genis kitlelere hitap etmesini hem de ¢ok katmanli bir
anlam diinyast kurmasin1 miimkiin kilmistir. Halk edebiyati arastirmala-
rinda yaygin olan kanaate gore, asik edebiyatinin tesekkiiliinde Bektasi ge-
lenegi kurucu bir rol oynamistir. Her ne kadar bazi asiklar farkli tarikat
cevreleriyle iligkili olsalar da, siirlerinin diisiinsel arka planinda ve estetik
orgiisiinde Bektasi etkisi acik bicimde hissedilmektedir.'®

16. ve 17. ylizyillarda yasamis asiklarin 6nemli bir boliimiiniin ¢e-
sitli tarikatlara intisap etmis olmasi, gelenegin tasavvufi ¢evrelerle kur-
dugu iliskinin tarihsel bir olgu oldugunu gostermektedir. Bu bag, asikligin
yalnizca estetik bir iiretim alan1 degil, ayn1 zamanda belirli inang ve irfan
cevreleriyle temas halinde gelisen bir kiiltlirel yap1 oldugunu ortaya koyar.

18 Giinay Umay. “Osmanli Imparatorlugu ve Tiirk Halk Kiiltiirii”, Osmanli. Kiiltiir ve
Sanat, ¢.9, Yeni Tirkiye Yayinlari, 1999, s. 10.
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Nitekim 19. ve 20. yiizyillarda faaliyet gosteren bazi asiklarin eserlerinde
Ehl-i Hak (Yarsanilik) gibi batini inang sistemlerine ait kavram ve sembol-
lerin varligi, bu ¢ok katmanli ve heterodoks karakterin sonraki donemlerde
de devam ettigini gostermektedir.

Tasavvufi ve heterodoks inang c¢evreleriyle kurulan bu etkilesim,
asik siirinin diislinsel ve estetik ¢ergevesini belirgin bicimde zenginlestir-
mistir. Metinlerin felsefi derinligi artmis; sembolik ve alegorik anlatim ola-
naklar1 genislemis; toplumsal ve siyasal elestiriler dogrudan bir sdylem ye-
rine ¢cok anlamli ve metaforik bir dil araciligiyla ifade edilmistir. Bu sayede
asik siiri, hem genis halk kitlelerine hitap edebilen hem de farkli yorum
katmanlarina agik bir yap1 kazanarak gelenek icinde siirekliligini giiglen-
dirmistir.

Ayrica asik edebiyatinin kokenini mitik bir baslangica dayandir-
mak yerine, onu 15. ylizyildan itibaren tasavvufi hareketler, 6zellikle Bek-
tasilik ve Hurufilik ¢evreleriyle etkilesim i¢inde kurumsallagan bir edebi
gelenek olarak degerlendirmek, tarihsel ve metodolojik agidan daha sag-
lam bir yaklagim sunmaktadhir.

Asik sanatmin tarihsel gelisim ¢izgisi su sekilde sematize edilebilir:

One Cikan Temsilci-

Dénem Temel Ozellikler
ler
15. Yiizvil Tesekkill donemi; Hurufi- | Kurbani, Miskin Ab-
- PUAYIL | ik ve Bektasilik etkisi. dal

16-17. Yiiz- | Tarikatlarla siki bag; ta- | Abbas Tufarganli,
yul savvufi derinligin artis1. Hasta Kasim

Halk hayatina yaklagma;

18-19. Yiiz- . Asik Elesger, Asik
sosyal temalarm iglen- | ;7 .

yil . Hiiseyin Bozalganli
mesi.

20-21. Yiiz- | Modern temalar; yeni icra | Mikayil Azafli, Asik

yil teknikleri ve dontigiim. Kamandar
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Tarihsel ve sosyokiiltiirel etkilesimlerin birikimi sonucunda, Tiirk
diinyasinin ortak mirasi niteliginde zengin ve ¢ok katmanl bir asik edebi-
yat1 ortaya ¢ikmistir. Bu edebiyatin estetik giicii, esasen halkin kolektif ha-
fizasindan, duygu diinyasindan ve kiiltiirel dinamizminden beslenir. 15.
ylizyildan itibaren izlenebilen asik sanati, farkl tarihsel donemlerde iist-
lendigi islevler dogrultusunda halkin karakterini, inang sistemini, giindelik
hayat pratiklerini ve gelecek tasavvurunu ifade eden temel sozlii anlatim
mecralarindan biri haline gelmistir. Bu yoniiyle asiklik, toplumsal kimligin
s0z ve ses araciligiyla yeniden iiretildigi bir kiiltiirel temsil alan1 olarak
degerlendirilmelidir.

Asik sanat1, bu baglamda yalnizca edebi bir tiir degil; halkin psi-
kolojik diinyasini, degerler sistemini ve sosyal beklentilerini yansitan ge-
nis 6l¢ekli bir kiiltiirel olgudur. Kendine 6zgii poetik yapisi, irtical gelenegi
ve miizikle biitiinlesen icra pratigi sayesinde hem sozlii hem yazil kiiltiir
ortaminda kalict bir yer edinmis; Tiirk diinyasinda tesekkiil eden biiyiik
edebi mirasin kurucu unsurlarindan biri olmustur. Bu 6zellikler, asik siirine
cok katmanli bir anlam yapis1 kazandirirken, onu farkli toplumsal baglam-
larda islevsel kilan esnek bir ifade alan1 da yaratmuistir.

Gelenegin tarihsel seyri incelendiginde, asiklarin toplumsal konu-
munda belirgin doniisiimler yasandig1 goriiliir. Ozellikle klasik himaye sis-
teminin zayiflamasiyla birlikte asiklarin “halka inme” siireci hiz kazanmas;
saray ve devlet desteginin azalmasi, sanatgilar1 daha genis halk kesimle-
riyle dogrudan temas kurmaya yoneltmistir. Boylece icra alani saray ¢ev-
resinden c¢arsiya, konaktan kdye dogru genislemis; asiklar farkli sosyal ta-
bakalar arasinda dolasan kiiltiirel aracilar haline gelmistir. Azerbaycan sa-
hasinda Tebriz, Urmiye, Derbent, Gence, Samah, Tiflis, Erdebil, Maraga,
Merend, Selmas, Hoy ve Irevan; Anadolu’da ise Bursa, Konya, Erzurum,
Adana ve Sivas gibi sehirler erken donem asik muhitleri olarak 6ne ¢ik-
mistir. Zamanla sehir merkezli bu faaliyet alani kirsala dogru yayilmis ve
asiklar, yerel kiiltiiriin en 6nemli temsilcileri ile gelenek tasiyicilart konu-
muna ylikselmistir.

Poetik sistem ve icra pratigi bakimindan asik sanati, 15. yiizyildan
giiniimiize uzanan siiregte siireklilik i¢inde gelismis; her tarihsel evrede
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yeni bigimsel ve islevsel nitelikler kazanmistir. Bu degisim yalnizca siir
tekniklerini degil, icra ortamlarini, sanat¢inin toplumsal statiisiinii ve este-
tik tercihleri de kapsamaktadir. Dolayisiyla asiklik geleneginin geligimi,
duragan bir ¢izgiye indirgenemeyecek; aksine ¢ok katmanli, dinamik ve
tarihsel sartlara duyarli bir tekdmdil siireci olarak ele alinmalidir.

Bu siirecte belirleyici olan baslica faktorler esasen usta-girak ilis-
kisi i¢inde aktarilan gelenegin, her kusakta {istatlarin bireysel yaraticili-
giyla yeniden sekillenmesidir. Nazim bigimlerinin ¢esitlenmesi, hece 6l¢ii-
stiniin ustalikli kullanimi, irtical (dogaclama) yeteneginin gelistirilmesi,
leb-degmez, muamma ve atigma gibi tekniklerin olgunlagmasi bu yenilik-
ler arasindadir. Bu katkilar, gelenegin hem estetik kapasitesini genisletmis
hem de rekabet¢i icra ortamlarinda sanatin niteligini yilikseltmistir. Hem de
cografi havzalarda Azerbaycan, Anadolu ve Balkan sahalarinda ortaya ¢i-
kan asik kollari, yerel kiiltiirel dokularla etkilesime girerek 6zgiin {islup
ozellikleri gelistirmistir. Derbent-Seki, Gence, Karabag, Erzurum, Sivas
gibi merkezlerde tesekkiil eden mektepler; repertuvar, makam anlayisi, dil
ve tema tercihleri bakimindan farklilagmistir. Bu durum, gelenegin hem
ortak bir poetik ¢ekirdege sahip oldugunu hem de yerel baglamlarda ¢ogul
kimlikler iiretebildigini gdstermektedir.

Diger taraftan gelenek ile cagdaslik arasindaki estetik sentezde
asik siiri, bir yandan kadim motifleri (ask, gurbet, kahramanlik, tasavvuf,
tabiat) korurken, diger yandan yasanilan donemin sosyal ve kiiltiirel mese-
lelerini bilinyesine katmigtir. Boylece geleneksel mazmunlar ile cagin me-
seleleri arasinda stireklilik saglayan bir estetik denge kurulmustur. Bu sen-
tez, asik sanatinin tarihsel degisimlere uyum saglama kapasitesini artirmis-
tir. Ayrica toplumsal ve psikolojik ihtiyaglara verilen yanit sonucunda asik-
lar, halkin duygu diinyasini, inang sistemini ve kolektif beklentilerini dile
getiren sozciiler olarak islev gormiistiir. Savas, go¢, yoksulluk, adalet ara-
y1s1 ya da manevi arinma gibi temalar, donemin ruh haline paralel bigimde
siire yansimigtir. Bu yoniiyle asik sanati, yalnizca estetik bir tiretim alani
degil; ayn1 zamanda toplumsal hafizanin ve kolektif bilincin tastyicisidir.

Baslangicta sehir merkezlerinde faaliyet gosteren asiklar, zamanla
kirsal alanlara yayilmis ve koy kiiltiiriiniin basat temsilcileri haline gelmis-
tir. Boylece asik, hem sehirli hem de tasrali kiiltiir ¢evrelerini birbirine
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baglayan, gelenegi tasiyan ve yeniden iireten bir kiiltiirel aract konumuna
yiikselmistir.

Tarihsel siiregte asigin toplumsal rolii radikal degisimlere ugramis-
tir. 1lk dénemlerde devletin siyasi stratejilerini veya tekkelerin dinsel 6g-
retilerini yayan (misyonerlik/propaganda islevli) asiklar; 18. yiizyildan iti-
baren toy (diigiin), bayram ve senlik gibi kitlesel eglencelerin bas aktorii
konumuna gelmislerdir. Bu yapisal doniisiim (transformasyon), asik sana-
tinin su temel niteliklerine de yansimistir:

1. lcra ortammnin degisimi neticesinde saray ve elit mahfillerin hima-
yesinden, halk meclislerinin samimiyetine gecis bas vermistir.

2. Repertuvarin genislemesi siireci ile dar dini-siyasi temalardan, hal-
kin giinliilk yasamini, acilarini ve asklarini kapsayan ¢ok sesli bir
tematik yapiya gecis hizlanmistr.

3. Sosyal fonksiyonun doniisiimii, yani resmi ideolojinin sdzciiligiin-
den, halkin dogrudan sesi ve vicdani olma konumuna adimlar atil-
mistir.

2.4. Ozan-Asik Miinasebeti: Siireklilik mi, Doniisiim mii?

Tiirk sifahi (sozlii) geleneginin kadim tasiyicilart olan ozanlar, sa-
dece birer sanat¢1 veya sair degil; ayn1 zamanda dini ritiiellerin yoneticisi,
ictimai ayinlerin diizenleyicisi ve cemiyetin manevi rehberleri (aksakal-
lar1) konumundaydilar. Bolgesel olarak baks:, kay¢t veya jirav, akin gibi
farkli isimlerle anilsalar da ozanlar, temelde toplumun ruhani ve estetik
yonlerini tek biinyede birlestiren fonksiyonel figiirlerdi.

Asik edebiyatmin bilicisi M. Fuad Kopriilii, bu donem ozanlarini;
tasavvuf edebiyatinin, halk edebiyatinin ve daha sonralari kurumsallagsan
asiklik sanatmin temel yap tas1 olarak nitelendirmistir.'” Kopriilii’ye gore
ozanlar, siirek avlar1 ve zafer kurultaylarindan sonra kahramanlik destan-
lar1 sOyleyerek hem toplumsal birligi tahkim ediyor hem de kolektif sa-
vasct ruhu canli tutuyorlardi. Bunun yani sira ozanlar, ordu igerisinde de

19 K&priilii Fuad. Edebiyat Aragtirmalari. istanbul: Otiiken Yayinlari, 1989, s. 159.
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stratejik bir mevkiye sahip olarak askeri ve kiiltiirel faaliyetlerde aktif rol
iistlenmekteydiler.*

Zamanla ozanlik gelenegi evrilmis ve yerini asiklik sanatina birak-
mistir. Ozellikle Islamiyet’in kabuliiyle birlikte bu sanat, yeni dini ve este-
tik kodlarla harmanlanmistir. Bu kirilma noktasindan sonra sanatg1 tipi; sa-
dece epik kahramanlik destanlar1 anlatan bir anlatici olmaktan ¢ikmuis,
dini-mistik diisiinceleri teblig eden ve toplumsal hadiselere ahlaki/folklo-
rik bir perspektiften yaklasan yeni bir kahraman figiiriine doniismiistiir.

Ordudaki ozanlarin yerini zamanla “ordu asiklar1” almistir. Bu
baglamda, Safevi donemi asik faaliyetleri tarihsel bir kirilma noktasidir.
Safevi ordusunda savastan Once askerin moralini yiikseltmek, manevi bir-
ligi saglamak ve ideolojik hedefleri pekistirmek amaciyla asiklarin icrasina
basvurulurdu. Bu durum, asik sanatinin sadece folklorik bir unsur degil;
siyasi ve askeri sahalarda da fonksiyonel bir enstriiman oldugunu kanitlar.
Dolayistyla ozanliktan asikliga gegis, sadece bir terminoloji degisikligi de-
gil; ayn1 zamanda islevsel ve ideolojik bir paradigma degisimidir.

Azerbaycan halk bilimi literatiiriinde sik¢a karsilasilan sorunlu
yaklagimlardan biri, “ozan” ve “asik” terimlerinin es anlamh kabul edil-
mesi ya da ozanligin dogrusal bir evrim siireciyle asikliga doniistigli var-
sayimmidir. Kuskusuz degisim ve doniisiim folklorun temel dinamikleri ara-
sindadir;?' ancak bu genel ilke, her tarihsel farklilasmanin ¢izgisel ve ke-
sintisiz bir devamlilik seklinde ger¢eklestigi anlamina gelmez. Nitekim F.
Kopriilii ve Fuzuli Bayat’in ¢alismalari, ozan ile asik tiplerinin tarihsel,
yapisal ve islevsel bakimdan belirgin bigimde ayristigini ortaya koymak-
tadur.

Dolayisiyla ozan, Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiir ¢evresinde mitolo-
jik diinya goriisiiyle baglantili bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Ozan;
kam/saman kimligiyle dinsel-ritiiel pratikleri yoneten, toplumsal hafizay1
epik anlatilar araciliiyla aktaran, gerektiginde tabiplik ve biiyticiiliik islevi
istlenen ¢ok yonlii bir kiiltiirel aktordiir. Bu baglamda onun icras1 yalnizca

20 K6priilii Fuad. Edebiyat Arastirmalari, 1989, s. 72.
21 Bkz. Bayat Fuzuli. Folklor haqqinda yazilar. Nezeri meseleler. Baki: Elm ve tehsil,
2010.
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estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda kutsal ve torensel bir islev tagimak-
tadur.

Buna karsilik asik, sehirlesme siireci, Islami tasavvuf cevreleri ve
ozellikle tekke-zaviye kiiltiiriiyle baglantili olarak ortaya ¢ikan yeni bir ic-
ract tipidir. Asigin kimligi, mitolojik-kutsal fonksiyondan ziyade estetik ve
toplumsal iletisim boyutunda sekillenir. Islami-mistik diisiinceyle beslenen
asik, saz esliginde siir sdyleyen, irtical yetenegi gelismis, ¢ogu zaman pro-
fesyonel bir sanatkar olarak faaliyet gosterir.

Iki tip arasindaki temel farklar su basliklar altinda somutlastirila-
bilir:

Ozellik Ozan Asik

Kadim  donemler

Tarthsel Ze- (Islamiyet  dncesi

Orta Cag ve sonrasi (Islami

min ve gecis devri) donem)
Diinya Go- oo . . .
riisii Mitolojik-samanik | Tasavvufi-Islami

Sosyal Fonk- | Saman, tabip, bilge, | Saz sairi, profesyonel ic-
siyon ritiiel yoneticisi raci, halk bilgini

Dini ritiieller, toy | Tekkeler, saraylar, ordu ve

fcra Ortamm ) ) D
ve av merasimleri halk meclisleri

Arkaik Tirk mitleri Ask destanlari, kosmalar,
Repertuvar | ve kahramanlik | 7.”>. N
lirik ve mistik siirler
destanlar1

Bu tablo, tarihsel bir devamlilik iddiasindan ziyade yapisal bir ki-
rilmaya isaret etmektedir. Ozan ile asik arasindaki farklilik yalnizca termi-
nolojik degil; ontolojik ve islevseldir. Ozanin kutsal-ritiiel merkezli ko-
numu, Islamlasma siireci ve yeni sosyo-politik yapilanmalarla birlikte ze-
minini kaybetmis; bunun yerine sehirli ve yari-sehirli muhitlerde gelisen,
tasavvufl diislinceyle yogrulmus yeni bir sanatg1 tipi ortaya ¢ikmustir.
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Ayrica tarihsel verilerin smirli olusu, her iki gelenegin de biiyiik
Olciide sozlii kiiltiir ortaminda icra edilmesinden kaynaklanmaktadir. Yazili
kaynaklarin fragmanter niteligi, iki tip arasindaki iligskinin yanlis yorum-
lanmasina zemin hazirlamistir. Ancak mevcut karsilagstirmali veriler, oza-
nin mitolojik kimliginden asigin estetik ve toplumsal kimligine kesintisiz
bir evrimden s6z etmenin metodolojik acidan sorunlu oldugunu goster-
mektedir.

Fuzuli Bayat’in da vurguladig: iizere, “Zamanla, é6zellikle Azer-
baycan ve Tiirkiye sahasinda kahramanlik destani anlaticist olan ozanla-
rin yerlerini tekke kiiltiiriiyle baglantili yeni bir anlatici tipi olan asiklara
birakmasi, bu iki ekol arasinda icra bicimi bakimindan temel farkhiliklarin
dogmasina yol agmistir.”"** Ozanlik sanat1 belirli sosyo-politik ve ideolojik
doniisiimler neticesinde tarih sahnesinden ¢ekilmis ve kahramanlik destani
anlaticisi olan ozanlarin yerini, tekke kiiltiiriiyle baglantili yeni bir anlatici
tipi olan asiklar almistir. Ancak bu degisim, bir “transformasyon”dan zi-
yade, farkli tarihsel kosullar altinda ortaya ¢ikan yeni bir kiiltiirel formun
tesekkiilii olarak degerlendirilmelidir.

Dolayisiyla asik sanatini ozan geleneginin basit ve dogrusal bir de-
vamu seklinde gérmek yerine, Islamlasma, sehirlesme ve tasavvufi kurum-
lagma siireclerinin iiriinii olan 6zgiin bir edebi-icrai sistem olarak ele al-
mak, hem tarihsel gerceklige hem de karsilastirmali folklor metodolojisine
daha uygun bir yaklasim sunmaktadir.

Geleneksel halk sanatlari ¢ogu zaman sinkretik (bilesik) unsurlar
barindirir; miizik, siir, ritiiel ve anlati i¢ ice gegebilir. Ancak bu durum, s6z
konusu sanatin tarihsel baglamimi ve asli fonksiyonunu belirlemeyi
imkansiz kilmaz. Nitekim ozan tipi, belirli bir tarihsel ve kiiltiirel ekosis-
tem i¢inde tesekkiil etmis 6zgiil bir sanat¢1i modelidir. Ozan, Oguzlarin ta-
rihsel tecriibesiyle dogrudan baglantili bir sair-anlaticidir. Kahramanlik ez-
gileri sdyleyen, destanlar1 kopuz esliginde icra eden ve Oguz kolektif

22 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri. Baki: Elm ve tehsil, 2012, s. 148; Hemginin Bkz.
Bayat Fuzuli. Oguz epik enenesi ve Oguz Kagan dastani. Baki: Sabah, 1993; Bayat
Fuzuli. “Mehebbet (esq) dastanlar1”, Azerbaycan sifahi xalq edebiyyatina dair
tedqigler, IX Kitab, 2000.

45



Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik Acisindan Asiklik Gelenegi (Azerbaycan Ornegi) i

hafizasini epik formda aktaran bir figiir olarak temaytiz eder. “Oguzname”
yaraticiligl denildiginde akla gelen temel icract tip ozandir. Bu baglamda
ozan, Kipcak, Karluk, Cigil ya da daha sonraki Cagatay ve Altin Orda kiil-
tiir cevrelerinin sanatgisi degildir; Altay-Sayan veya Sibirya Tiirklerinin
anlatici tipleriyle de 6zdeslestirilemez. O, miinhasiran Oguz epik gelene-
ginin temsilcisidir ve iglevi bu tarihsel ¢ergeve i¢inde anlam kazanir.

16. yiizyila gelindiginde ozanlarin tarihsel misyonlarini tamamla-
diklar1 ve repertuvarlariyla birlikte kiiltiirel sahneden ¢ekildikleri goriil-
mektedir. Bu tarihten sonra Anadolu ve Azerbaycan sahasinda ne klasik
anlamda ozan tipine ne de yeni Oguzname iiretimine rastlanmaktadir.”* Bu
durum, epik-kahramanlik merkezli bir kiiltiirel evrenin yerini farkl bir es-
tetik ve diisiinsel iklime biraktigini gdstermektedir.

Ozanin en karakteristik 6zelligi, Oguz kahramanlarinin sanina sdy-
ledigi ve kopuz esliginde icra ettigi epik anlatilardir. Bu anlatilar, tarihsel
hadiselerin manzum bi¢imde hafizaya alinmasi ve kolektif kimligin gele-
cek kusaklara aktarilmasi islevini goriir. Ozan; akin, jir¢i, bakst, kayci1 veya
olonhohut gibi diger Tiirk boylariin anlatici tipleriyle baz1 yiizeysel ben-
zerlikler tasisa da, konu repertuvari, galgisi ve icra baglami bakimindan
0zgiin bir konuma sahiptir. Ayn1 cografi havzada yetismis olmalari, ozan
ile as1gm ayni sanatci tipi oldugu anlamina gelmez.

Buna ragmen literatiirde zaman zaman kopuzdan saza dogrusal bir
gecis oldugu veya sazin icadinin dogrudan Sah Ismail Hatayi’ye dayandig
yoniinde iddialar ileri siiriilmektedir.* Bu tiir goriisler cogunlukla kopuz
havalar1 ile saz havalar1 arasinda kurulan varsayimsal benzerliklere daya-
nir. Oysa bilimsel Olgiitler agisindan degerlendirildiginde, karsilagtirma
yapmaya imkan verecek bicimde notaya alinmis ya da ses kaydiyla tespit
edilmis 6zglin bir kopuz repertuvart mevcut degildir. Dolayisiyla kopuz—
saz siirekliligine dair ileri siiriilen tezler, kanitlanmis olgulardan ziyade
varsayimlar diizeyinde kalmaktadir.

23 Bkz. Kopriilii Fuad. Edebiyat aragtirmalari, s. 109, 162.
24 Nebiyev Azad. “Bir daha qopuz ve sazin elaqeli havalar1 haqqinda”, Edebiyyat ve
incesenet, 19 oktyabr 1974; Qasimli Meherrem. Ozan-Asiq seneti. Baki: Ugur, 2011;
Xelilov Nizami (2003). Asiq senetinin tesekkiilii. Baki: BDU nesri, 2003.
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Baglama (saz), organolojik bakimdan kopuzla baz tarihsel akra-
baliklar tagisa da, onu dogrudan kopuzun devami olarak tanimlamak me-
todolojik agidan sorunludur. Ayni sekilde asik da ozanin doniismiis bir ver-
siyonu degildir. Clinkii 45131 ortaya ¢ikaran sosyal, dini ve kiiltiirel ekosis-
tem; ozanin yasadig1 gécebe-epik muhitten koklii bicimde farklidir. Ozan,
Oguzlarin “kahramanlik ¢ag1nin sanatgisidir; asik ise yerlesik hayata geg-
mis, tasavvufl diislinceyle temas kurmus ve “ask™ kavramini merkeziles-
tirmis yeni bir kiiltiirel atmosferin tirlinlidiir. Bu yoniiyle ozan daha ¢ok
atli-gocebe Oguz topluluklarinin; asik ise sehirli ve yari-sehirli Oguz ¢ev-
relerinin temsilcisidir.

Bununla birlikte, “saman-ozan-bahsi-yansak-asik™ seklinde ¢izgi-
sel ve kronolojik bir silsile 6neren yaklasimlar da mevcuttur. Bu tiir sema-
tik modeller, kulaga tutarli gelse de cogu zaman yeterli tarihsel ve filolojik
temelden yoksundur. Ozellikle “kam” ile “saman” kavramlarini birbirin-
den kopararak “Oguz kam1” ve “Altay saman1” gibi yapay ayrimlar {iret-
mek bilimsel agidan isabetli degildir. Altay ve Sibirya Tiirk topluluklarinda
saman i¢in kullanilan yerel ad zaten kam/qam/kan’dir; “saman” ise dis
kaynakli ve uluslararasilasmis bir terimdir. Dolayisiyla bu iki kavrami ta-
rihsel olarak ayristirmak yerine, terminolojik ve kiiltiirel baglamlar1 i¢inde
degerlendirmek gerekir.

“Azerbaycan sahasinda kamlar faaliyet gostermis, samanizm ise
esasen Sibirya halklarina mahsustur” seklindeki genellemeler de indirge-
meci bir bakis acisini yansidir ve samanligi bilmemenin sonucudur.>® Bu
goriisiin savunuculart daha da ileri giderek, “Kam; bilge, 6ngoriilii, hiir-
metli bir el aksakalidir; bu yiizden Ozan1 (Dede Korkut’u) samandan zi-
yade kama benzetmek gerekir” demektedirler.?® inang ve ritiiel pratikler,
genis Avrasya cografyasinda farkli adlar ve bigimler altinda varlik goster-
mistir; bunlart keskin cografi sinirlarla ayirmak yerine karsilastirmali ve
disiplinlerarasi bir yontemle ele almak daha saglikli sonuclar verecektir.

Nihayet, ozan ile asik arasindaki iliskiyi basit bir evrim zinciri
icinde acgiklamak yerine, her iki tipi kendi tarihsel baglami, diinya goriisii

25 Kazimov Qezenfer. Qurbani ve poetikasi. Baki: ADPU nesri, 1996, s. 11.
26 Xelilov Nizami. Asiq senetinin tesekkiilii, 2003, s. 40.
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ve toplumsal islevi i¢inde degerlendirmek gerekir. Asik sanatinin tesek-
kiilii, ozan geleneginin mekanik bir devami degil; degisen sosyo-politik,
dini ve kiiltiirel sartlar altinda ortaya ¢ikan yeni ve 6zgiin bir estetik siste-
min Uriiniidiir. Bu ayrimi netlestirmek, hem kavramsal berraklik hem de
metodolojik tutarlilik agisindan zorunludur.

Asiklar ve asik edebiyati, tipolojik ve kurumsal anlamda 16. yiizy1l
Islam kiiltiir ortaminda belirginlesmis bir sanat¢1 modeli olarak degerlen-
dirilmelidir. Bu gelenek, 6zellikle tasavvufi ¢evrelerle; Hurufilik ve Bek-
tagilik gibi heterodoks yapilarla yakin temas icinde gelismistir. Safevi
hakimiyeti doneminde asiklarin saray ¢evresiyle kurdugu iliskiler 6rnegin,
Dirili Kurbani’nin sarayla irtibatina dair tarihsel ve folklorik anlatilar bu
sanate1 tipinin tarikat aglar1 ve siyasal merkezlerle temas halinde oldugunu
gostermektedir. Ancak bu durum, as181 dogrudan “tarikat sairi” kategori-
sine yerlestirmek icin yeterli degildir.

Safevilerin Azerbaycan’da iktidara gelmesiyle birlikte asiklik ge-
lenegi kurumsal bir ivme kazanmistir. Safevi seyhlerine bagli Anadolu
Alevileri, Bektasi ocaklar1 ve konar-gdger Tiirk topluluklari arasinda asik-
lik, belirli bir teskilatlanma gergevesinde yapilandirilmistir. Kaynaklarda
asiklarin bir reis etrafinda orgiitlendigine ve faaliyetlerinin devlet gozetimi
altinda sekillendigine dair veriler bulunmaktadir.’’ Cayhaneler, Bektasi
tekkeleri, bey konaklar1 ve diiglin meclisleri, asik icrasinin baslica
mekanlari haline gelmistir. Bu durum iki yonlii bir gergege isaret eder: Bir
yandan 16. ve 17. ylizyillarda asiklarin giiclii ve etkili bir zlimreye doniis-
tiigii; diger yandan devletin bu niifuzu hem denetim altinda tutmak hem de
gerektiginde istifade etmek istedigi anlagilmaktadir.

Tiirkiye’de Fuad Kopriilii’niin 6nciiliigiinde gelisen aragtirma ge-
lenegi, asiklar1 cogunlukla tarikat c¢evreleriyle, Ozellikle Alevi-Bektasi
ocaklartyla iliskilendirme egiliminde olmustur.?® Bu yaklasim Azerbay-
can’da da genis kabul gérmiis; hatta bazi calismalarda asikligin dogrudan
“tekkeden ¢iktig1” ileri siiriilmiistiir. Glinlimiizde dahi asik siirinde birkag
tasavvufl terime rastlanmasi, ilgili sanatginin dogrudan bir tarikat mensubu

27 Kopriilii Fuad. Tiirk saz sairleri. C.1, Ankara: Giiven Basimevi, s. 5.
28 Bkz. Ozkirimli A. Alevilik Bektasilik. Istanbul: Cem Yaymevi, 1996.
48



Prof. Dr. Hatire Besirli s

olarak tanimlanmasina yol acabilmektedir. Oysa tasavvufi terminolojinin
halk siirinde kullanilmasi, zorunlu olarak kurumsal bir tarikat aidiyetini
gostermez; bu unsurlar ¢ogu zaman kiiltiirel dolasimin ve ortak sembolik
havzanin tUriiniidiir.

18. ve 19. yiizyillarda asiklik, Goyge’den istanbul’a, Erzurum’dan
Urmiye’ye, Tebriz’den Samah1 ve Tiflis’e kadar uzanan genis bir cograf-
yada yerel ekoller (asik kollar1) araciligiyla kok salmis ve toplumsal mes-
ruiyetini pekistirmistir. Ozellikle Azerbaycan sahasinda 19. yiizyil, hem
estetik olgunluk hem de kurumsal bagimsizlik bakimindan bir zirve done-
midir. Bu ylizyilda asik siiri, yalnizca tasavvufi referanslarla degil; ask,
tabiat, toplumsal elestiri ve giindelik hayat temalariyla da zenginleserek
kendi poetik sinirlarini belirginlestirmistir.

Bu noktada Fuzuli Bayat’in ozan ile asik ayrimini ve asigin tekke
sairinden farkini ortaya koyan tespiti agiklayicidir. Bayat’a gore asik, tekke
miiridi olmadig1 gibi tekke sairiyle de 6zdes degildir. Temel fark, asigin
halk siiri tislubunu merkeze almasi, siirini saz esliginde icra etmesi ve yal-
nizca sufi remizlere bagli kalmayarak beseri giizeli, tabiatin ihtisamini ve
giindelik hayat1 konu edinmesidir. Asik, diigiinler ve halk meclisleri basta
olmak iizere toplumsal alanin aktif bir 6znesidir; bu yoniiyle bir “el sanat-
¢is1” kimligi tagir. Buna karsilik tekke sairleri, ¢ogunlukla mensup olduk-
lar1 tarikat ¢evresinde faaliyet gostermis; hece ve aruz vezniyle kaleme al-
diklar1 eserleri dini-teblig baglaminda iiretmislerdir. Asiklar ise Sovyet do-
neminde ideolojik islev yiiklenen 6rnekler hari¢ tutulursa belirli bir ideo-
lojinin sistematik sdzciileri olmaktan ziyade, meclis kiiltiirliniin icracilari-
dir. Bununla birlikte tekke sairlerinin siirlerini de repertuvarlarina dahil
edebilmis; 6zellikle muamma ve “qifilbend” siir tiirlerinde tasavvufi sem-
bolizmi ustalikla kullanmislardir.?’ Bu durum, 4s1gin tasavvufla temasini
gosterir; ancak onu tekke merkezli bir sair tipine indirgemez.

Dogal olarak asik edebiyati, 16. yiizy1l Islam kiiltiir ortaminda se-
killenmis; tasavvufi cevrelerle yogun etkilesim i¢inde gelismis, fakat ku-
rumsal olarak onlardan bagimsizlasmig 6zgiin bir halk sanati gelenegidir.
Onu biitiintiyle tekkeye baglamak da, tasavvufla iliskisini biitlinliyle

29 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri. Baki: Elm ve tehsil, 2012, s. 152-153.
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reddetmek de indirgemeci yaklagimlardir. Bilimsel tutum, 4181 hem done-
min dini-sosyal aglar1 icinde konumlandirmak hem de onun 6zerk poetik
ve icra kimligini teslim etmektir.

Bununla birlikte belirtmek gerekir ki; asik edebiyatindaki vatan,
toprak, yigitlik, tabiat sevgisi ve sosyo-politik meselelere dair elestirel du-
rus, sanatin gercek hayatla kurdugu organik bagin birer sonucudur. XIX.
ylizyildan itibaren gelenekte, dini-tasavvufi i¢erigin yani sira realist sah-
neleri canlandiran lirik anlatimlarin belirgin sekilde arttig: goriiliir. Orne-
gin Asik Elesger’in su dizeleri, tabiat karsisinda simifsal ayrimlarin eriyi-
sini ve daglarin magrur durusunu essiz bir realizmle sunar:

Bahar fasl, yaz aylar: gelende,
Stisenli, stimbiillii, lalali daglar.
Yoksulu, erbabi, sahi, gedayr,
Aywrmaz birbirinden arali daglar.

Ak hilat biiriiniir, zernisan giymez,
Hig kimseyi kinayp kalbini kirmaz.
Serdara soz demez, saha bas egmez,
Kudretten siperli, kalali daglar.>

Zamanla asik siiri; daglarin, obalarin ve nehirlerin tasvirinden
oteye gecerek; giyim-kusam kiiltiirlinden orf ve adetlere kadar halkin et-
nografik ve sosyolojik haritasini ¢ikaran zengin bir hafiza kaydina doniis-
miistiir.

2.5. Ozan-Asik Gegiti ve Tarihi Yamlmalar

Ozan-asik gecisi ve ozanin agiga doniismesi meselesinin en biiyiik
yanlighgi, cogu arastirmaci ve folklorcunun, hatta televizyon ekranlarinda

30 Asiq Elesger. Eserleri. I cild, Baki: Elm, 1972, s. 85.
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yer bulan tesadiifi saz-s6z meraklilarinin, topluma ve dinleyiciye asiklari
“kadim ozanlarin devamcilar1” olarak sunmasidir. Hatta asik sanatinin en
onde gelen arastirmacilar1 olan Fuat Kopriilii, M.H. Tahmasib ve diger pek
cok yazar bile bu yanlis kanaati savunmus, yani asiklari ozanlarin halefleri
(ardillar1) olarak nitelendirmislerdir.

Elbette asik sanati ile ozan sanat1 arasinda her zaman siki bir bag
ve benzerlik mevcut olmustur; bu bugiin de gegerlidir. Asik edebiyati-
mizda, 6zellikle de ask destanlarinda (hikayelerinde) tasavvufi dgeler ol-
dukea yogundur. Ancak 4sik ne ozandir ne de sufi-dervistir. Asiklar tekke-
lerden ayrilip miistakil bir kurum olarak sekillendiklerinde; isimlerinde,
mahlaslarinda, siirlerinde ve 6zellikle kurguladiklar1 ask destanlarinda ta-
savvufi renkler ne kadar giiclii olursa olsun, onlar1 ozanlarin halefi ya da
sadece dini fikirlerin tasiyicisi olarak tanimlamak dogru bir yaklagim de-
gildir.

Yukaridaki diisiinceleri sistemlestirirsek karsimiza soyle bir man-
zara ¢ikar: Elbette icra sanat1 ve destan yaraticiligl agisindan kimse ozan
ile asik arasindaki tarihsel bagi inkar edemez. Ancak bu iki sanatg1 tipi;
icra tarzlari, destan kurgulari, repertuvarlari, kullandiklar1 miizik aletleri
ve sOyleyis bigimleri bakimindan birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilan “an-
latict” tipleridir.

Pek c¢ok tarihi kaynagin da teyit ettigi iizere, ozanin temel icra
metni ve repertuvart Oguznamelerdir. Oguznameler ise 17. yiizyildan iti-
baren icra ortamindan ¢ekilmeye baglamistir. Oguznamelerin yerini ask
destanlar1 (halk hikayeleri) almaya baslayinca, ister istemez sahneye yeni
bir sanate tipi, yani “Asik” ¢ikt1. Bu gercegi goren pek cok folklorcu, sah-
neden ¢ekilen ozanlarin as1ga dontistiigii (transformasyon) sonucuna vardi.
Bugiin de bu fikri savunanlar oldugu gibi, meseleyi daha da ileri gotiirerek
“Kam-Ozan-Asik” iiglemesi seklinde bir tarihsel gegisten s6z edenler mev-
cuttur.

Ozam agsiktan ayiran birkag temel farki agsagidaki sekilde 6zetleye-
biliriz:

a. Saz ile Kopuz Arasindaki Fark: Saz; {i¢ telli olan veya “kolca ko-
puz” denilen ¢algi aletine gore teknik olarak ¢ok daha karmasiktir.
Tellerinin ve perdelerinin sayis1 daha fazladir. En 6nemlisi; saz
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sinede (gogiiste) ¢alinirken, kopuz tahminlere gore diz iistiinde ¢a-
linir.

b. Icra Bigimi: Ozan; “sentaktik paralelizmlerden” yani bir tiir ritmik
anlatim tipinden (secili anlatim) yararlanirken; asik, dogrudan hece
vezniyle kurulan siir yapisini kullanir.

c. Repertuar: Ozanin repertuvarlndel temel olarak kahramanligin
ovildiigii Oguznameler yer tutar. Asiklarin repertuvarimi ise (Ko-
roglu istisnadir) agirlikli olarak agsk (muhabbet) destanlar1 teskil
eder.

Fuzuli Bayat, bu noktada dikkate alinmasi gereken oldukga ince
bir ayrintrya parmak basarak soyle yazar:

“Asik sanatimn menseinden bahsederken arastirmacilar, kural
olarak ozan sanatina miiracaat etmis ve ozanligin dsikligin sekillenme-
sinde miihim rol oynadigina dikkat ¢ekmislerdir. Tiirk kiiltiir ekosisteminde
ozanlarin geliserek dsiga, kopuzun da saza doniistiigii fikri folklorsiinas-
likta hakim diisiincedir. Eger Fuat Kopriilii'niin dedigi gibi (ve onu takip
eden Anadolu ve Azerbaycan arastirmaciulart gibi) 15. yiizyildan sonra
ozanlar dsiga doniismiislerse; o halde Anadolu ve Azerbaycan Tiirkleri
gibi Oguz olan Tiirkmen ozanlart neden dsik olmadilar? Islamiyet ten on-
ceki Tiirk sair tipi olan ‘bahsi’, neden Islami bir isim kabul edip bu trans-
formasyona ugramadi? "'

As181 0zanin halefi (ardili) kabul eden arastirmacilarm higbiri yu-
karidaki sorulara tatmin edici bir cevap verememistir. O halde kabul etmek
gerekir ki; ozanlar asiklara doniismemislerdir. Fuzuli Bayat’in da belirttigi
gibi, her biri ayr tarihsel donemlerin 6zgiin sanatkarlaridir. Aralarinda
kuskusuz biiyiik bir yakinlik ve benzerlik olmus; asiklar, ozanlardan pek
cok unsuru tevariis ederek (devralarak) kendi sanat yollarini tayin etmis-
lerdir. Ancak icra, konu ve repertuvar bakimindan birbirlerinden kesin ¢iz-
gilerle ayrilirlar.

Ozanlarin repertuvarinda yalnizca eski Tiirklerin kahramanlik des-
tanlar1 olan “Oguznameler” yankilanmustir. Asiklar ise temelde “Ask (Mu-
habbet) Destanlar1”nin icracilaridir. Burada yalnizca Kéroglu destani bir

31 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 147.
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istisna teskil eder ki; bu da kiiltiirel katmanlagma siirecinde anlatic1 tipinin
degisim ve doniisiim gecirmesiyle ilgilidir.*

Sunu netlestirmek gerekir: Ozanlar bir transformasyon gecirip
asiga evrilmemislerdir. Tarih sahnesindeki rollerini tamamladiktan sonra,
yerlerini zamanla tekkelerle irtibatli olan ve bagimsiz bir kurum olarak se-
killenen asiklara birakmislardir. Herhangi bir ozanin, asikligin yayginlas-
masi iizerine elindeki kopuzu birakip saz ¢almaya basladigini; Oguzname-
lerin yerine kendisine konu olarak ¢ok yabanci olan ask destanlarini (Leyla
ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Ash ile Kerem, Abbas ile Giilgaz, Asik Garip
ile Sahsenem vb.) icra etmeye koyuldugunu diisiinmek miimkiin degildir.
Boyle bir durum yasanmis olsa bile bu, genel kurali bozmayan ferdi bir
olaydan oteye gidemez.

Ozan hakkinda sOylenenlerin neredeyse tamami, Dede Korkut
Oguznameleri ve daha somut bir ifadeyle, bu sanatin en kudretli temsilcisi
olan Dede Korkut figiiriiyle sinirlidir. Dede Korkut’un sahsiyetine, sana-
tina ve boylarda gecen bazi ifadelere dayanarak ozanlik diinyasinin tiim
katmanlarina niifuz etmeye ¢alisan “uzman asiksinaslar”, hala ozanin re-
pertuvarinda tam olarak hangi destanlarin oldugunu, icra bi¢imlerini, ko-
puzun miizik makamlarini (havacat) ve anlatilarin nasil ezgilendirildigini
netlestirebilmis degillerdir. Konuyu aydinlatamasalar da, “kam-ozan-asik™
liclemesi iizerine boy boy yazilar kaleme almaktadirlar. Asiklarin saman,
varsak, ozan, yansak gibi gesitli unvanlar tasidigindan; ozan-asik figiirii-
niin halkin toplumsal-estetik diisiince tarihinde silinmez izler biraktigin-
dan; kadim Dogu’da ozanlik sanatinin yayginligindan ve onlarin sayisiz
“oguzname kosmalarindan” bahsedilir durur. Ancak ortada somut bir veri
yoktur.

Dede Korkut’un VI-VIL yiizyillarda yasayip oguznameler soyle-
digi anlatilir fakat bu yazilarda ne saman diinya goriisii ve samanin fonk-
siyonu, ne de ozanin milli kiiltiirdeki semantik rolii agiklanabilir. Hatta ba-
zilar1 bu icraci listesine; neyi, nerede, ne zaman anlattiklar ve miizik alet-
lerinin ne oldugu dahi belli olmayan “varsaklar1” da eklerler. Ozan ile 5151
aynt kavramlarmis gibi “ozan-asik sanati” adi altinda birlestirenlerin

32 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 148.
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bilimsel seviyesi, zaten kurduklar1 bu hatal1 paralellikten anlasilmaktadir.
Meseleye bu denli gayriciddi yaklasilmasinin bir sonucudur ki, bugiine ka-
dar hep ezbere konusulmus; ortaya ozanla ya da varsakla ilgili ciddi bir
eser konulamamustir.

Saman (kam) meselesine gelince, orada durum daha da aciklidir.
Oysa samanizmle ilgili diinyada on binlerce eser mevcuttur; sadece Tiirk
samanli8 iizerine dahi ii¢ binden fazla makale, bildiri ve monografi yazil-
mls‘ur.33

Oguz diinyasinda ozanin yeri ve rolii “yiicelik” makamindadir;
¢linkii o, Oguz’un basina gelen belalar1 ve ondan kurtulus yollarimi goste-
rebilen yegane kisidir. Kopuzun kutsalligi, Dede Korkut’un danigsmanligi
gibi ozanlik sanatini aciklamaktan uzak “gilizelleme” climleleriyle ozanin
kim oldugunu tam olarak anlamak miimkiin degildir. Hatta bazen daha da
ileri gidilerek, ozanla ayni statiide bulunmayan Tiirk kiiltiir tastyicilar: da
sanatkar gibi ele alinmakta ve hem ozanla hem de asikla aynilastiriimak-
tadir. Giliya Altay Tirklerinin kam, Kirgizlarin bahgi, Yakutlarin oyun,

33 En azindan Fuzuli Bayat’in hem Azerbaycan’da hem de Tiirkiye’de bazilar alti,
bazilar1 ise yedi kez nesredilen kitaplarina ve makalelerine bakilabilirdi: Bayat Fuzuli.
Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi. Istanbul: Otiiken, 2006; Bayat Fuzuli. Tiirk
Kiiltiiriinde Kadin Saman. Istanbul: Otiiken, 2010; Bayat Fuzuli. Samandan Semazene
Oyun ve Oyuncu. Bakii: Elm ve Tehsil, 2017; Bayat Fuzuli ve Memmedov, C. (Terc.).
Saman Efsaneleri ve Soylemeleri. Bakii: Yazici Nesriyyati, 1993; Bayat Fuzuli. Tiirk
Saman Metinleri: Efsaneler ve Memoratlar. Ankara: Piramit, 2004; Bayat Fuzuli.
“Anadolu Halk Sufizminin Olusmasinda Samanligin Rolii”, Uluslararasi Anadolu
Inanglar1 Kongresi Bildirileri (23-28 Ekim 2000, Urgiip/Nevsehir). Ankara: (Yaynevi
belirtilmemis), 2001; Bayat Fuzuli. “Saman Statiisine Gegisin Yapisal-islevsel
Taraflar1”, Yol Dergisi, Say1 23, Mayis-Haziran, 2003, s. 5-26; Bayat Fuzuli. “Eski
Tiirk inamlar1 Paradigmasinda Samanligin Diger Dini ve Felsefi-Praktik Sistemlere
Tesiri”, Folklor ve Etnoqrafiya, No 3-4, Bakii, 2008, s. 70-81; Bayat Fuzuli.
“Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kadin Samanlar”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Cilt 3, Say1 13 (Kadin Aragtirmalari Ozel Sayist), 2010, s. 44-51; Bayat
Fuzuli. “Saman Diinya Goriisiinde Vahdet Anlayis1”, VIII. Milletleraras1 Tiirk Halk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri (21-24 Kasim, Izmir) / Gelenek Gérenek ve Inanglar.
Ankara: Kiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2017, s. 31-37; Bayat Fuzuli.
“Samanliq”, Kitab-i Dede Qorqud Ensiklopediyas1 (Cilt 2). Bakii: Onder, 2000, s.
278-279.
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Tunguzlarin saman adlandirdig1 bu sanatin kokii ayniymis gibi sunulur:
“Ozan-asiklar ayrt ayri donemlerde farkli unvanlarla adlandirilmiglardir:
Saya, Aksakal, Dede, Ata, Lale, Pir, Ustad, Pirbaba, Nurbaba, Ugur Us-
tad, Varsak, Ozan, Isik, Ustad, Asik vb.*

Dayanagi olmayan bu yanlis fikir, sonradan daha da gelistirilerek
“kam-dede-ata-ozan-asik” seklinde bir tarihsel ¢izgiye donistiirilmiistiir
ki; bu bilim dig1 miilahazalar lizerinde daha fazla durmaya lizum gormii-
yoruz.

““Asiklik’ fikrini Tiirk manevi diinyasinda populyarlastiran Ahmet
Yesevi'nin ve onun kurdugu Yesevilik tarikatimin fikirsel-estetik devami
olan Bektasi-Alevi ve Safevi felsefi-ruhani hareketlerinin giiclii etkisi; 15.-
16. yiizyillar arasinda yeni bir sanatkdr tipi olan ‘dsigin’ ortaya ¢ikmasini
saglamakla beraber, kademeli olarak ozanlarin da bir kismim ‘dsiga’ do-
niistiirmiistiir.

Bu iddiaya gore, 16. ylizyildan itibaren asik, ozanin yerini almis;
cok yonlii bir sanat dali olarak biiyiik sohret kazanarak Dogu diinyasinda
genis bir cografyaya yayilmaistir.

Bazi arastirmacilara gore ise ozan ile asik orta ¢agda bir siire yan
yana yasamiglardir. Sonrasinda tarihi sartlarin degismesi ve sanat rekabeti
neticesinde bu iki figiir kars1 karsiya gelmis ve biri digerini saf dig1 birak-
mistir. Bu c¢alkantili siirecte ozanlarin bir kismi asikliga eklemlenmis
(transformasyon), bir kismi ise sanat meydanindan ¢ekilmistir. Hatta bu iki
sanatkar tipinin ¢atigsmasi, kismen de olsa bazi agk destanlarinin olay 6rgii-
siinde (siijet hattinda) korunmustur. Ozana yonelik kiiglimseyici bakis
agis1; onun “uzun anlatan”, “bos konusan” biri olarak nitelendirilmesi, 17.
yiizyilda halk arasinda iyice yerleserek estetik bir yargiya doniismiistiir.*°

Bir baska goriise gore ise asiklarin rekabetine dayanamayan ve
asik olmay1 reddeden ozanlar, asiklarin bulundugu boélgelerden gekilerek

34 Hekimov Miirsel. Azerbaycan asiq edebiyyati. Baki: Yazig1, 1983, s. 10.
35 Seyidoglu Bilge. “Halk sairlerinde tasavvuf”. Tiirk dili ve edebiyati arastirmalar
dergisi, say1 11, Izmir, 1983, s. 147.
3¢ Ogel Bahaeddin. Tiirk kiiltiir tarihine giris. Cilt IX. Tiirk Halk Musikisi Aletler.
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 yaymlari, 1986, s. 411.
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yavas yavas tarih sahnesinden silinmislerdir. Bu yok olusa kadar gecen sii-
recte ise icra ¢ercevesinde “ozan-varsak”, “ozan-yansaq” ve “ozan-asik”
yer degistirmeleri yasanmustir. Bu yaklasimdan ¢ikan sonuca gore ozanlar
bir siire “varsak” ve “yansaq” isimleri altinda faaliyet géstermislerdir. Mi-
rali Seyidov’un varsaklar1 ve yansaklar1 Tiirk boylar1 olarak kabul ettigi
gerceginden hareketle;>” ozanlarin bu iki boya sigindig: fikri dolayl da
olsa bir bilimsel kan1 olarak one siiriilmektedir. Ancak bu hatal1 goriis tize-
rine konugmak, beyhude zaman sarf etmekten bagka bir sey degildir. Bu
monografide, yukaridaki fikirlere benzer bilim dis1 miilahazalara cevap ye-
tistirmek her haliikarda gereksizdir.

Fuzuli Bayat’in da belirttigi lizere; burada asil mesele bir “ozan-
asik transformasyonu” ya da ozanlik sanatinin evrilerek bagka bir sanata
dontigmesi degildir. Mesele, ozanlik sanatinin belirli tarihi, siyasi ve ideo-
lojik sebeplerden &tiirii baska bir sanatla (asiklikla) yer degistirmesidir.*®

2.6. Asik Edebiyatimin Yapisal Ozellikleri
2.6.1. Asik Siirinin Tiir Sistemi ve Sekil Ozellikleri

Azerbaycan folklorunun 6nemli ve zengin bir kolunu olusturan
asik edebiyati, asirlar boyunca siiziilen bir tecriibe slizgecinden gecerek
sekillenmis; kendine has dinleyici kitlesi, icra tislubu, nazim bicimleri, ge-
leneksel yapisi, asik olma usulleri ve ritiielleriyle fenomenal bir olguya do-
niigsmiistiir. Genel kabul gérmiis bilimsel kanaate gore asik edebiyati; ozan-
baksi sanatinin Azerbaycan ve Anadolu sahasinda icra ortaminin degismesi
ve eski formun ortadan kalkmasiyla filizlenen yeni bir kiiltiirel hadisedir.

Bu edebiyatin en belirgin 6zelliklerinden biri de; sazli veya sazsiz,
irticalen (dogaclama) veya yazili olarak sekillenen, “asik” veya “el sairi”
olarak adlandirilan gelenek tasiyicilarinin iirettigi edebi mahsullerle kimlik
kazanmasidir. Siir ve icra tarzi, musiki enstriimani kullanimi, kendine 6zgii
“havacat” (ezgi) sisteminin varlig1 ve bu sanat1 gelecek kusaklara aktaran

37 Seyidov Mireli. Azerbaycan mifik tefekkiiriiniin qaynaglari. Baki: Yazig1, 1983, s.
302.
38 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 154-155.
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usta-girak egitim sistemi gibi unsurlarin biitiinii “asik sanat1” olarak tanim-
lanir.

Asik sanat1, diger edebi ve kiiltiirel formlar gibi belirli bir toplum-
sal islevi yerine getirir. Temel islevi, halkin manevi ve estetik ihtiyaglarini
kargilamaktir. Somut olarak asiklar; klasik donemden 20. yiizyilin 30’lu
yillarina (Sovyet baski donemine) kadar halkin isteklerinin, arzularinin, is-
yanlarmnin, sevgi ve nefretlerinin giir sesi olmuslardir. Asik sanatmin bir
diger ayirict 6zelligi, siir sisteminin milli (hece esasli) olmasi ve nazim
biriminin esasen dortliikler, nadiren de beslikler iizerine kurulmasidir. Te-
melde hece vezninin 7°li, 8’1i ve 11°1i 6l¢iileri, asik edebiyatinin ana tagi-
yic1 formlaridir. Bununla birlikte 12, 14, 15 ve 16’11 hece kaliplarinin yan1
sira, Divan edebiyat1 etkisiyle aruz vezninde kaleme alinmis asik siiri tiir-
leri de mevcuttur.

Asik edebiyatini en yaygm nazim bigimleri hi¢ siiphesiz birgok
alt tliri bulunan kosma ve geraylidir. Gerayl (8 heceli siir), musiki ezgile-
rine (havalara) ¢ok yatkin oldugu i¢in pek ¢ok saz havasi bu tiiriin ritmine
uygun olarak bestelenmistir. Asik bu tiirlerde sevgiden giizellemeye, ko-
caklamadan (kahramanlik) felsefi derinligi olan konulara kadar her sahada
s0z soyleyebilir. Asagida, Miskini’ye ait bir gerayli 6rnegi sunulmustur.
Bundan sonraki siirler asagidaki kaynaklardan almtilanmustir:>

Sevnlere goniil verdim,
Yola cevirdiler beni.

39 Asiglar. Tertib eden S.Axundov. Baki: Xalq yaradicilign evi, 1960; Asiq Elesger.
Toplayib tertib eden I.Elesger. I kitab. Baki: Elm, 1972; Asiq Elesger. Toplayib tertib
eden I.Elesger. I kitab. Baki: Elm, 1972; Mikayil Azafli. Qoca Azafliyam. Tertibgiler
Q.Pasayev, M.Azafli. Baki: Nurlan, 2008; Azerbaycan asiqlari ve el sairleri. Tertib
eden E.Axundov. I c. Baki: Elm, 1983; Azerbaycan asiqlar1 ve el sairleri. Tertib eden
E.Axundov. II c. Baki: Elm, 1984; Qurbani. Tertib eden Q.Kazimov. Baki: Baki
Universiteti, 1990; Molla Cuma. Eserleri. Tertib eden P.Efendiyev. Baki: Serq-Qerb,
2006; Goyeeli Asiq Necef. Toplayib tertib edeni I.Elesger. Baki: Seda, 2000; Névres
Iman. Secilmis eserleri. Toplayib tertib eden I.Elesger. Bak1: Seda, 2004; Miskini
Sadik. Sevenlere goniil verdim. Istanbul: Kum Yayinlari, 2004; Miimtaz Salman. El
sairleri. Baki: Seda, 2005.
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Damla bile degil idim,
Gole cevirdiler beni.
Tohumu dol eylediler,
Dikeni giil eylediler,

Yari biilbiil eylediler,

Giile cevirdiler beni.
Serimi sevdaya saldim,
Gdah bosaldim gdh doldum,
Muhabbet arist oldum,
Bala cevirdiler beni.
Miskini’yi 6giittiiler,

Dane dane iiyiittiiler,

Dil bilmezdim ogrettiler,
Dile ¢evirdiler beni. (Miskini)

Gerayl yani 8’li hecedeki siir, bigimsel a¢idan oldukca zengin alt
tiirlere sahip bir asik siiri tarzidir. Ornegin, dildénmez ve dodagdeymez
(lebcidmez) gibi hiiner isteyen tiirleri mevcuttur. Ozellikle ag1z boslugunda
dilin donmesine/temasina sebep olan “I, r”” {insiizlerinin kullanilmadig: ke-
limelerden kurulan gerayli, kosma ve tecnislere dildonmez denir. icrasi ol-
dukga zor ve nadir olan bu dildénmez siir tiirline bir 6rnek verelim:

Goziim sagi, sabah ¢agi,
Giyek agi, gezek bagi.

Herkes sevdi bu sayagi,
Kaymaga, hem yaga bak bak!
Aziz ayet, muammaya,

Salsan golge, bu yuvaya,
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Sebep sensin bu sevdaya,

Biiyiik aga, saga bak bak! (Asik Elesger)

Asik siirinin en zorlu dallarindan biri olan dodagdeymez (leb-
cidmez); dudaklarin birbirine degmesine neden olan “m, b, p, v, £ iinsiiz-
lerinin kullanilmamasi1 esasina dayanir. Bu tiirde siir sdylemek {istiin bir
kelime hazinesi ve teknik beceri gerektirse de, asiklar bunun birgok var-
yantini gelistirmislerdir: Dodagdeymez gerayli, kosma, tecnis, divani, mii-
seddes, cigali miiseddes vb. Asagida bu tiiriin karakteristik bir 6rnegi yer
almaktadir:

El yiiriidii, yalniz kaldik sahrada,

Cek katirin, ¢al ¢catini ¢ata cat!
Hercailer seni saldi uzaga,

Hasret elim yar eline cata ¢at.

Kisin daglar ak giyinir, yaz kara,

Sag elinle ak kdgida yaz kara.

Eser yeller, kahreyler yaz kara,

Akar ¢aylar, gelir taslar ¢ata ¢at.
Elesger’in hatti ¢ikt1 ¢al simdl,

“Ha’yt “ye”ye, “dal”t “re’ye ¢al simdi,
Hercainin kellesinden ¢al simdi,

Cal ¢engelin, ¢ek cigerin cata cat. (Asik Elesger)

Asik edebiyatinda muamma adiyla bilinen nazim tiirii; batini ilim-
lere dayanan, soru-cevap formunda kurgulanmis ve asigin dini-irfani de-
rinligini sergiledigi bir tiirdiir. Muammalarin birgogu ebced hesabi (harf-
rakam eslesmesi) esasina gore yazilir; bir say1 sOylenir ve ona karsilik ge-
len harf kastedilir (veya tam tersi). Azerbaycan folklorunda Kurbani, Ab-
bas Tufarganli, Hasta Kasim, Hiiseyin Semkirli, Asik Elesger ve Molla
Cuma bu tiiriin en kudretli isimleridir. Atismalarda (deyisme) rakibi mat
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etmek icin kullanildigindan muammalar, yapisal olarak “kilitli siirlere”
(baglama/qifilbend) ¢ok yakindir.

Yedi “lam” se¢migim ayet-i Kur’an,
Biri “elif”, biri “be "dir, besi ne?
Yedi kimsedir mahlitka penah,

Biri Allah, biri Ali, besi ne?

Goniil, gafil olma, ara ey yazar,
Tabip olan derde derman ey yazar.
Yedi melek alemlerde ey yazar,

Biri oliim, biri dirim, besi ne?
Nevres Iman, ne diigmiissiin giimana,
Oziinii gark etme derya, ummana.
Yedi seydir vacip olan insana,

Biri giinah, biri sevap, besi ne? (Nevres Iman)

Muammalar bazen 6nceden kaleme alinir ve cevabi (¢6ziimii) ara-
nir. Agiklar atisirken (deyisirken) kars1 tarafin sundugu muammanin ceva-
bini ya kendi bulur ya da bulamadig takdirde muammay1 sdyleyen kisiden
cevabi agiklamasini ister. Muammayi ortaya atan asik, kendi bilmecesinin
¢Oziimiinii verdikten sonra maglup olan asik, yenilgiyi kabul ederek sazini
galibin Oniinde yere birakir.

Asik edebiyatinda Salman Miimtaz’m “miikerrer” (tekrarli) adi al-
tinda sundugu bir siir 6rnegi de mevcuttur. Bu tiirde, misra sonlarindaki
kafiyelerin her biri liger kez tekrar edilir. Siir, bastan sona bes bendin ta-
maminda kafiyelerin ayn1 misra igerisinde tekrari tizerine kurgulanmistir:

Goniil kalk durma, cos, cos, cos
Dok ates, kef, kef, kef
Melekler oldu top, top, top
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Kurmustur taze saf, saf, saf
Muhammed azca yat, yat, yat
Var miraca bin at, at, at
Cebrail durma git, git, git
Gelir avaz rif, rif, rif
Yiiziinde hindu ben, ben, ben
Giymis yesil al, al, al

De mutrip durma ¢al, ¢al, ¢al
Yaragsir saza def, def, def

Bu diinya kuru ses, ses, ses
Gelir rakip nis, nis, nis
Desem bu halka pis, pis, pis
Olur sahbaza haf, haf, haf
Zabit dese yar ok, ok, ok
Deme lalani yok, yok, yok
Giinahi bi-hak cok, ¢ok, ¢cok

Ede feyyaz af, af, af. (Zabit)

Ancak bu tiir 6rneklerde sekil ve form tizerine o kadar ¢ok odakla-

nilmistir ki, siirin anlam biitiinliigii ve temel mesaji zaman zaman arka
planda kalarak anlasilmaz hale gelmistir.

Asik siirinde, Divan edebiyatinda da karsimiza ¢ikan ve “Elif-

Lam” olarak adlandirilan bir nazim sekli daha vardir. “Elif-Lamlar” biiytik
oranda dini-tasavvufi bir nitelik tasir. Siirin ilk harfi (Elif), istisnasiz olarak
“Allah” kelimesiyle baglandigindan, Elif-Lam siirlerinin sonraki harf di-
ziliminde de Kur’an-1 Kerim ve seriatla ilgili meseleler dile getirilir.

Bu siir sekli biitiinliyle Arap alfabesindeki harfler iizerine insa edil-

mistir. Asiklar, misra veya bent baslarindaki harfe uygun olarak kendi ilmi
birikimlerini, mantik yliriitme becerilerini ve sanatsal yeteneklerini
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sergilemeye calisirlar. Asik Elesger’in dokuz bentlik meshur “Elif-Lam”
siirinden ti¢ bende dikkat edelim:

Ibtidadaki Elif - Allah,

“Be” - birlige delalettir.

“Te” - tektir, vahid-i yekta,

Arif bu ilme beleddir (asinadir).

“Se” - sabittir dogru yola,

“Cim” - yiicedir, bak celale,

“Ha” - mehribandir (sefkatlidir) helale,
Miinkir ondan hacalettir (utanctadir).
“Hi” - birdir, Halik-1 Ekber,

“Dal” - dogrular dokuz felekler.

“Zel” - zikreyler dilde ezber,

“Ra” - o Resul-i Ahmed dir... (Asik Elesger)

“Elif-Lamlar” Arap alfabesi sirasina gore kurgulandigi icin bu tiire
bazen dogrudan “elifba” (alfabe) da denilir. Bu siirler genellikle “elif”” har-
fiyle baslayip “ya” harfiyle, bazen de “lam-elif” ile biter. Salman Miim-
taz’in El Sairleri kitabinda bu nazim sekline dair iki dnemli 6rnek yer al-

maktadir. Haputlu Molla Kazim’1n bir “elif-lam” siirinden alinan su bende
dikkat edelim:

Elif — Allah ile yad ettim ben Allahii Ekber’i,

Be — bekayim ezeldir fani olmaktan beri,

Te — Teala Allah tir her dem bu gonliimiin ezberi,
Se — send-y1 Hak tir agiz denizinin cevheri,

Cim — cemalin negsesi ay ve giinesin nurlu 151gidir. (Molla Kasim)

Hasta Kasim, Asik Elesger, Abdalgiilapli Asik Valeh, Hiiseyin
Semkirli, Molla Cuma, Hiiseyin Bozalganl, Nevres Iman, Asik Semsir,
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Mikayil Azafli gibi pek ¢ok asigin kosma, tecnis, divani, miiseddes gibi
farkli kaliplarla yazdig1 “evvel-ahir” (bag-son) formunda siirleri mevcut-
tur. Divan edebiyatinda da karsimiza ¢ikan bu nazim teknigi, misranin ba-
sindaki ses ile misranin sonundaki sesin ayni olmasi sartiyla kurgulanir. Bu
sesler genellikle ayni {insiizlerden olusur. “Evvel-ahir kosma”, misra basi
ve sonunun ayni harfle miihiirlendigi bir yapidir. Bu tiirlin; evvel-ahir tec-
nis, evvel-ahir divani, evvel-ahir miiseddes gibi alt tiirleri vardir. Asagida
evvel-ahir tecnis yapisinda kurgulanmis bir siir 6rnegi sunulmustur:

Zati nahelefde etibar olmaz,

Zayil ogul ana, atani saymaz,.
Zalimda, namerdde namus, ar olmaz,
Zer nadana ¢atsa, atant saymaz,.
Zeherli diinyadan kam ali ayaz,
Zembur efselinden kam ali ayaz,
Zerraf meclisinde kamali ayaz,

Zile kamanint atant saymaz,.

Zeminde, Azafli, ayag temiz,

Zaman ¢ragiyam, a yagi, temiz,

Zay nadan ne ganw;, ay agi temizg,

Zerbinen daglar: atani saymaz. (Mikayil Azafli)

Asik siirinin en 6zgiin ve ritmik tiirlerinden biri de “déseme” adi
verilen nazim seklidir. Burada 6zel olarak secilen bir kelimenin, siirin her
misrasinda iki veya li¢ kez tekrarlanmastyla giiclii bir ses Oriintiisii yaratilir.
Bu tiiriin de déseme tecnis, cigali déseme tecnis, doseme divani, doseme
miiseddes gibi pek ¢ok ¢esidi bulunmaktadir.
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Giizel, birce, giizel dayan burada,
Giizel derdim giizel diyeyim sana, git.
Giizel giiniim giizel koydun karada,
Giizel, rahmin giizel eyle bana, git.
Giizel, var mi giizel derde dermanim,
Giizel aldi, giizel dinim, imanim,
Giizelimsin, giizel Ismi Piinhanim,
Giizel dogru, giizel cevap de de, git.
Giizel Cuma, giizel, doymaz soziinden,
Giizel, korktum giizel humar goziinden,
Giizel buse giizel verip yiiziinden,
Giizel canin giizel katip cana, git. (Molla Cuma)

Asiklarin, klasik divan edebiyatinim etkisiyle muhammes, miised-

des, gazel, tahmis, riibai gibi nazim sekillerini kullanmas1 ve ayn1 sekilde
yazil1 edebiyat temsilcilerinin de asik tarzi nazim bigimlerinden yararlan-
masl, bu iki gelenegin birbirinden ne denli beslendiginin en agik ispatidir.
Hem Tiirkiye’de hem de Azerbaycan’da, divan siiri formlarini daha ziyade
“kalem sairi” olarak da bilinen okuryazar asiklar tercih etmislerdir. Asik
yaratictliginin gorkemli isimlerinden Hasta Kasim, Asik Valeh, Asik Eles-
ger, Molla Cuma, Nevres iman, Asik Semsir, Asik Bilal ve Mikay1l Azafl
gibi ustalar gazel formunda seckin 6rnekler vermislerdir:

Seher vakti yola ¢iktim gordiim ki o canan gelir,

Kus giinleri yaza dondii, sirin dil, hog lisan gelir.

Can cesette titrer oldu, akil bastan ¢cikmak ister,

Oz oziime sabwr verdim, dedim mahi-taban gelir.

Cikarip al libasini, giyinmis kara donlari,

Yakin bildim ask ucundan hali ¢ok perisan gelir... (Molla Cuma)
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Bununla birlikte asiklar, yazili edebiyattan aldiklart muhammes ve
miiseddes gibi formlar1 sadece taklit etmemis, onlarin pek ¢ok yerel ¢esi-

99 ¢

dini de tiiretmislerdir. “Kosayaprak muhammes”, “cigali muhammes” ve
“c1gali miiseddes” gibi tiirler buna ornektir. Asagida, Mikayil Azafli’ya ait
cigali kosayaprak muhammes 6rnegi sunulmustur. Bu yapida, muhamme-
sin misralar ikiye boliinerek her biri kendi ig¢inde kafiyelenmis; dordiincii
ve besinci misralar arasina ise yedi ve bes misralik ara bentler (cigalar)
eklenmistir:

Meh-i mahim, kiblegahim,

Sah-1 sahan mehribanim.

Ask amalin, giil cemalin,

Nur-1 cihan, mehribanim...

Vallah inan, size canan,

Oldum hayran, mehribanim.

Beni hayran eyledin,

Gonlii viran eyledin.

Kalbimi kan eyledin,

Nice giryan eyledin... (Mikayil Azafl)

Asiklik geleneginde usta asiklar, meclisleri genellikle Klasik ede-
biyattan 6diing alman “Divani” nazim sekliyle agarlar. Ancak muhammes
ve miiseddeslerde oldugu gibi, asiklar Divani sdylerken ekseriyetle aruzun
teknik bahirlerine (kaliplarina) tam bir sadakat gdstermemis, daha ¢ok he-
ceye yakin bir ritim benimsemislerdir. Yine de aruza nispeten dikkat edilen
Divani 6rnekleri de mevcuttur:

Asktan kamil olanmin hos ikbaldir yiikii,
Tiirlii kumasg toplamisim, yesildir, aldwr yiikii.
Metahin metah olunca, pazarin pazar olsun,

Ne alinir ne satilir, hayli zevaldir yiikii.
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Merdaneler toplanip sohbeti hos eylesin,
Birbirine hos deyip, canini pegkes eylesin.
Sakiyim merd meclisinde, icenler nus eylesin,
Ab-1 Kevser 'den almisim, ¢esm-i ziilaldir yiikii.
Mehemmedem serraf karidi her ne disen varidi,
Bir sézii cevahiratdi, biri gévher karidi.
Kadirbilenler, yakin gel, kadirbilmezler, geri dur,

Gostermerem her yetene yakutu leldi yiikiim. (Varxiyanli Asik Mu-
hammed)

Meclis agilisinda bazi asiklar, adeta Allah’in huzurundan —Hakk
divanindan— icazet altyormusgasina su yakaris ve nidalar dile getirirler:
“Ya Ilahi, ya Resul, ya Mevlam, ya Sah-1 Merdan! Senden medet!”” Bu ni-
danm ardindan Hakk dergdhinda (divaninda) tazim ederek, meshur divani-
lerden birini ¢alip sdylemeye baslarlar. Asik Elesger’in “Bas Indirir” re-
difli meshur divanisi, bu meclis agilislarinda en ¢ok miiracaat edilen “Hakk
divanilerinden” biridir:

Elestten “beli” diyen Siibhan’a bas indirir,
Muhammed’e nazil olan Kur’an’a bas indirir.
Ozii birdir, adi bin bir, vahdeti ld-serik,

Ehli miimin géremez, piinhana bas indirir.
Olmeyince bu sevdadan cetin donem, usanam,
Hakikatten ders almisim, marifetten soz kanam.
Sah-1 Merdan sayesinde ilim i¢inde ummanim,
Deryalarin kuralidir, ummana basg indirir.
Bicare Asik Elesger, olma ilme nd-beled,
Konuganda dogru konus, soziin ¢ikmasin galat.

Cok kazansan, az kazansan bes arsin ak bezdir hilat,
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Var-devlete bag indiren, efsana bas indirir. (Asik Elesger)*

‘ Asik edebiyatinda Sair Memmedhiiseyn, Molla Cuma, Nevres
Iman ve Asik Necef gibi ustalarin dogrudan “medet” redifi veya nidasi
tizerine kurgulanmis siirleri de mevcuttur:

Gece-giindiiz duam budur,

Cabbar Celil ’den medet.

Ahir zaman peygamberi,

Resul Halil’den medet. (Molla Cuma)

Asiklar ayrica “divani tecnis” ve “lebcidmez (dodagdeymez) di-
vani” gibi teknik ustalig1 zorlayan formlar da yaratmiglardir. Asik Eles-
ger’in 16 heceli ve ii¢ bentlik su lebcidmez divanisi buna 6rnektir:

Sen sakirtsin, hey derler,
Ders al erkandan, geda!
Hakikatten disaridasin,

Gegersin yandan, geda!

Asik isen, saz ¢alarsin,
Ser ile isin nedir?

Deryalardan harag alan,
Hayd kil kandan, geda! (Asik Elesger)

40 Qasimli Meherrem, Allahmanli Mahmud. Asiq seirinin poetik bigimleri ve
cesidleri. Baki: Elm ve tehsil, 2018, s. 126-127.
67



Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik Acisindan Asiklik Gelenegi (Azerbaycan Ornegi) i

Asiklar, divan edebiyatinin riibai tiiriinden az da olsa yararlanmus;
hatta cinash riibailer viicuda getirmislerdir:

Yalvar, yoncu bir vefali yara yiiz,

Nasi tabip ister yaram yara yiiz.

Bacarwrsan durdur beni ayaga,

Bacarmiyorsan, vurma bana yara yiiz. (Asik Semsir)

Asik siirinin ana tiirleri olan kosma, gerayli, muhammes, ustad-
name ve muamma (qifilbend) ile birlikte; kogsmanin tecnis ve cigali tecnis
gibi alt tiirleri de antolojilerde genis yer tutar.*! Ozellikle asik siiri iceri-
sinde; “aksakal sozli”, “biiyiiklerin nasihati” ve “hikmetli deyis” anlamla-

rinda kullanilan ustadnameler halk arasinda en ¢ok ragbet goren tiirlerden-
dir:

Ay hazret, bir zamana gelindi,

Alakarga suh tarlani begenmez.

Ogullar babayt, kizlar anneyi,

Gelinler de kaynanay: begenmez. (Abbas Tufarganli)

Ustadnamelerin en yogun kullanildig: tiirlerin baginda ask destan-
lar1 (halk hikayeleri) gelir. Ask destani anlatan asiklar; hikayeye baslama-
dan Once bir, iki veya ii¢ “ustadname” sdyledikten sonra destanin asil ko-
nusuna gegerler. Ustadnameler, tipki atasozleri gibi nasihat edici bir mahi-
yet tasir. Insanlar1 kotii ve ser islerden uzak durmaya, asil davranmaya ve
hayir isleri gérmeye davet eder:

41 Bkz. As1q edebiyyati antologiyasi I cild. Tertib edenler M.Qasimli, M.Allahmanl.
Baki: Xalq Bank, 2017; Asiq edebiyyati antologiyast II cild. Tertib edenler M.Qasiml1,
M.Allahmanli. Baki: Xalq Bank, 2017; Asiq edebiyyati antologiyasi III cild. Tertib
edenler M.Qasimli, M.Allahmanli. Baki: Xalq Bank, 2017.
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Koca diinya ¢cogunu yola saldi,
Gogen goctii, gogmeyenler gocecek.
Gafil, icme bugiin ecel serbetin,
fgen icti, icmeyenler icecek.

N’oldu var i¢in kanlar dokenler,
Aziz camin al kumasa biikenler?
Unutmasin ser ve hata ekenler,
Bigen bigti, bicmeyenler bigecek.
Yazik Al, ne tez diistiin hevesten,
Sarraf olan seger altini misan.

Arif olan kisiler iyiyi kotiiden,
Secen secgti, secmeyenler sececek. (Aslk Al

Yukarida da belirttigimiz gibi; asik siirinde kullanilan Divan ede-
biyati nazim sekillerinden “eliflam”, “ters elifba”, “divani” ve “muham-
mes”in yazili edebiyat kaynakli olmas1 ve asik muhitine girdikten sonra bir
doniistime (tahavviilata) ugrayarak pek ¢ok yenilikle zenginlesmesi yazili
edebiyatin etkisiyse; kosma, gerayli, tecnis ve lebcidmezlerin de asik ya-
raticiligindan yazih siire gegmesi, bu iki edebiyatin tarihsel baglarinin bir

sonucudur.

Asik edebiyatinin nazim sekillerinin 6zellikleri iizerine pek ¢ok
arastirma yapilmistir; bu eserlerde tiirler, makamlar (havacat) ve teknik de-
taylar hakkinda yeterli bilgi mevcuttur.*? Asik edebiyatinin temel nazim
tiirleri; mani (bayati), gerayli, kogsma, lebcidmez, tecnis, muhammes, mii-
seddes, divani, ustadname vb. sekillerden olusur.

42 Hekimov Miirsel. Azerbaycan asiq seir sekilleri ve qaynaglari. Baki: Maarif, 1999;
Eliyev. Memmed. Azerbaycan xalq seirinin sekilleri. Baki: Azernesr, 2001;
Memmedli Elxan. Tecnis senetkarligi. Baki: Nafta-press, 1998; Hacili Asif. Bayati
poetikasi. Baki: Elm, 2000; Hiiseynzade Tofiq. Asiq deyismelerinin poetikasi. Baki:
Genclik, 2017 ve s.
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Asik edebiyatinda kosma, bazen de gerayh formunda yazilan ve
cinash kafiyelerden olusan siirlere tecnis ad1 verilir. Tecnis; cinasl kafiye-
lerle 6riilmiis bir kogsma (veya gerayli) demektir. Tecnislerdeki zarif ve is-
lenmig ifadeler ile cinasli kafiyeler, siire hususi bir estetik ve sanatsal
ahenk katar. Ancak bir tecnisin basarili olup olmamas1 dogrudan sanatkarin
maharetine baglidir. Pek ¢ok sair bu alanda kendini denemigse de basarili
olamamistir. Hem bi¢im hem de igerik giizelligine sahip tecnisler yaratmak
icin asik siirinin tiim kurallarina hakim olmanin yani sira, sanatkarin ke-
lime hazinesinin de fevkalade zengin olmas1 gerekir.* Tecnisin en segkin
orneklerini, siiphesiz bu sanatin pirlerinden Asik Elesger vermistir:

Kasr-1 eyvan diktirmigsin oda sen,

O sevdigin, o nokerin (hizmetgin), o da sen,
Kiyan (van) baktin beni saldin oda sen,
Insaf eyle, gel gonliimiin narin iiz.

Cinash kafiyeleri (tecnisleri) daha ziyade usta asiklar kullanmis-
lardir. Cilinkii yazilislar1 ve okunuslar1 ayni, anlamlari ise farkli olan s6z-
clikleri bulmak yetmez; ayn1 zamanda bu sozciikleri siirin akigina uygun
birer kafiye olarak yerlestirmek de biiyiik bir maharet gerektirir:

Giydi boyuna yar alacani,

At miijgan okunu, yarala cani.

Ister Elesger’den yar ala cani,

Dékende ziilflerin, o yana, yana. (Asik Elesger)

Tecnisin mana ve bi¢cim bakimindan pek cok tiirii mevcuttur; bun-
lara 6rnek olarak cigali, dudagdeymez ve miistezat tecnisler gosterilebilir.
Tecnis, asik edebiyatinin en eski nazim sekillerinden biri olup cinash kafi-
yelerle oriilmiis kogmalardan ibarettir. Basit formlardan baslayarak zaman

43 Pirsultanl1 Sednik Pasa. Azerbaycan sifahi xalq seiri ve heca vezninin inkisaf tarixi.
Baki: Teknur, 2013, s. 339.
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igerisinde cigali tecnis, ayakli tecnis, dudagdeymez tecnis, diltitremez tec-
nis, gider-gelmez tecnis gibi onlarca farkli tiirli ortaya ¢ikmistir. Bunlar
arasinda asiklarin en ¢ok ragbet ettigi tiirlerden biri ayakli tecnistir:

Goniil, hemhal olma namert al¢aga,
Yiizii giiler, arkadan vurur, ay aman.
Tarihleri fasil fasil varakla,

Neler diyor ¢erh-i devran, ay aman.
Her zaman-zaman.

Kisi odur, helal ekmek kazana,

Elin uzatmasin baska kazana.

Yiiz bin lanet dosta kuyu kazana,
Yaman yaman olur, yaman, ay aman.
Her zaman-zaman.

Azafly’yim, dogruyum men diizden diize,
Inci séz kelami men dizdim diize,
Topragim, sahratim men, diizden diize,
Semaym, yildizim, Giines, Ay’a man.
Her zaman-zaman. (Mikay1l Azaflr)

Hatta son donemlerde noktali/noktasiz tecnis, gélgeli/golgesiz tec-
nis gibi yeni ve deneysel formlar da literatiire girmistir. Bunun yan1 sira
gerayli tecnis, divani tecnis, muhammes tecnis gibi tiirlerle birlikte tecnisin
otuza yakin ¢esidiyle karsilagsmaktayiz. Zaman gectikce yeni yaraticilik-
larla tecnisin farkli 6rneklerinin dogacag: siiphesizdir. Ornegin, Alimar-
danli Necef’in yarattig1 “Ay eyler of-of” redifli siiri, asik siirinin zengin
bir tiirli olan “gider-gelmez, gelir-gitmez ayakli tecnis” formuna giizel bir
ornektir:
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Bagban bar besleyip bara yetende,
Derende meyvesin eylemez mi isss...
Yar bade elinde yara yetende,
Tadanda lezzetin eylemez mi isss...
Bekar kadin geng eri kocaltir,
Kiiser kendi bahtindan ay eyler of-of!
Calis her bir ise yara, yetende,
Derde ila¢ olur yara yetende,
Hasret ¢ceken goniil yara yetende
Goriis zamaninda eylemez mi isss...
Bir biitiinii ¢iksa iyi nesilden,
Gérenler ah cekip ay eyler of-of!**

Asik edebiyatinin en karakteristik 6zelliklerinden biri de badehiten
(dogaglama/irticalen) siir sOylemektir. Tiirkiye’de ‘“atisma”, Azerbay-
can’da ise “deyisme” adiyla bilinen bu gelenek, asiklarin siir sdyleme ye-
teneklerini ve zekalarm carpistirdiklar bir yarismadir. Ornegin, Asik Ya-
rani, Asik Tanrikulu ve Asik Thsani’nin ticlii atismasi, birbirlerine yaptik-
lar1 niikteli gdndermelerle oldukga orijinal bir 6rnektir:

Yarani:

Iki asik ile ¢iktim meydana,

Cicek kurusuna benzettim seni.
Menim Ihsani’ye her saygim vardir,
Suyun durusuna benzettim seni.
Tanrikulu:

Insan gibi gordiim burada bir an,

# Qasimli Meherrem, Allahmanli Mahmud. Asiq seirinin poetik bigimleri ve
cesidleri. Baki: Elm ve tehsil, 2018 s. 10-11.
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Cinler perisine benzettim seni.
Gece-giindiiz durdum Hakk’a yalvardim,

Dizinin derisine benzettim seni.

Ihsani:
Dinle sozlerimi Asik Yarani,
Davar stirtistine benzettim seni.

Bilirim ustada etmissin hile,

Pazu irisine benzettim seni.*®

Asik siirinde genel bilgiyi, dini ve tasavvufi derinligi lgmek ama-
cryla “qifilbend” (baglama/kilitli siir) denilen bir tiir kullanilir. Baglamalar
genellikle iki veya daha fazla asigin atismasi sirasinda ortaya ¢ikar. Hem
asiklarin gergek hayat hikayelerinde hem de halk hikayelerinde (destan-
larda) bu tiiriin klasiklesmis 6rnekleri mevcuttur. Kurbani ile Dede Ya-
digar, Abbas Tufarganl ile sehir asiklari, Hasta Kasim ile Lezgi Ahmed,
Asik Valeh ile Zernigar Hanim’mn deyismeleri bu tiiriin en meshur drnek-
leridir.

Asik, atismanin sonunda rakibini “baglamak” (susturmak/mat et-
mek) i¢in baglamay1 sdyler. Gelenege gore, soru formundaki bu kilitli siiri
¢Ozen asik, siradaki baglama ile karsi tarafi sinama hakkini elde eder. So-
ruyu cevaplayamayip maglubiyeti kabul eden asik, kural geregi sazini ga-
libin 6niinde yere birakir. Hasta Kasim ile Lezgi Ahmed arasindaki su bag-
lama Ornegi, tabiat ve yaradilis iizerine kurulmus bir bilmece niteliginde-
dir:

4 Qasimli Meherrem, Allahmanli Mahmud. Asiq seirinin poetik bigimleri ve
cesidleri, s. 29-30.
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Lezgi Ahmed:

Senden haber alayim, ey Dede Kasim,
O nedir ki, tiirlii tiirlii hali var?
Neden halk olundu arsin agact?

O nedir ki, dokunmamus hali var?
Hasta Kasim:

Sana cevap vereyim, ey Lezgi Ahmed,
Bahardwr ki, tiirlii tiirlii hali var.
Nurdan halk olunmus arsin agact,

O buluttur, dokunmamis hali var.
Lezgi Ahmed:

O nedir ki, duruyor dayanaksiz?

O nedir ki, boyanmis boyasiz?

O nedir ki, dogar elsiz-ayaksiz,

Ug ay gecer; ayagi var, eli var?
Hasta Kasim:

Gok bir ¢cadir, duruyor dayanaksiz,
Ay ile Giines tir, boyanmuis boyasiz.
Kurbagadwr dogar elsiz-ayaksiz,

Us ay geger; ayagi var, eli var.

Azerbaycan asik edebiyatinin kendine haslhigini gosteren alamet-

lerden biri de “cihanname” siir formunun mevcudiyetidir. Asik edebiya-
tinda Hasta Kasim, Asik Valeh, Molla Cuma, Hiiseyin Semkirli, Hiiseyin
Bozalganl, Asik Semsir ve Mikayil Azafli gibi ustalarm yarattig1 ci-
hannameler meshurdur. Asiklar, bu siir tiiriinde diinya hakkindaki tasav-
vurlarini, tarihi bilgilerini, 6nemli olaylar1; biiyiik sahsiyetler, hiikiimdar-
lar, sairler, lokmanlar ve bilgeler hakkindaki diisiincelerini dile getirerek
bir nevi ¢agdaslarina ve gelecek nesillere 6giit ve nasihat verirler. Asagida
uzun bir cihannameden {i¢ bendi 6rnek olarak sunuyoruz:
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Once sana geldi Adem ile Havva,

Bes giin sende konuk kaldi bineva.
Oldiirdiin Habil’i, saldin bir dava,
Diistii araliga nahak (haksiz) kan, hani?
Nice padisahlar geldi, sahip-i cenk,
Cemsid-i Cem, Nusirevan-1 Husenk.
Dakyanus, Hiildkii, Cengiz, Timurlenk,
Onlardan bircesi bu zaman, hani?

Ey bivefa diinya, fanisin, fani,

Nice dagittin sen, sevket-i sani!

Geceler ¢aldilar giirz-ii giran,

Riistem-i Zal gibi pehlivan hani? (Abdalgiilabl1 Valeh)

Asik edebiyatinin temel izlekleri; agk, giizellik, hasret, 6liim, ayri-
lik, gurbet, kiskanglik ve kismen de kahramanliktir. Asik siirinde beseri
askin yani sira ilahi agka da yer verilmis; tabiat gilizelligi, kadin giizelligi,
zamandan sikayet, ironi ve kinaye gibi temalar 6n plana ¢ikmistir. Bazi
asiklarin yaraticiliginda tarihi hadiselerin yani sira derin dini-irfani mev-
zulara da rastlamak miimkiindiir.

Asik edebiyati pek ¢ok yonden tarikatlarla ve tasavvufi diisiinceyle
baglantili oldugundan, siirlerde dini-irfani unsurlar bir hayli fazladir. Ya-
radiciliginda dini konulara temas etmeyen bir asik veya “el sairi” nere-
deyse yoktur. Bu noktada, Goyge asik okulunun yetenekli ismi Asik Ne-
cef’in bir siirini 6rnek vermekle yetinecegiz:

Adl i adaletle Kadir-i Gaffar,
Alemin serveri, Sah-1 Medetkar,
Muhammed dinini eyleyen askar,
Ol Sah-1 Merdan’a bagisla meni.
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Cenab-1 Kasim’a, Ali Ekber’e,

Sicak kumlar tistte kalan peykere,

Hiiseyin-i Sehit’e, cismi bi-sere,

Sah-1 Sehidan’a bagisla meni. (Goygeli Asik Necef)

2.6.2. Asik Siirinin Poetik Ozellikleri

Genelde Tiirkiye ve Azerbaycan asik edebiyatinin en temel 6zel-
liklerinden biri, belki de birincisi, sinkretik bir yapiya sahip olmasidir. Bu
sanat; blinyesinde miizigi, siiri, tahkiyeyi (anlati), dansi, pandomimi ve ti-
yatro sanat1 unsurlarmi organik bir biitiinliik i¢inde birlestirir. Asik sanati-
nin diger tiim teknik 6zellikleri, bu ¢ok yonlii (sinkretik) dogasindan kay-
naklanmaktadir.

Asik edebiyatinin dili, doneminin halk konusma dilidir; tasavvuf
agirlikli siirlerde Arapga ve Farsga tamlamalara nadiren rastlanir. Sozliiliik
(sifahilik) bu gelenegin asil niteligi oldugu i¢in asiklar, Divan sairleri gibi
bir siir iizerinde saatlerce, hatta giinlerce ¢alismazlar. Bu nedenle asik siiri,
Divan siiri kadar karmasik mecazlara veya kat1 bir kafiye sistemine sahip
degildir. Bu siirlerde daha ¢ok yarim kafiye ve redif tercih edilmis, kulak
kafiyesi 6n plana ¢cikmistir. Bu sistemde p/b, ¢/s, t/d, I/n gibi birbirine yakin
seslerle kafiye yapildig: goriliir.

Kulak kafiyesi, bicim bakimindan kafiyenin en kadim sekli kabul
edilir. Asiklar bu tiir kafiyelere “sinik (kirik) kafiye” derler; bunlar tam
kafiye olmadiklari i¢in teknik olarak kusurlu (saman/aman, ¢cengel/engel)
sayilabilirler. Kulak kafiyesi daha ¢ok dogaclama (irticalen) sdylenen siir-
lerde kendini gosterir. Ne yazik ki, Azerbaycan’da yayimlanan pek ¢ok
folklor metni redakte edilirken; asik siirleri kulak kafiyelerinden, yerel
agiz ozelliklerinden, arkaik deyislerden ve bazi ritim kusurlarindan arindi-
rilmis; bu miimkiin olmadiginda ise bu tiir siirler seckilere dahil edilme-
mistir.

Redifler ise misra ve bent sonlarinda tekrarlanan sozciiklerdir.
Asik siirinde ok 6nemli bir yer tutan rediflere, en ok kosma ve gerayli-
larda rastlanir.
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Asiklar siirin akicihigmi ve ahengini giiglendirmek i¢in musra igi
takti (durak) sistemini ustalikla kullanmislardir. Duraklar, siir misrasindaki
i¢ ritmin yap1 taglaridir. Hece vezninde takti, belirli bir hece sayisindan
sonra gelen duraklara (ritmik nefes pay1) dayanir. Ornegin, kosmalarin du-
raklar1 genellikle 6+5 veya 4+4+3 seklindedir. Asik siirinde durak hata-
sina ¢ok az rastlanir; ¢iinkii durak miizikle dogrudan baglantilidir ve mii-
zigin ritmine uymast mutlak bir kuraldir.

Durak yapisiin en mitkemmel 6rnekleri bayatilarda goriiliir. Dort
misradan olugan bayatida her misra yedi hecedir ve a,a,b,a seklinde kafi-
yelenir. Asik siirleri, saz havasindaki melodik béliimlere gore misra iginde
belirli bir durak diizeni tizerine kurulur ki buna “musra i¢i durak™ denir. Bu
stirecin ilk yetkin formu yedi heceli bayatilarda kargimiza ¢ikar:

Men asiq giiliistandi, (3+4)

Ag oxu giiliistands, (3+4)

Biilbiiliin g6z yasindan (3+4)
Bagc¢ada giil istandi. (3+4) (Sar1 Asiq)

Bayatilarda i¢ durak diizeni genellikle 3+4 veya 4+3 seklindedir.
Gerayl1 nazim tiiriiniin durak yapist da miizigin ahengine gore 4+4, 5+3
veya 3+3+2 olarak sekillenir:

Algak yerden duman kalkar, (4+4)
Dagt dolana dolana. (4+4)
Gokyiiziinii bulut alar, 4+4)
Mahi (Ay 1) dolana dolana. (4+4)

Ozellikle daha lirik olmas1 ve saz havasma yatkmligiyla secilen,
asiklarin “kosayaprak kosma” adini verdikleri siir seklinde; durak (takti)
sistemi hem siirin okunusunda hem de ezgiyle icrasinda hayati bir rol oy-
nar. Belirtmek gerekir ki; kosayaprak yapisina sadece kogmalarda degil;
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gerayli, divani ve muhammeslerde de rastlanir. Bu formda maisralar, beyit-
ler ve bentler kendi i¢lerinde ¢apraz kafiyelenir ve bu kafiye diizeni bentler
arasinda da titizlikle stirdiirtiliir:

Bir ziilfii enbere, kast peykere, (6+5)
Bir gozii humara camim peskestir. (6+5)
Bir yanak ahmere, yiizii kamere, (6+5)
Bir disi gevhere canim peskestir. (6+35)
Bir leb-i siikkere, dili sekkere, (6+35)
Bir sine mermere, bahti ahtere, (6+5)
Bir kaddi ar-ara, taze niibkere, (6+5)
Bir boyle dilbere canim pegskestir. (6+5)
Bir ismi ezbere, endami tere, (6+5)

Bir civan begere, giizel duhtere, (6+5)
Bir aski ahkere, ¢cok zuliimkere, (6+5)
Cuma’yim, askara canmim pegkestir. (6+5) (Molla Cuma)

Bu siirde her misra basinda “bir” sdzciigiiniin tekrarlanmasi (ana-
for), esere ayr1 bir akicilik ve ahenk katmistir. Durak prensibi kogmanin
diger tiirlerinde de (giillii kafiye, giilli kosma, kosma-miistezat, ayakli
kosma vb.) esas kabul edilir.

Asik edebiyatinin poetik sistemi sadedir. His ve heyecanin, kinaye
ve ironinin hakim oldugu bu siirlerin yapisal dokusu ve mecaz diinyas1 ya-
lindir. Ciinkii diisiinceye ve soyut kavramlara dncelik veren Divan edebi-
yatinin aksine asik; hayal diinyasindan ziyade gergek diinyanin sairidir. Si-
irlerdeki somutluk (konkretlik) buradan dogar. Divan ve tasavvuf edebiya-
tinda sevgilinin hayali/idealize edilmis resmi ¢izilirken, asik siirinde sev-
gilinin somut portresi ¢izilir, hatta adi1 dahi soylenir:

Sallana sallana gelen Salatin,

Gel boyle sallanma, soz deger sana.
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Al, yesil giyinip durma karsida,
Sakin kem gozlerden, géz deger sana. (Kurbani)

Asik edebiyatinda temel olarak tesbih (benzetme) ve kisilestirme
(teshis) sanatlar1 kullanilir; s6zciiglin mecazi anlamindan ziyade gergek ve
somut karsiligina odaklanilir. istiare (egretileme) gibi daha agir edebi sa-
natlara ise ancak muammalarda, kilitli siirlerde (baglama) ve divanilerde
rastlanir. Nihayet, asik edebiyatinin belki de en orijinal ve ayirict 6zelligi;
tiim siirlerin bir “havacata” (saz havasina/ezgiye) uygun olarak sdylenmesi
veya yazilmasidir. Saz havalar1 hakkinda S. Pasayev soyle der:

“Halk sanatkdrlarimdan ogrendigimiz 80 saz havasinin 18’i geray-
hilarla, 51’1 kosmalarla, 3’ bayatilarla, 2 5i halk mahnilariyla, 1°i tah-
misle, 2si divaniyle, 3’ti muhammes gibi siir formlariyla iliskili olarak
dogmustur. Baska bir deyisle, saz havalarinin biiyiik ¢cogunlugu kosmalar
tizerine kurulmustur. Bu da tarihsel olarak dsik siirinin en yaygin formu-
nun kosma oldugunu gosterir. Eskiden asik siiri genel olarak ‘koggu’veya
‘kosma’ olarak adlandwrilirdi. Asik, siirini sazin yardimiyla ‘diiziip-kosar’.
Saz perdelerinin merkezinde nasil ‘Sah Perde’ duruyorsa, asirlardr ¢ag-
layip gelen ¢ok dalli dsik siirinin ana ekseninde de kosma durur.”*®

Ozetle, bayati, gerayl, kosma, divani, tecnis, muhammes ve mii-
seddes gibi tiim tiirler sazla i¢ ice gelismis olup, her biri sazin belirli bir
havasinda okunmak lizere tasarlanmustir.

Sonug¢

Asik edebiyatmin tesekkiilii ve temel niteliklerinin incelendigi bu
boliim, Tiirk kiiltiir tarihinin en direngli ve zengin damarlarindan birinin
varlik nedenini agiklamaktadir. Orta Asya bozkirlarindaki “ozan-baks1”
geleneginden Islamiyet sonras1 “dsik” kimligine evrilen bu siireg, sadece
bir isim degisikligi degil; ayn1 zamanda inang, dil ve icra bigimlerinin har-
manlandig1 devasa bir kiiltiirel sentezdir.

46 Pirsultanl1 Sednik Pasa. Heca vezninin bayati ve qosma mdciizeleri. Baki: Tehsil
merkezi, 2003, s. 33-34.
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Bu boliimden elde edilen verilere gore asik sanatiin temel ¢ika-

rimlar ve teknik dehasi su bagliklar altinda toplanabilir:

1.

Sinkretik Yap1: Birinci boliimde goriildiigli tizere asik sanati; siir,
miizik, tahkiye (anlat1) ve dramatik performansi biinyesinde topla-
yan sinkretik bir biitiindiir. Asik, sadece bir sair degil; ayn1 za-
manda bir bestekar, bir anlatict ve toplumun hafizasini tagiyan bir
bilgedir.

Teknik Ustalik ve Formel Zenginlik: Asik siiri, duygusal derinligi-
nin yani sira sanatkari zorlayan iist diizey teknik formlara sahiptir.
As1g1n dil iizerindeki mutlak hakimiyetini kanitlayan bu teknikler,
sanatin sadece ilhamla degil, ayn1 zamanda biiytik bir zeka ve ant-
renmanla icra edildigini gosterir:

2.1. Tecnis (Cinash Siir): Yazilislar1 ayni, anlamlar1 farkli sozciiklerle

(cinas) kurulan bu tiir, 4s181n kelime hazinesinin zenginligini or-
taya koyar.

2.2. Dudakdegmez (Lebdegmez): Icinde b, p, £ m, v gibi dudaklarm

birbirine degmesini gerektiren harflerin bulunmadigi bu siir sekli,
icra sirasinda dislerin arasina igne konularak yapilan en zorlu us-
talik sinavlarindan biridir.

2.3. Dildonmez ve Gedermez-Gelmez: Dilin telaffuz zorluklarini asan

ses oyunlari tizerine kurulu bu tiirler, fonetik ustaligin zirvesidir.

2.4. Muamma ve Qifilbend (Kilitli Siir): Dinleyicinin veya rakip asi-

gin ¢ozmesi beklenen manzum bilmecelerdir. Bilgi, zeka ve sem-
bolizm (6zellikle harf sembolizmi) bu tiiriin temelini olusturur.

Divan ve Halk Sentezi: Boliim boyunca vurgulanan en 6nemli nok-
talardan biri, asik edebiyatinin izole bir tiir olmadigidir. Gazel, mu-
hammes ve divani gibi formlarin agik yaraticiligina girmesi; buna
karsilik kosma ve tecnisin yazili edebiyati beslemesi, “yiiksek kiil-
tiir” ile “halk kiiltiirii” arasindaki gegirgenligin en somut kanitidir.
Ozellikle Elif-Lam gibi harf diizenine gére yazilan siirler, bu etki-
lesimin estetik zirvesidir.

Maneviyat ve Sosyal Rol: Asik, ustadnameler araciligiyla toplu-
mun ahlaki pusulasi, cihannameler ile tarihin yorumcusu ve bagla-
malar ile bilgeligin test edildigi bir yarigcidir. “Hakk Divani”ndan
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icazet-riisxet alarak baglayan icra, sanati ilahi bir sorumluluk sevi-
yesine tagir.

Sonug olarak, asik edebiyat1 sadece hece vezniyle sdylenen basit
bir halk siiri degildir. O, Arap alfabesinin harf sembolizminden (Elifba),
doganin somut gergekligine; Kerbela’nin kederinden, bir sevgilinin (Sala-
tin gibi) diinyevi tasvirine kadar uzanan, teknik simirlar1 zorlayan bir
mikro-kozmos niteligindedir. Bu boliimdeki bu yapisal, teknik ve tarihsel
analizler, ilerleyen boliimlerde ele alinacak olan dastan (destan) asik ve
halk sairi gelenegi ve ferdi sanat¢1 incelemeleri i¢in saglam bir teorik ze-
min olusturmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
ASIK EDEBIYATININ iKi KOLU: SAZ SAiRi (ASIK) ve EL
(HALK) SAIRI

Giris

Azerbaycan sifahi halk edebiyati ve miizik kiiltiirii igerisinde asik-
lik sanati, yalnizca saz esliginde icra edilen bir performans alani degil; siir,
musiki ve anlati geleneginin i¢ ice gectigi, ylizyillar boyunca toplumsal
hafizay1 besleyen kapsamli bir kiiltiir kurumu niteligi tasimaktadir. Bu ¢ok
katmanli yapinin olusumunda ve siirekliliginin saglanmasinda, dogrudan
saz icrasma katilmamakla birlikte asik sanatiyla organik bir bag kuran el
(halk) sairleri belirleyici bir role sahiptir. S6z merkezli bir icra anlayisini
benimseyen bu sanatkarlar, lirettikleri siirlerle asik edebiyatinin estetik si-
nirlarini genisletmis ve gelenegin diisiinsel derinligini beslemislerdir.

Asik sanati, tarihsel gelisimi boyunca biiyiik lgiide el sairlerinin
yarattig1 edebi birikimle sekillenmis; pek ¢ok asik, bu siirleri sazin diliyle
yeniden yorumlayarak onlar1 kolektif bellegin kalic1 unsurlart haline getir-
migtir. Literatiirde zaman zaman “sazsiz asiklar” olarak da adlandirilan el
sairleri, her ne kadar saz icra etmeseler de, kosma, gerayli, tecnis gibi asik
edebiyatina 6zgii nazim bigimlerini ustalikla kullanarak gelenegin poetik
omurgasini giiclendirmislerdir. Bu yonleriyle el sairleri, asik sanatinin di-
sinda degil, bilakis onun merkezinde konumlanan yaratict aktorler olarak
degerlendirilmelidir.

Burada halk kiiltiiriiniin bu iki 6nemli unsuru arasindaki karsiliklt
etkilesim, benzerlikler ve ayrisma noktalar1 bilimsel bir bakis acisiyla ele
alimmaktadir. Amag, el sairlerini a1k sanatinin yan veya ikincil bir unsuru
olarak degil; gelenegin iiretim, aktarim ve doniisiim siireglerinde etkin bir
rol istlenen temel bilesenler olarak konumlandirmaktir. Bu dogrultuda,
asik ile el sairi arasindaki iliskinin yalnizca icra araglari {izerinden degil,
estetik anlayis, gelenek bilgisi ve toplumsal islev baglaminda degerlendi-
rilmesi gerekmektedir.
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Boliim kapsaminda 6zellikle su temel bagliklar ve sorunsallar tize-
rinde durulacaktir: Siirlerini saz esligi olmaksizin icra eden sanatkarlarin
geleneksel asik hiyerarsisi i¢erisindeki yeri ve “sazsiz asiklik” kavraminin
kuramsal temelleri; el sairlerinin iirettigi edebi metinlerin asik repertuva-
rina dahil olma siireci ve bu siirecin asik sanatinin estetik ve edebi niteli-
gine sagladigi katkilar; geleneksel kdy meclisleri ve sozlii dolagim ortam-
larindan dijital mecralara uzanan siirecte el sairligi geleneginin gegirdigi
doniisiim ile 21. yilizyilin teknolojik kosullarinin bu sanata sundugu yeni
imkanlar ve ortaya ¢ikardig1 sorunlar.

Bu baglamda boliim, dsik sanatini1 yalnizca bir miizisyenlik veya
icra pratigi olarak degil; el sairlerinin s6z merkezli yaraticiligryla beslenen,
halkin diinya goriisiinii, degerlerini ve duygusal evrenini yansitan genis bir
halk felsefesi olarak ele almay1 amaglamaktadir. Boylece el sairligi ve asik-
lik, birbirinden ayri1 alanlar olarak degil, ayni kiiltiirel sistemin farkli ancak
tamamlayici taraflari olarak yeniden yorumlanacaktir.

3.1. El Sairleri veya Sazsiz Asiklar

Milli varligin aynasi olan asik edebiyati, sadece Azerbaycan’da de-
gil, biitlin Tiirk diinyasinda halk yaraticiliginin siirtikleyici giictidiir. Elinde
kopuzu, topsuru, dutari, gicagi, saz1 ve baglamasi olan bu halk anlaticila-
rinin, yani agiklarin, bahsilarin, akinlarin, kaygilarin, olonhohutlarin tarih
sahnesine tam olarak ne zaman ¢iktiklar1 bilinmemektedir. Ancak Tiirkle-
rin tarih sahnesinde goriildiikleri andan itibaren kahramanlik nagmeleri ve
destanlar1 sdyleyen sanatkarlarinin mevcut oldugunu sdylemek miimkiin-
diir. Dogaclama (irticalen) siir sdyleyen, soylediklerini miizige uyarlayan
ve bir calgi aleti esliginde belli bir avazla okuyan bu sanatkarlardan ilk
bildigimiz ozan sanatidir. 15. yiizyildan itibaren Azerbaycan ve Ana-
dolu’da ozanlik geleneginin yerini; asik tarzi siir soyleyen ve daha ¢ok
“muhabbet” (agk) konusunu 6n plana ¢ikaran “asik™ adli sanatkara birak-
t181 bilinmektedir.

Bunun yani sira, Anadolu’daki Alevi-Bektasi ziimre sairlerinin
¢ogu, siirlerini hece vezniyle ve asik tarzinda yazmiglardir. Bunlar, Alevi-
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Bektasilerin “zakir” dedigi, ancak asiklardan farkli olarak, baglama ¢alma-
dan siir sdyleyen ya da baglamacilarin ¢aldigi baglama esliginde okuyan
el sairleridir. Ancak Azerbaycan el sairlerinden farkli olarak, Alevi-Bek-
tasi sairlerinin konu dairesi daha ¢ok dini-tasavvufi halk edebiyatindan
olusur. Diger bir ifadeyle bunlar; tarikat ve tekke agirlikli siirler sdyleyen,
“Allah-Muhammed-Ali” liglemesini, Ehl-i Beyti ve imamlar1 ven el sair-
leridir.

Durum boyleyken asik edebiyatinin zengin oldugu kadar genis bir
sahay1 da kapsadig1 da ortaya ¢ikmis olur. Asik sanati biinyesinde miizigi,
siiri, anlaticilig1, pandomimi ve tiyatro sanati unsurlarini birlestirir. Bu yo-
niiyle asiklik, sinkretik (birlesik) bir sanat tiiriidiir. Asiklar, saz ¢alip ¢al-
mamalarina, irticalen siir sOyleyip sdylememelerine ve bir usta yaninda
egitim goriip gérmemelerine gore birbirlerinden ayrilirlar. Birincilere, yani
saz c¢alip meclis yoneten, destan anlatan, dogaclama siir sdyleyen, atigma
meclislerinde saatlerce karsisindakine cevap verebilen ve meshur bir usta
as1gin yaninda yetisenlere asik (saz sairi) denir.

Bir de bu ozelliklerin higbirine sahip olmayan sairler vardir ki,
bunlara Azerbaycan’da “el sairi” denir. Anadolu asiklik geleneginde bu
gruba “sazsiz asiklar” denilirken, Azerbaycan’da “el sairi” ifadesi tercih
edilir. O zaman, eger saz ¢almirsa, okumursa ve bir usta asiktan egitim
almirsa, onlar neden asik edebiyat1 i¢inde incelenmektedir?

El sairleri, klasik anlamda asikligin icra merkezli teknik kriterle-
rini, 6zellikle saz ¢alma, dogrudan meclis icrasi gergeklestirme ve usta-
cirak silsilesi iginde sakirt yetistirme gibi unsurlar1 biitiiniiyle yerine getir-
meseler de, Urettikleri metinler itibartyla asik tarzi edebiyatin poetik ve te-
matik biitiin 6zelliklerini yasatan sanatkarlardir. Bu yonleriyle el sairleri,
icract agiktan farkli bir konumda bulunsalar da, asik edebiyat1 geleneginin
i¢gsel dinamiklerine vakif ve onu bilingli bi¢imde siirdiiren temsilciler ola-
rak degerlendirilmelidir.

El sairlerinin kaleme aldiklart siirler, asik siirinin baslica nazim bi-
¢im ve tiirlerini kapsar. Kosma, gerayli, muhammes, iistadname ve qifil-
bend gibi formlarin yani sira, kosmanin tecnis ve cigali tecnis tiirlerinde de
yetkin drnekler verirler. Bu gesitlilik, onlarin yalnizca halk siiri kaliplarini
taklit eden degil; bu kaliplar1 bilingli bigimde isleyen ve gelistiren soz
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ustalar1 olduklarin1 gostermektedir. El sairleri destan repertuvarina da
hakimdir; ancak destan anlatimin1 dogrudan icra etmezler. Usta asiklardan
ezberledikleri yiizlerce siiri saz esliginde seslendirmeseler de, bu metinleri
hafizalarinda yasatir ve yeniden iiretirler. Asik havalarmi (havacat) iyi bil-
melerine ragmen saz icrasinda bulunmamalari, onlarin gelenegin icraci ka-
nadindan ziyade iiretici ve metin kurucu kanadinda yer aldiklarin1 gosterir.

Sosyolojik agidan bakildiginda, el sairleri de gogunlukla asiklar
gibi kdy ve kasaba ortamlarinda yasar; siirleri sozlii dolasim yoluyla yay1-
lir ve icraci agiklar tarafindan meclislerde okunur. Bu durum, metin liretimi
ile icra arasinda islevsel bir ig boliimiiniin bulundugunu ortaya koyar. El
sairi metni kuran ve bigimlendiren kisi iken, icract asik bu metni miizikle
biitiinlestirerek toplumsal dolasima sokan figiirdiir. Boylece el sairleri, agik
geleneginin estetik ve poetik siirekliligini saglayan “bilici” ve tasiyici bir
ziimre olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle folklor arastirmalarinda, onlar
asik edebiyatinin dogal temsilcileri arasinda degerlendirilmekte ve gelene-
gin biitlinciil yapisi i¢inde incelenmektedir.

Saz calip sdylemeyen, destan anlatmayan ve usta-g¢irak zinciri
icinde Ogrenci yetistirmeyen el sairlerinin neden asik edebiyatinin temsil-
cileri sayildigini temellendirmek i¢in birkag noktay1 6zellikle vurgulamak
gerekir.

Her seyden once el sairleri, halk siirinin kurucu ve gelistirici un-
surlar1 arasinda yer alirlar. Biiyiik 6l¢iide hece vezniyle kaleme aldiklari
siirler, asik tarzi siirin yapisal kurallarini, kafiye sistemini, redif anlayisini
ve form estetigini eksiksiz bigimde yansitir. Bu metinler yalnizca gelenegi
tekrar etmekle kalmaz; nazim teknigi, imge diinyas1 ve dil is¢iligi bakimin-
dan onu ileriye tagir. Bu bakimdan el sairleri, halk siirinin “mimarlar1” ola-
rak nitelendirilebilir.

fkinci olarak, el sairlerinin iiretimi miizikal temelden biitiiniiyle
kopuk degildir. Aksine, siirlerini kurgularken geleneksel asik havalarini
esas alirlar. Metnin ritmik yapisi, hece dagilimi ve durak sistemi, belirli
saz ezgileriyle uyumlu olacak bi¢imde tasarlanir. Sair, fiilen saz ¢almiyor
olsa da, siiri zihninde miizikal bir zemin iizerinde insa eder. Bu durum,
metin ile ezgi arasinda potansiyel bir birliktelik olusturur ve icraci asik i¢in
hazir bir repertuvar sunar.
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Uciincii olarak el sairleri, icrac1 asiklar i¢in temel bir kaynak islevi
gortirler. Siirlerinin saz havalarina uygunlugu sayesinde, bu metinler ko-
laylikla bestelenir ve meclislerde icra edilir. Bdylece el sairinin sozleri, bi-
reysel bir yazin etkinligi olmaktan ¢ikar; genis halk kitlelerine ulasan ko-
lektif bir kiiltiir unsuruna doniisiir. Bu dolasim mekanizmasi, asik gelene-
ginin sozlii karakterini pekistirir.

Dordiincii olarak, el sairleri gelenegin yalnizca koruyucular: degil,
ayn1 zamanda yenilikgi tastyicilaridir. Asiklik geleneginin 6zii sozlii akta-
rim olsa da, bu aktarim duragan degildir. El sairleri mevcut formlart mu-
hafaza ederken, yeni kafiye orgiileri, tecnis varyasyonlar1 ve ifade kaliplari
gelistirerek teknik cesitliligi artirirlar. Boylece asik edebiyati, hem gele-
neksel kimligini korur hem de estetik acidan zenginlesir.

Son olarak, el sairleri divan edebiyati ile halk siiri arasinda koprii
kuran bir konumda yer alirlar. Bir kisminin medrese veya diizenli egitim
almis olmasi, onlar1 yazili kiiltiirle temas haline getirmistir. Aruz veznini
ve divan siiri mazmunlarin1 bilen bu sairler, aruzu halk siiri kaliplarina
uyarlayarak divani, selis gibi tiirlerin asik edebiyati i¢cinde yer edinmesine
katki saglamislardir. Bu etkilesim, halk siirinin teknik ufkunu genisletmis
ve onu daha karmasik bir estetik diizleme tagimuistir.

Ozetle el sairleri, icra merkezli Asiklik pratiginin disinda konum-
lanmakla birlikte, asik edebiyatinin poetik sistemini i¢sellestirmis ve ge-
listirmis bir sanat¢1 tipidir. Onlar, metin tiretimi, form bilgisi ve estetik bi-
ling bakimindan gelenegin temel tasiyicilaridir. Bu nedenle el sairlerini
asik edebiyatinin diginda degil; bilakis onun iiretici ve kurucu unsurlarin-
dan biri olarak degerlendirmek, hem tarihsel hem de metodolojik agidan
daha isabetli bir yaklagimdir.

Azerbaycan asik edebiyati igerisinde el sairleri, yalnizca gelenegin
pasif tasiyicilart degil; ayn1 zamanda kendilerine 6zgii tislup 6zellikleri,
tematik tercihleri ve poetik yaklagimlariyla miistakil ekoller olusturmus
sanatkarlardir. Bu sairler, icraci asik tipinden farkli bir konumda yer alsalar
da, asik tarzi siirin estetik gercevesini genisleterek ve teknik imkanlarimi
derinlestirerek gelenegin gelisiminde belirleyici rol oynamuslardir. Ozel-
likle 18. ve 19. ylizyillarda yogunlasan bu iiretim, 20. yiizyila gelindiginde
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de canliligin1 korumus ve yazili kiiltiirle daha gii¢lii temas kurarak yeni bir
asamaya ulagmistir.

Bu baglamda Sair Memmedhiiseyn, Mirze Beyler, Sair Haci Elis
Aga, Muhayil Goygeli, Nebi Borgali, Hasta Bayramali, Kelbecerli Sair
Nebi, Behmen Vatanoglu, Ali Kurban Destanci, Siicaet, Allahverdi
Gamkes, Demirci Abbas, Sefer, Suriye, Pasa Salahli, Kemsavad ve Alkayit
gibi isimler, el sairligi geleneginin dnde gelen temsilcileri arasinda sayila-
bilir. Bu sanatkarlarin her biri, asik siirinin klasik formlarmi (kosma, ge-
rayli, tecnis, muhammes, qifilbend vb.) kendi poetik diinyalar1 dogrultu-
sunda yeniden yorumlamis; kimi zaman lirizmi, kimi zaman toplumsal
elestiriyi, kimi zaman da tasavvufi ve felsefl derinligi 6n plana ¢ikararak
farkli Gslup kiimeleri meydana getirmistir. Bu yoniiyle el sairligi, tek tip
bir tiretim modeli degil; i¢ ¢esitliligi yiiksek, ¢ok sesli bir edebi alan olarak
degerlendirilmelidir.

El sairlerinin 6nemli bir kismi1 saz ¢galmay1 ve hatta icra etmeyi bil-
mekle birlikte, sanat kimliklerini icraciliktan ziyade “sairlik” kavrami et-
rafinda insa etmeyi tercih etmislerdir. Kendilerini oncelikle “asik™ degil
“sair” olarak tanimlamalari, bilingli bir estetik ve toplumsal konumlan-
maya isaret eder. Bu tercih, onlarin s6z liretimini miizikten bagimsizlastir-
diklar1 anlamina gelmez; bilakis metni merkeze alan, yazili ve kalict siir
fikrine daha yakin bir durusu yansitir. Boylece el sairleri, saz esliginde
dogrudan icra gelenegine katilmasalar da, asik tarzi siirin poetik kodlarini
koruyarak ve gelistirerek gelenegin siirekliligini saglamiglardir.

Sonug olarak Azerbaycan asik edebiyatinda el sairleri, hem birey-
sel tisluplart hem de olusturduklari yerel ve tematik ekoller araciliiyla ge-
lenegin zenginlesmesine katkida bulunmus; icraci asiklarla birlikte ayni
kiiltiirel evreni paylasan, ancak iiretim tarzi bakimindan farklilasan 6zgiin
bir sanatc1 ziimresi meydana getirmistir. Bu nedenle el sairligi, asik edebi-
yatinin periferik bir unsuru degil; onun kurucu ve gelistirici damarlarindan
biri olarak degerlendirilmelidir.
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3.2. Asik Sanatinin Zenginlesmesinde El Sairlerinin Rolii

El sairleri, 4sik sanatinin dogusuyla birlikte tarih sahnesine
ciksalar da bugiin eserleriyle bildigimiz temsilciler agirlikli olarak 19.
ylizyilin ilk yarisinda yasayanlardir. Bu sairlerin en meshuru, Gdyge
mahali Dagkent koylinde 1800 yilinda diinyaya gelen Sair
Memmedhiiseyn’dir. Asil adi Memmedhiiseyn Hasan oglu Novruzov olan
bu biiyiikk halk sanatkarmin ata meslegi diilgerliktir (marangozluk).
Memmedhiiseyn de babasindan 06grendigi bu zanaatla ailesini
gecindirmistir. Ancak o, biitliin varligiyla asik sanatina baglanmis; hatta
onun bir el sairi olarak yetismesinde babasinin sanata duydugu ilginin de
biiyiik etkisi olmustur. Ik etapta irticalen (dogaclama) siir sdylemeye
baslayan geng¢ sair, Daskent’te bugiin de bilinen “Sairler” neslinin
kurucusu olmustur. Gdéyce asik mektebinin en kudretli saz ve soz
ustalariyla ayn1 donemde ve ayni cografyada yasayan sairin; Kerbelay1
Muhammed, Kerbelayr Esad, Ebiilfet, Eli ve Halil adinda bes oglu
olmustur. Bu ogullardan bazilarinin da sairlik yaptigi, asik edebiyatinin
gelismesinde ve zenginlesmesinde Onemli hizmetlerde bulundugu
bilinmektedir.

Sair Memmedhiiseyn diilgerligin  yam1 sira  ¢iftgilik  ve
hayvancilikla da mesgul olmustur. Yaklagik 80 yil Omiir siiren ve asik
edebiyatinin en biiyiik bilginlerinden biri kabul edilen sair, “Muhabbet
Destan1” adinda bir destan tasnif etmis (baglamis); cok sayida gerayl,
kosma, tecnis, muhammes, miistezad ve divani tiiriinde eserler vermistir.
Ozellikle divani tiiriinde yazdig1 siirlerle biiyiik sohret kazanan
Memmedhiiseyn’in, donemin bazi sahsiyetlerine yonelik yergiler
(hicivler) kaleme aldig1 da bilinir.

Resmi bir dini egitim almamis olsa da gelenekten siiziilen derin
bilgilerle ¢ok sayida dini siir, imamlara ait mersiyeler ve tasavvufi konulu
eserler yazmustir. Yazdig1 mersiyeler Sirvan ve Mugan bolgelerinde genis
kitlelerce ezberlenmis ve yayilmistir.*’ Siirlerinde Hz. Muhammed, Hz. Ali

47 Elesger Islam. Sazli-sozli Goyce. Baki: Elm ve tehsil, 2018, s. 22;

https://www.ens.az/az/sair-memmedhuseyn
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ve Ehlibeyt imamlarina duydugu derin ask agikga goriiliir. Ornegin bir
divanisinde sOyle seslenir:

Canigini Mustafasin,

Ya Ali, feryadi res (imdadima yetis).
Sadik-1 sehr-i vefasin,

Ya Ali, feryadh res.

Bes senin giines cemalin,

Sure-i Yasin midir?

Alimler ilim alirlar.

Ya Ali, feryadh res.

Sevketi Al-i Abdsin,

Seriatin rehberi.

Hasan, Hiiseyin babasisin,

Yere koydun sah-peri (kanadh).

Ben ki senin asiginim,

Yada sal beni miisteri. Ne neseli miiptelasin,
Ya Ali, feryad res.*®

Sair Memmedhiiseyn’in siirleri asiklarin, ozellikle de Goyge
asiklarinin  dilinden diismemis; “Haber Al Diyeyim” kosmasi ise
Azerbaycan’in her yerinde okunan ve ezbere bilinen bir eser haline
gelmistir:

Koc yigitler, Arap atlar meydandir,
Miihennet serinden dokiilen kandir.
Birinci imamimiz Sah-1 Merdan dir,

Tkinci imami haber al, diyeyim.

8 Elesger Islam. Sazli-sozlii Goyge, s. 28.
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Atini binende yel gibi esen,

Ug giinliik yollar: bir giine kesen.
Ikinci imamimiz Imam-1 Hasan,
Ugiincii imami haber al, diyeyim.
Kerbela destinden gelmistir meyiniz,
Yezitler boynuna gotiirdii deyiniz.
Ugiincii imamimiz Imam-1 Hiiseyin,
Dérdiincii imami haber al, diyeyim.*’

Siir bu minvalde On iki Imam’1 anlatmaktadir ki; Alevi-Bektasi
edebiyatinda bu tiir, “Duvazdeh” veya “Diivaz Imam” olarak
adlandirilmaktadir. Bununla birlikte sairin talihten, sevgiliden ve
devrinden sikayet ruhunda yazdig: siirleri de mevcuttur. Sairin oynak bir
gerayli tiiriinde kaleme aldig1 “Yatip Uyanmaz, Uyanmaz” adli siiri bu
acidan karakteristiktir:

Yigidin donmesin ahdi,
Yana ¢evrilmesin tahti,

Memmedhiiseyn’in bahti,

Yatip, uyanmaz, uyanmaz.>

19. yiizy1l Goyge asiklar1 ve el sairleri igerisinde kendine has
tislubuyla secilen Sair Memmedhiiseyn hakkinda Feyzulla Kasimzade ve
Ehliman Ahundov gibi alimler bilgi vermis olsalar da; hayat1 ve sanati
lizerine en kapsamli g¢aligmalari Islam Elesger ve Terlan Goygeli
yiiriitmiistiir.>! Secilmis eserlerinden olusan “Yatip Uyanmaz, Uyanmaz”

4 https://www.ens.az/az/sair-memmedhuseyn-xeber-al-deyim
30 https://www.ens.az/az/sair-memmedhuseyn-yatib-oyanmaz-oyanmaz
31 Goyeeli Terlan. Goyge asiq mektebi. Baki: Goytiirk, 1998; Elesger Islam. Sazli-
sozlii Goyge. Baki: Elm ve tehsil, 2018.
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(2005) ve “Haber Al Diyeyim” (2006) adli iki kitab1 yayimlanarak
okurlarin istifadesine sunulmustur.

El sairleri arasinda 6zel bir yeri olan Mirze Beyler’in hayat1 ve
sanat yolu hakkinda bilgiler sinirhidir. Ancak onun; Arapga, Fars¢a, Rusca
ve Fransizca dillerine mitkemmel derecede hakim oldugu bilinmektedir.
Iyi bir dini egitim alan sair, dnce kendi kdyii olan Zod’da ruhani mektepte,
1870-1880 yillarinda ise Irevan’da “Rus-Tatar” mektebinde ve ardindan
Kever’deki jimnazda (lise) tahsil gormiistiir. Cok dil bilmesi ve zarif
hattatlig1 sebebiyle halk arasinda kendisine hiirmeten “Mirze” unvaniyla
hitap edilmistir.

Yetenek ve zekastyla taninan Mirze Beyler, uzun siire Irevan
valiliginin yaz1 iglerinde ve Igdir’da General Kogeli’nin yaninda yaklasik
19 y1l boyunca terciiman ve katip olarak calismustir. Daha sonra Irevan
valiligi Mezre kaza mahkemesinde Boqoslovski'nin katibi olarak gorev
yapmis ve ardindan Tiirkiye’ye goreve gonderilmistir. Tiirkiye’de
bulundugu sirada Meshed sehrini ziyaret ederek haci oldugu i¢in kendisine
halk arasinda “Mesedi Beyler” de denilmistir.

Mirze Beyler, hizmet siiresi sona erdikten sonra Zod kdyiine
donmiis ve burada tarim ve hayvancilik isleriyle mesgul olmustur. Biiyiik
hiciv sairi Mirze Elekber Sabir hastalandiginda, onun tedavisi i¢in “Molla
Nasreddin™ dergisi yazi islerine Hac1 Elis Aga ile birlikte 20 altin manat
gondermesi, onun yiiksek toplumsal hassasiyetini gostermektedir.
Doneminin efsanevi asiklar1 olan Asik Elesger ve Asik Hiiseyin Semkirli
ile yakin dostluklar kurmustur. Hatta Asik Elesger, Mirze Beyler’in ¢ok dil
bilmesine ve derin egitimine hayranligini su misralarla dile getirmistir:

Moéve (dalgalanan) derya dek moc verir tebi,
Mevla’'nin meddahidwr;, budur sebebi.
Frengi, Rusi, Farsi, Tiirki, Arabi —

Bes dilden savadi (bilgisi) var Beyler’in.>?

52 https://az.wikipedia.org/wiki/Mirze
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Mirze Beyler’in bir aydin ve el sairi olarak Gdyce nin sosyal-
kiiltiirel hayatindaki etkisi, sonraki yillarda da belirgin sekilde
hissedilmistir. 20. ylizyilin ortalarina kadar pek ¢ok asik ve el sairi, onun
siirlerine hiirmetle yaklagmig ve onun siir tekniginden feyzalmistir.
Sanatci; gerayli, kosma, tecnis ve muhammes gibi tiirlerde yazdigi
eserlerle asik tarzi siirin gelisimine biiyiik katki sunmustur. Ozellikle
kelime oyunlar1 ve cinaslarla oriilii su misralar1 onun ustaligini gosterir:

Ey zerri- sehave, pilleleri dost,

Gel seninle koyalim kemale kemal.
Gorelim kimde bulunur gercek marifet,
Dedim: Talih koymaz ki kam ala kemal.
Pes ki beklemedin hakk-hesabu,

Gel araya koyak hakki, hesabu.

Senilen ¢ekecektim hakki-hesabi,

Sahis ki hakki senden kem ala Kemal.>

Mirze Beyler’in cagdasi ve hemsehrisi olan Haci Elis Aga, Zodlu
asiklar ve el sairleri igerisinde miistesna bir yere sahiptir. lyi derecede saz
caldig1 ve cesitli tiirlerde siirler yazdigi bilinmektedir. 1838 (veya bazi
kaynaklara gore 1841) yilinda Zod kdyiinde dogan Elis Aga’nin babasi
Emiraslan Aga da devrinin egitimli kisilerinden biri olup bizzat saz ¢alan
ve asik tarzi siirler sdyleyen biridir.>*

Islam Elesger’in aktardigma gore, “Haci Elis Aga min kékeni 18.
yiizyil sonlarinda Kazak mahali Kesemen kéyiinden Goyge’ye go¢ eden
“Kesemenliler” siilalesine dayanir. Hac ziyaretinden sonra siirlerinde
“Hact” mahlasin kullanmis, resmi yazismalarinda ve mektuplarinda ise
“Haci Elis Aga Kesemenski” imzasini tercih etmistir.

53 Elesger Islam. Sazli-sézIii Goyge, s. 93.
54 https://www.ens.az/az/haci-elis-aga
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Samed Aga’min maddi destegiyle once Kutaisi Jimnazyumu 'nda
(lisesinde), ardindan Petersburg’da miikemmel bir egitim almis; Irevan
valiliginin c¢esitli idari birimlerinde onemli gérevierde bulunmugtur.
Doneminin ufku acik bir aydini olan Haci Elis Aga, efsanevi “Molla
Nasreddin” dergisinin sadik bir okuru ve abonesi olmustur. Sabir
hastalandiginda Mirze Beyler ile birlikte sergiledigi o asil tavirla, dergiye
tedavi yardimi gondererek donemin aydin dayanmismasinin en giizel
ornegini vermistir. >

Haci Elis Aga, Irevan ve Karabag valiliklerinin idari
kademelerinde énemli ve sorumlu gorevlerde bulunmustur. 1918 yilinda
Ermeni mezalimi patlak verdiginde sair heniiz Gdyce’deydi; ancak
yasanan bu dehsetli hadiselerden derinden etkilenerek Goyce’yi terk edip
Gence’ye gelmis ve 1919 yilinda orada vefat etmistir.

Haci Elis Aga sanat hayatina erken yaslarda baslamig, Divan
edebiyat1 tiirlerine 6zel bir 6nem vererek en ¢ok gazel formunda eserler
kaleme almistir. Ne yazik ki yazdiklarmin bir kismi zamanin firtinalar
icinde kaybolup gitmistir. Giiniimiize ulasan siirleri ise onun ne denli giiglii
bir sair oldugunu kanitlamanin 6tesinde; tipki Mirze Beyler gibi yazili
edebiyat ile asik sanatini sentezleme gayesini de acik¢a ortaya
koymaktadir. El sairlerinin iistlendigi bu koprii vazifesi, daha sonra gelen
kusaklar tarafindan da siirdiiriilmiistiir. Kanaatimizce Haci Elis Aga ve
Mirze Beyler, asik edebiyatinda yeni bir ekol yaratan, yiiksek kudret sahibi
“miiktedir” el sairleri olarak kabul edilmelidir. Hac1 Elis Aga, Goyce asik
mektebinin belki de en egitimli ve en genis diinya goriisiine sahip
temsilcisidir.

Hac1 Elis Aga’nin sanat diinyasi oldukca renklidir. Bir yandan
kosma, gerayli ve tecnisler sdylerken; diger yandan klasik siirin gazel,
kaside, miiesser ve miistezad tiirlerinde nadide eserler viicuda getirmistir.
Her ne kadar iislubu klasik edebiyata meyletse de kokleri daima sozlii
gelenege (folklara) dayanir; siirlerinin ruhu asik miiziginin, saz havalarinin
perdeleriyle oriiliidiir. Sairin hece vezniyle yazdig: siirleri ise son derece
lirik ve heyecan doludur:

55 Elesger Islam. Sazli-sézlii Goyge, s. 99.
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Gurbet elde omiir gecti fenaya,
Omiir garip, iilke garip, el garip.
Goniil katlanwr oldu bunca cefaya,
Goéniil garip, cefa garip, dil garip.®

Hac1 Elis Aga kendi doneminde o kadar biiyiik bir sohret
kazanmistir ki birgok asik ve el sairi onun siirlerine nazire veya cevaplar
yazmistir. Ornegin, onun meshur “Aglar” redifli siiriyle aym {islup
dairesinde bulusan; Coban Efgan’in “Aglarim”, Asik Veli Miskinli’nin
“Aglama”, Asik Necef’in “Aglama” ve Usta Abdullah’in “Aglama” siirleri
buna 6rnektir. Elis Aga’nin o dokunakli “Aglar” siiri soyledir:

Ayri diigtiim vatanimdan, elimden,
Diisen aglar, vatan aglar, el aglar.

El ¢cekemem siinbiiliimden, giiliimden,
Stinbiil aglar, biilbiil aglar, giil aglar.
Isterdim ki yazam bir parca giilden,
Bir par¢a da yazsam ziilfii siinbiilden.
Diistii yere ansizin kalemim elden,

Kalem aglar, kagit aglar, el aglar.

Alt1 dortliikten olusan bu siirin (Aglar) son bendi, keder ve hiiziin
motifinin zirveye ulastig1 noktadir:

Giinbegiin Hact'ya artar azarin,

Yiikselir goklere ahiiile-zarin.

3¢ Hiiseynov M., Ismayilov H. Sair Haci ve onun elyazmalar1 // «Sovet Ermenistani»
gez., 9 dekabr, 1976, Ne 146
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Kazildiginda lahdin, kabir kazanin,
Kiiliink aglar, kiirek aglar, bel aglar.”’

Siirde ayriligin dogurdugu o derin gariplik hissinin, dogrudan
sairin ruh diinyasindan siiziildiigiinii soylemek miimkiindiir. Hac1 Elis
Aga’nin; “Arzular” siirinde vatanperverligi, “Of” redifli siirinde asktaki
sadakati, “Kasidesi”’nde dini goriigleri, “Usanmaz” siirinde yardan ve
diinyadan kirginligi, “Aldanma” siirinde ise nasihat¢i yonii 6n plana ¢ikar.
Beseri duygularin terenniim edildigi su cinash siiri (tecnis), onun teknik
ustaligina giizel bir 6rnektir:

Haci, ver canini kagma kabaktan (6nden),

Al buseyi hem buhaktan (¢ceneden), kabaktan (alindan),
Avewnin avi kagsa kabaktan,

Yayini vurup yere eylemez mi of?°®

Sair Haci Elis Aga’nin gazelleri de miikemmel bir yapiya sahip
olup, samimi insan hislerini konu alir:

Biilbiiliim, giilsen icinde taze bir giil ararim,

Taze giil ¢cimenliklerde biter, ararim.

Boynuma zincir vurup, dolanip gezerim,

Mecnun gibi Leyla 'nin ¢adirina giden yolu ararim.

Yasim seksene ulasti, ask hala basimda var,

Ayip olmaz desem: Ask yoluna bir kemer ararim.

Kag senedir ki o ay yiizlii giizel kayiptir,

Ev ev gezerim, esik esik kapisint ararim.

Haci, temiz bir zat, akilli ve kamil kigiye yiice bir nasiptir,

> Elesger Islam. Sazli-s6zlii Goyge, s. 99.
58 Hiiseynov M., Ismayilov H. Sair Hac1 ve onun elyazmalari.
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Yiice bir tabiat (karakter) eSer varsa, onu ararim.>

Sunu da belirtmek gerekir ki, Goy¢e mahali Zod koyiinde 19.
ylizyilin sonu ile 20. ylizyilin baslarinda; Molla Tag1 oglu Muhammed,
Kasim, Agayar, Hac1 Elis Aga, Usta Abdulla ve nihayet 20. yiizyilda asik
siirinin essiz orneklerini veren Sair Ebiilfet gibi, hem asik tarzinda hem de
klasik divan siiri iislubunda yazan onlarca el sairi yetismistir. Bu sairler;
divan siiri ile halk siirini, aruz ile heceyi sentezleyerek asik sanatini
zenginlestirmislerdir.

Zodlu Usta Abdulla, 19. yiizyiln ikinci yarisi ile 20. ylizyilin
baslarinin belki de en giiclii el sairidir. Yaradiciliginda asik tarzi lirik siirler
agirlhikta olsa da klasik divan siiri formunda eserleri de mevcuttur.
Mollahanede (medresede) egitim goren Usta Abdulla, Asik Elesger ocagi
ile daima iletisimde olmus, siirlerin tartisildig1 edebi meclislere katilarak
kendi eserlerini de ustadin elestirisine sunmustur. Asik siirinin hemen her
tiiriinde kalem oynatan Abdulla, 6zellikle “tecnis” (cinash siir) yazmaya
biiyiik meyletmistir.° Usta Abdulla; gerayli, kosma, muhammes ve tecnis
gibi formlarda 600’e yakin siir yazmustir. Eserlerinde doga ve vatan
temalarinin yani sira, lirik ask siirleri genis yer tutar:

Ela gozlii, nazli dilber,
Dedi: Dur git, gelirim men.

Dedim: Ay kiz derdim ¢oktur,

Dedi: Derman bilirim men.®!

Buna ragmen Usta Abdulla, asik edebiyatinda essiz bir tecnis ustasi
olarak taniir. Onu Goyge mahali 6zelinde, Asik Elesger’den sonraki en
biiyiik tecnis iistad1 kabul ederler. Literatiirde bu durum soyle ifade edilir:
“Hasta Kasim’dan ve Asik Elesger’den sonra pek c¢ok sanatkdar giizel

% Elesger Islam. Sazli-s6zli Goyge, s. 102.

80 Elesger Islam. Sazli-sozlii Goyge, s. 108.

61 Vahid Terane. Soziin ustadi - Usta Abdulla /Medeniyyet. 21 sentyabr 2012, s. 15.
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tecnisler yazmistir. Lakin Zodlu Abdulla onlardan hayli farklidir. Ciinkii
diger sanatkdrlar tecnis tiiriine yeri geldiginde miiracaat ederken, Zodlu
Abdulla (1858-1943) yaraticthginda bu tiire siireklilik kazandirmistir. O
da selefleri olan Hasta Kasim ve Asik Elesger gibi Azerbaycan dsik
siirindeki o muhtesem tecnis binalarinin mimarlar: arasinda yer alir. "%

Asagida onun ustaligini sergileyen bir tecnis drnegi yer almaktadir:

Nazar egilince, ikbal yatinca,
Bilmeyeni bilmeze “a yaz-1” boyle.
Kimin zemherisi ilkbahar gegti!?
Meni de yandirir “a yaz-1” boyle.
Oz elinle koysan beni “karasin”,
Al iistiinden baglamissin “karasin”.
Sensin salan bu zulmete “kara sen”,
Dagit duman, ¢iskini, ayazi boyle.
Hakiki dost yandan boyle mi geger,
Kemerin tokast boyle mi geger.
Abdulla’nin omrii boyle mi geger,
Kis1 dert ve mihnet, “a yaz-1” béyle.%

Zodlu Abdulla, asik yaraticiliginda her seyden once bir tecnis
mimari olarak bilinir. Her bir siiri, bir sanat abidesini andirir. Onun “Yad
kiz ag1 gezer” (Yabanci kiz agit yakar/gezindirir) tecnisinde sOyle denir:

Yilda zikreyleyen “Sina’ya’ gelir,
Ayaktan can ¢ikar, “sinaya” gelir.

62 Pirsultanli Sednik Pasa. Azerbaycan sifahi xalq seiri ve heca vezninin inkisaf tarixi.
Baki: Teknur, 2013,
s. 405.
63 Elesger Islam. Sazli-sozIii Gdyge, s. 114-115.
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Azrail ofkeyle “sinaya’” gelir,
Toplanir geccallar, yad ag1 gezer.**

Bazi kaynaklar Zodlu Usta Abdulla’nin 1865 yilinda dogdugunu
kaydeder. Onun baba evi, Zod’ un asik ve el sairlerinin toplandig bir kiiltiir
mekaniymis. Kendisi de babasi gibi harrat (marangoz/ahsap ustasi) olan
Abdulla, sazin ve soziin i¢inde biiylimistiir. Diizenli bir okul egitimi
almamasina ragmen, asik siirinin inceliklerine dylesine hakim olmustur ki,
kamil bir sanatkar seviyesine yiikselmistir. Usta Abdulla’nin siirlerinin en
temel 6zelligi, asik havalarina (havacat) son derece yatkin olmasidir. Su
geraylist bu akicilig1 agikga gosterir:

Sabahleyin servi boyluyu,
Gordiim baglar arasinda.
Dumanim goklere yiikseldi,
Yandim “yaglar” arasinda.
Yandim, yetiren olmadi,
Matlab bitiren olmad,.
Oldiim, kaldiran olmadi,

Kaldim “aglar” arasinda.®®

Usta Abdulla da diger Goyceli asiklar ve el sairleri gibi, 1918 yi-
linda yasanan Ermeni-Miisliiman catismalar1 ve Ermenilerin gerceklestir-
digi Tiirk soykirimi sirasinda agir imtihanlardan gegmis, yurdundan yuva-
sindan siirglin edilmigtir. T. Vahid’in de belirttigi gibi, yurt kayb1 ve agir
yasam kosullar1 onun sanatina derinden niifuz etmistir:

Dagildi mahalim, bozuldu elim,

84 Pirsultanli Sednik Pasa. Azerbaycan sifahi xalq seiri ve heca vezninin inkigaf tarixi,

s. 407.

65 https://sites.google.com/site/azerbaycanturkedebiyati/azerbaycan-asik-

edebiyati/zodlu-usta-abdullah
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Tiikendi devletim, kisaldi dilim.
Egildi kametim, biikiildii belim,

Ne zindanlar, ne kaleler cekmisim.

Bu dortliiglin yazar1 1918 yilinda Gence’ye go¢ etmis ve dmriiniin
sonuna kadar orada yasamistir. Sanatkar 78 yillik mriiniin ardindan 1943
yilinda vefat etmistir. Onun yaraticiligi, yillarin slizgecinden gecerek gii-
nlimiize kadar ulagsmay1 basarmigstir. Usta Abdulla’nin pek ¢ok siiri; 6zel-
likle giizellemeleri, divanileri ve muhammesleri, “listadname” (nasihat ve-
rici siir) seviyesindedir. Siirlerindeki pek ¢ok beyit ve misra, bugiin birer
ozdeyis gibi kabul edilmektedir.%

Goyce asik mubhitinin yetistirdigi énemli el sairlerinden biri de
Gamgin Fezi mahlasiyla yazan Fezi Kerimov’dur. 1914 yilinda Goyge’nin
Dagkent koyiinde dogan sairin hayati, ailesinin 1918 yilindaki Ermeni Tas-
nak saldirilart sonucu Karabag’a go¢ etmesiyle sekillenmistir. Babast Me-
sedi Kasim, Laginli Sultan Bey’in silah arkadasi olmus ve Ermeni ¢etele-
rine kargi kahramanca savagmigtir. 1921 yilinda babasimi kaybeden Fezi,
amcas! tarafindan tekrar ata yurdu Gdyce’ye gotiiriilmiistiir.®’

Gamgin Fezi, Asik Elesger ocagi ile, 6zellikle de Asik Necef, Asik
Talip, Asik Musa ve Bilal Memmedov gibi isimlerle yakin dostluklar kur-
mustur. 1953 yilinda Ermenilerin sistematik temizleme politikalar1 netice-
sinde, ¢ok sayida Goyceli gibi o da Berde’ye yerlesmek zorunda kalmistir.
El sairi, 25 Eyliil 2000 tarihinde Berde’nin Yeni Daskent kdyiinde vefat
etmistir.

% Vahid Terane. Soziin ustad: - Usta Abdulla /Medeniyyet. 21 sentyabr 2012, s. 15.
67 Bkz. Goyceli Terlan. Géyce asiq mektebi. Baki: Goytiirk, 1998; Elesger islam.
Sazli-sozlii Goyge. Baki: Elm ve tehsil, 2018; Yaquboglu Araz. Bir kokiin budaqlari.
Baki: Nurlan, 2006; Yaquboglu Araz. Dagkend asiglar1 ve sairleri. Baki: Nurlan,
2008; Qemgin Fezi. Agr1 dagi. Baki: Azerbaycan TerCuma Merkezi, 1996; Siruye
Serraf. Her goriis bir xatiredir. Baki: Nurlan, 2007; Edebi Irevan-2009 (Almanax).
Toplayib tertib eden: E.Vekil. Baki: Nurlan, 2009; Vekil Eli. "Asiglarin, sairlerin
besiyi", Ekspress gezeti, 11 aprel 2009-cu il.
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1996 yilinda yayimlanan “Agr1 Dag1” adli kitabinda, sairin tiim sa-
natsal birikimini yansitan; 125 kosma, 12 gerayl, 9 divani, 6 muhammes,
2 tecnis, 2 cigali tecnis, 4 deyisme, 1 mesnevi ve 1 destan yer almaktadir.®®
Sunu da vurgulamak gerekir ki, el sairlerinin biiyiik ¢ogunlugu “asiklar
yurdu” olarak sohret kazanan GOyge mahalinden yetigsmistir. Goyce’de
asik sanatin ve siirinin gelisimi, bolgedeki el sairlerinin yaraticiligini
dogrudan beslemistir. Asiklar, bu sairlerin kiymetli siirlerini meclislerde
okuyarak hem miiellifleri meshur etmis hem de onlar1 yeni eserler yarat-
maya tesvik etmislerdir. Boylelikle saz ile s6z; yani “asiklik” ile “sairlik”
Goyce’de birbirine paralel ve birbirini besleyen iki damar olarak gelisim
gdstermistir.®

Gamgin Fezi de bu zengin edebi muhit igerisinde yetismis; asik
siirinin neredeyse biitiin tiirlerinde, gerayli, kosma, tecnis, divani, muham-
mes, dedim-dedi (karsilikli konusma) vb. eserler vermistir. Hatta onun
“Vefali Kamber” adinda bir destan1 da mevcuttur. Destanin kahramani;
sevgisine ve soziine sadik, biitlinciil bir karaktere sahip bir gengtir. Bu des-
tanda, kadim Saman mitolojisi i¢in karakteristik olan “6liip-dirilme” moti-
fine de rastlanmaktadir. Gamgin Fezi’nin dogup biiyiidiigli yurdun 6vgii-
stine hasrettigi “Gerekli” muhammesi akiciligiyla dikkat ¢eker:

Goyge 'nin tarifini,

Demeye iistat gerekli.

Keyti’den Sarinere ye,

Deye ad-ad gerekli.

Goyge yok “gokcek” (giizel) demeye,
Yeniden bir ad gerekli.

Gegmigsini yada salsak,

Cekesin imdat gerekli.

8 Bkz. Yaquboglu Araz. El sairi Qemgin Fezi. "Ozan diinyas1" jurnali No.3(6), 2011.
% Elesger Islam. Sazli-sézlii Gdyge, s. 5.
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Kurtarmaya yad zincirden,

Hiinerli evlat gerekli.”

El sairi Gamgin Fezi’nin siirlerinin bir diger belirgin 6zelligi ise
dini-irfani konularin agirlikli olmasidir. Bu durum, sairin dini kaynaklar
cokca okumasi ve Islam tarihine ait derin bilgilere sahip olmasiyla dogru-
dan iligkilidir. Aragtirmaci Serraf Siruye de bu konuda genis bilgiler sun-
mustur.71

Genel olarak Goyce mahali asiklari ve el sairlerinin biiylik cogun-
lugu Hz. Ali agigidirlar. Gamgin Fezi’nin su siiri bu goniil bagini agikca
gostermektedir:

Bu giiniimde yetis dada, ya Ali,
Salsali meydanda tek vuran Aga.
Her iki diinyaya nazar yetiren,
Selman’t aslanlardan kurtaran Aga.
Bir adin Ali’dir, Haydar-1 Kerrar,
Darda kalanlara sensin havadar.
Hiikmiinle deryalar bir yere akar,
Cennette bahgeyi sulayan Aga.
Vasfini séyler her yer, her diyar,
Darda kalanlar da seni ¢agirar.
Fezi sadakandir (kurbanindir), ya Diildiil suvar,
Malik’i zindandan kurtaran Aga.”

70 Qemgin Fezi. Nesihet deyirem, saxla yadinda. Baki: Elm ve tehsil, 2016, s. 268.
"1 Bkz. Siruye Serraf. Her goriis bir xatiredir. Baki: Nurlan, 2007.
2 Qemgin Fezi. Nesihet deyirem, saxla yadinda, s. 27.
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Gamgin Fezi’nin diger siirlerine kiyasla muammalari (manzum
bilmeceleri) olduk¢a derin igeriklidir. Bu muammalar araciligiyla sairin
dini-irfani ilimlere ne kadar vakif oldugunu gérmek miimkiindiir:

Yetigsin kelamim arif olana,

Miirsel Peygamber’in say1 negedir (kagtir)?
[k defa mescidi kim bina etti?

O mescidin bes tavani necedir?

Once kim baslads, kim basa vurdu?

Kag yil arada yarimcik kaldi?

Neden bend almiyor, neden ucuyordu (dagilryordu)?
Hem kapisi, haniimani negedir?

Fezi’nin soziinii bir salin yada,

Kag peygamber sagdir diinyada?

Ne icin beklerler, onlar nerede?

Her birinin bes fermani negedir?”

Goyce asik muhitinde kendine has iislubuyla one ¢ikan el sairle-
rinden biri de Hasta Bayrameli’dir. Hasta Bayrameli (1899-1952) Gdyce
mahalinin Nerimanl kdyiinde diinyaya gelmis, sanat hayatina ¢ok erken
yaslarda baglamistir. Sinesinde yedi ogul acis1 tasiyan sira dist hayati ve
kisa fakat anlam dolu 0mri, talihin amansiz riizgarlariyla sekillenmistir.
Zengin yaraticiligi; epik-lirik poema tarzindaki hikayeleri, aruz vezniyle
yazdig1 gazelleri, beslemeleri (muhammes) ve dokuzlamalari ile Goyge
edebi ortamini sadece asik tarzi siir gelenegine hapsolmaktan kurtarmus,
ona yepyeni bir soluk getirmistir.

Sairin eserleri, yazili edebiyat ile sozlii halk edebiyati arasinda mu-
azzam bir koprii niteligindedir. O, ¢ok nadir rastlanan bir sanatkar tipidir;
Oyle ki gazelleri ve hikayeleri hanendeler (klasik miizik icracilari)

73 Qemgin Fezi. Nesihet deyirem, saxla yadinda, s. 29.
102



Prof. Dr. Hatire Besirli s

tarafindan, sozlerine yazilan besteler modern sarkicilar tarafindan; kosma,
gerayli, tecnis, muhammes ve divanileri ise asiklar tarafindan icra edilmek-
tedir.”

Hasta Bayrameli’nin hayati ve siirlerinin estetik analizi, diger el
sairlerine kiyasla daha kapsaml sekilde arastirilmistir.”> Bu calismalardan
anlasildig1 lizere sair, yedi yasinda yetim kalmuis, bir siire varlikli ailelerin
yaninda hizmetkarlik ve is¢ilik yapmistir. Temel dini egitim almasina rag-
men, asil gelisimini kendi ¢abasiyla okuyup yazarak saglamustir.”® Esas
olarak ¢ift¢ilikle ugrasan bu el sairi, II. Diinya Savasi bagladiginda cepheye
gitmigtir. Eserleri 1987 ve 2008 yillarinda yayimlanan kitaplarla okura
ulastirilmigtir’”’,

El sairi Hasta Bayrameli, Mirze Beyler ve Hac1 Elis Aga’nin bas-
latt1g1, Divan edebiyati ile Asik edebiyatni yakinlastirma egilimini en st
seviyeye tagimig; hem aruz hem de hece vezninde kusursuz siirler kaleme
almistir. Gerayli ve kogmalar yaraticiliginin merkezinde yer alsa da, 6zel-
likle ask temal1 kogsmalar lirik derinligiyle biiyiileyicidir:

Ben oyle kimseyim asiga benzer,
Gonliim ehli-haldir, dilim derdi-ser.
Senden ayrilali, ey nazh dilber,
Sanki semalari dansiz olmusam.
Sadakatin tuhfesidir bu halim,

Can evinde seninledir viisalim.
Varliginla tamamlanip hayalim,

74 http://anaveusag.az/tarixde-bu-gun/2803-tarixde-bu-gun-10-iyul.html
75 Bkz. Xudiyeva Esmira. Gdygede bir sair vardi. Baki: Elm ve tehsil, 2013.

76 Elesger Islam. Sazli-sézlii Goyge, s. 177-189; Goygeli Terlan. GSyce asiq mektebi,
s. 136-148; Namazov Qara. Asiqlar. Baki: Seda, 2004, s. 65-66; Nebioglu Musa.
Ozan-asiq diinyasi. Baki: Nurlan, 2010, s. 34.
77 Xeste Bayrameli. Menim Goygem. Baki: Yazig1, 1987; Xeste Bayrameli. Men ulu
Goycemin sair ogluyam. Baki: Nergiz, 2008.
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Ummanlar iginde sonsuz olmusum.”

Bununla birlikte, Hasta Bayrameli’nin asiklar tarafindan ¢ok sevi-
len ve derin anlamlar barindiran tecnisleri de mevcuttur:

Mert yigitler ne nisanda bellidir,

Arifsen eger, dogru “sayasan’ (saymalisin).
Somiirgecilikte, secaatte ad alsin,

Ben soyleyeyim, sen yavasca “say asan’.
Helal isen, verme omriinii “ne bada”,

Ne sarap i¢, al eline “ne bade”,

Kotii adama yon ¢evirme “nebade”,
Namussuzu, nanecibi “sayasan’.
Bayrameli, ezber eyle, “oku nan”,

Gam askeri deldi bagrim “okunan”.

’

Ey talihi ilahiden “okunan”,

Gidicisin, giinlerini “sayasan’".

20. ylizyilin baglarindaki el sairleri arasinda, yalnizca 37 y1l dmiir
siirmesine ragmen bu kisa siirede asik siirinin zenginlesmesine biiyiik kat-
kilar sunan Hayyat Mirze (1885-1922) adl1 bir sair de bulunmaktadir. Asil
ad1 Mirze Abbasqulu oglu Mirzeyev olan sair, 1885 yilinda bugiinkii Tovuz
rayonunun Bozalganli kdyiinde diilger (marangoz) bir ailede diinyaya gel-
migstir. Kiigiik yaslarda Ahund Abdulla adli bilgili bir mollanin medrese-
sinde egitim alarak dini ilimleri 6grenmistir. Hayyat Mirze, 25 Aralik
1922°de kendi kdyiinde vefat etmis ve oraya defnedilmistir. Olecegini on-
ceden hissettigi igindir ki, bir siirinde Allah’a yalvararak geng yasta diin-
yadan ayrilmak istemedigini su hiiziinlii misralarla dile getirmistir:

78 https://goyce.az/news.php?id=681
7 Elesger Islam. Sazli-sézlii Goyge, s. 187.
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Bu diinyada yetismedim murada,
Yaradan, oldiirme, yazigim meni.
Kesfeyleyip gezer olsan bulursun,
Gelen kit kara, yazi gam meni.®

Hayyat Mirze dini egitim almasina ragmen molla ya da Mirze ol-
mamig, babasinin 1srar1 iizerine terzi olmustur. Bu meslekte (sanatta) mes-
hur oldugu i¢in kendisine “Hayyat” (Terzi) Mirze denilmis, o da siirlerini
bu mahlasla kaleme almistir. Siir yazmaya geng yaslarinda baslayan sair;
gerayli, kosma, muhammes, tecnis ve divani tiirlerinde estetik agidan ¢ok
kiymetli 6rnekler vermistir. Hatta gen¢ yasina ragmen, donemin meshur
kacag1 (halk kahramani/eskiyasi) olan Qandal Nag1 tizerine bir destan yaz-
mustir. Bu eser, onun hem bir sair hem de bir destan tasnif¢isi (dastanci)
oldugunu kanitlar. “Qandal Nag1” destani, bugiin kagak destanlar1 arasinda
en bilinenlerden biridir. Buna ragmen o, halk hafizasinda daha ¢ok bir el
sairi olarak yer etmistir. Siirlerinin akiciligi, sadeligi ve ruhsal derinligi ile
secilen Hayyat Mirze, bir geraylisinda hislerini soyle ifade eder:

Sana kurban olum, felek,
Daglart kardan aywam!
Biilbiiller okusun bagda,
Hayvani nardan aywam!

Hayyat Mirze, siirlerinin bir kismin1 kendisine ders veren ahundun
(hocanin) kizina ithaf etmistir. Akbas Abdulla’nin kiz1 Dostu Hanim’a asik
olan el sairi, defalarca el¢i gonderip kizi istetmisse de Akbas Abdulla; orug
tutup namaz kilmayan, dinin temel meselelerini bilmeyen birine kiz ver-
meyecegini soyleyerek bu talepleri geri gevirmistir.

80 Bkz. Xeyyat Mirze. Konliim hicran otagi. Baki, 2010.
105



Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik Acisindan Asiklik Gelenegi (Azerbaycan Ornegi) i

Agrin alim name, soyle isitim,
Bize getirdigin hos haberdi mi?
Ak nazik ellerle, ince parmakla,
Seni yazan goriim o dilberdi mi?®!

Nihayetinde Kur’an-1 Kerim’i ¢ok iyi bilen Hayyat Mirze, Akbas
Abdulla’ya bu kez bir siir yazip gonderir. Ancak bu siiri kdgida degil, hoca
icin diktigi lebbadenin (bir tiir iist giysisi) sirt kismina igne-iplikle, biiytik
bir hat ustaligiyla nakseder. El¢iler yeniden hocanin kapisina varip lebba-
deyi hediye ederler. Hoca bu sik giysiyi giymek istediginde, sirtinda Arap
elifbasiyla yazilmig su misralar1 goriir:

IImin haberdari, miirsid-i kdmil,

Bu diinyanin piir kenari negedir (kagtir)?
Soyle goriim, ka¢ bucuk millet var,
Efdaliyle (iistiinii) giinahkari necedir?

Bu derin manali siiri okuyan hoca, Hayyat Mirze’nin sadece bir
terzi degil, ayn1 zamanda ilim sahibi bir sair oldugunu anlayarak kizini ona
vermeye razi olur.

Basina dondiigiim, vefali dilber,
Dolan gel yanima sen sirin girin.
Ela gozlerine, kalem kasina

Can kurban ederim men sirin sirin.%

81 Vahid Terane. “Soziin derzisi Xeyyat Mirze”, Medeniyyet, 14 sentyabr 2012, s. 15.
82 Vahid Terane. “Soziin derzisi Xeyyat Mirze”, s. 15.
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Lirik siirlerinin yani sira bu el sairinin giiglii “deyismeleri” de mev-
cuttur. Asik Hiiseyin Bozalqanl, Sekili Asik Molla Cuma ve Kazahli Is-
mail Katip gibi devrin usta isimleriyle yaptig1 yazismalar ve atismalar buna
ornektir. Ozellikle “cigali tecnis” (misra aralarina eklemeler yapilan cinaslh
siir) tiirlindeki ustalig1 halk arasinda ¢ok meshurdur:

Anlayan anlasin, kanmayan kansin,
Dostun kotii giintine sitnanam simdi.
Karsida sen ana,

Agla beni sen, ana,

Dosta hain bakanin

Ruci olsun senana (iiziintii/act).®®

Kendine has iislubuyla ekol yaratan ve pek ¢cok miirit/6grenci ye-
tistiren el sairlerinden biri de Sair Nebi Borgali’dir (Nebi Orug oglu). Sair
Nebi Borgali (1873-1940) 1873 yilinda kadim Borgali mahalinin saz ve
s0z besigi sayilan Fahrali (Bolnisi) kdylinde yoksul bir ailede diinyaya gel-
mistir. Sair Nebi, kendinden 6nceki seleflerinin s6z saltanatini; kudretli si-
irleri, deyigmeleri ve tasnif ettigi dastanlarla zenginlestirmistir. Devrinin
en biiyiik “s6z hiridarn” (s6z sarrafi/ustasi) olarak kabul edilmistir.

Cocuklugu biiyiik mahrumiyetler i¢ginde gegen Nebi, 11-12 yasla-
rindan itibaren ailesinin ge¢im yiikiinii omuzlamis; birkac y1l boyunca imir
koylinde Mesedi Hiiseyin adl1 varlikli bir gahsin yaninda hizmetkarlik yap-
mistir. Bu zorlu hayat tecriibesi, onun siirlerindeki derin toplumsal goz-
lemlerin ve halkin dertlerine olan duyarliliginin kaynagi olmustur.

Sair Nebi, yaklasik 16-17 yaslarindan itibaren ilk kosma, tecnis ve
muhammeslerini liretmeye baslamistir. 1890°dan 1910 yilina kadar farkl
bolgelerde hizmetkar, ¢oban, malikane bekgisi ve Allahverdi bakir maden-
lerinde is¢i olarak ¢alismis; bu agir yasam sartlari iginde egitim alma veya
okuma yazma 6grenme imkani1 bulamamistir. Ancak hafizasinin keskinligi

8 Xeyyat Mirze. Konliim hicran otag. Baki, 2010.
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sayesinde az da olsa saz ¢almay1 6grenmis, Giirciiceyi miitkemmel sekilde
konusabilecek bir seviyeye gelmistir. 1910 yilindan itibaren profesyonel
bir sanatkar olarak Borg¢ali kdylerindeki diigiin ve meclislerde boy goster-
mis, bir el sairi olarak biiyiik bir iin kazanmistir. Kendisi saz1 ¢ok ileri se-
viyede ¢alamasa da oldukca etkileyici ve yanik bir sese sahip oldugundan,
yaninda her zaman kendisine eslik eden birkag sazende (saz ¢alan) bulun-
durmustur.

Asiklarm rivayetlerine gore Sair Nebi, Sair Agacan, Asik Sadik,
Kuscu Ismail, Dollu Abuzer, Kazahli Mirze Samed, Asik Esad ve Tovuzlu
Asik Hiiseyin Bozalganli gibi devrin dev isimleriyle bir araya gelmis, bu
isimlerin bazilartyla deyismeler yapmustir. Ozellikle Asik Ismail ve Asik
Abdullah ile yaptig1 atismalar ve Asik ismail’i bir “muamma” (manzum
bilmece) ile baglamasi (cevap veremez hale getirmesi) halk arasinda hala
anlatilan meshur vakalardir.

Sair Nebi okuma yazma bilmese de olaganiistii bir hafizaya sahipti.
Higbir ustanin yaninda ¢iraklik yapmamasina ragmen, kendisi bizzat pek
cok 6grenci yetistirmistir. Sair Saban, Sair Ali, Bekiroglu Ellezi ve son 6g-
rencisi Ali Fahrali onun yetistirdigi 6nemli isimlerdendir.®** Sair Nebi’nin
dini ve irfani igerikli siirleri, Islam dinine ve tasavvuf felsefesine ne kadar
vakif oldugunu agikca ortaya koymaktadir. Arastirmact Elhan Memmedli
bu konuda soyle der: “Sair Nebi nin yaraticiliginda, genis kitlelerce kolay
anlasilamayan irfani siirler ¢cok énemli bir yer tutar... Tasavvuf ve irfanla
yvogrulmus onlarca siirin sahibi olan sairin bu yoniine deginmeden onu de-
gerlendirmek, ustamin dsik siirindeki makamint belirlemek agisindan ol-
dukga giictiir. "%

Her biiyiik el sairinin asik edebiyatina kazandirdig1 6zgiin bir ye-
nilik vardir. Sair Nebi de selefleri ile halefleri arasinda gii¢lii bir koprii go-
revi gormiistiir. Siirlerinde “Miskin” mahlasim1 kullanmistir. Gerayli,
kosma, tecnis ve muhammeslerinde degindigi dini-irfani meseleler o kadar

84 Namazov Qara. Ozan-asiq senetinin tarixi. Baki: Elm ve tehsil, 2013, s. 438;
Mededoglu Miisfiq. Cagdas Borgali edebi mektebi. Baki: Azerbaycan nesriyyati,
1994, s. 40-41; Memmedli Elxan. Sair Nebi Borgali: heyati, miihiti, seneti. Baki:
Nurlan, 2014.
8 Memmedli Elxan. Sair Nebi Borgali: heyati, miihiti, seneti, s. 71.
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derin ve kusursuzdur ki, bunlari resmi bir dini egitim almamis birinin yaz-
digina inanmak giictiir. Goniillere hitap eden siirleriyle taninan bu usta sair,
1945 yilinda vefat etmistir. Daha sonra dilden dile dolasan siirleri derlene-
rek iki kez kitap halinde yayrmlanmistir.®® Sair Nebi Miskin’in eserlerinde
ask temasi baskin olsa da nasihat edici (didaktik) unsurlar da oldukc¢a genis
bir yer tutmaktadir.

Ben ikrar eyledim ydra-Giilsan’a,
Laleler seyrine var adim adim.

Goniil sakin oldu giil ¢cehresinde,

Bir yetim destini der (topla) adim adim.
Her ne desen sozlerine kayilim,

Isaret etsen dost baginda sayillim.

Ne zamandir cemaline mayilim,

Sakla kademini (advminy), dur adim adim.
Gosterdi cemalin, nikabin (pegesini) acti,
Akl hayran olup, hayalim sast.

Yiiz bin igve-nazilen gecti,

Sallandi karsimdan yar adim adim.

Sair Nebi, bu kelamin ne kasten?

Sen dedin sinemin iistiinde besten.
Gegirdin bahari, geldi zimistan,

Biiriidii daglart kar adim adim.®’

Asik siirinin divani, tecnis, gerayli, kosma ve muhammes gibi tiir-
lerini ustalikla kullanan Sair Nebi’nin yaraticiligi, kendine has iislubu ve

8 Sair Nebi Borgali. Yazilanlar geldi basa. Baki: Yazig1, 1991; Sair Nebi Borgal1. Elesi
var... Baki: Agridag, 2003.
87 Namazov Qara. Ozan-asiq senetinin tarixi, s. 438-439.
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estetik zenginligi ile dikkat ¢eker. Sairin gliniimiize ulasan 200°den fazla
siiri incelendiginde, bunlar arasinda kogma ve divanilerin 6zel bir yer tut-
tugu goriiliir. Kogmalarin bir kismi lirik agk temali olsa da Sair Nebi Mis-
kin’in siirlerinde irfani (tasavvufi) konular agirliktadir. Eserleri arasinda
cinasli tecnisler ve muhammeslerin yani sira, rivayetler, deyismeler ve bir-
birinden giizel dastanlar da yer alir.

Folklorcular ve edebiyat tarihgileri, Sair Nebi’nin manzum eserle-
rinde her firsatta kendini hissettiren tasavvufi derinligi, tarikat sdylemle-
rini ve miiellifin dervisane diinya goriisiinii 6zellikle vurgularlar. Diinyanin
faniligi ve ahiret i¢in rahmet kazanmanin 6nemi, onun siirlerinin ana ekse-
nini olusturur:

Sair Nebi, piir kemali iyi bil,
Zikreyle sen gece-giindiiz, ilbeil (yil be y1l).
Edep-erkanina kayitmayan kul,

Cehennem hazirdir, cenneti olmaz.®®

Sair Nebi, ayn1 zamanda “iistadnameleri” ile de meshurdur. Orne-
gin, onun “Oylesi Var” redifli 26 dortliikten olusan meshur {istadname-
sinde; insan ve insanlik halleri tam 77 farkli karakter 6zelligiyle tasvir edi-
lir:

Oylesi var, giivenir éz koluna,
Oylesi var, kalar komsu haluna.
Oylesi var, gider haram yoluna,
Ahir giinii yurdu viran ¢él olu...
Oylesi var, yiiz yiiziiniin astani,

Oylesi var, ise gitmez, pastani (paslanir).

8 Memmedov Semender. Faxralilar. I Kitab. Baki: Elm ve tehsil, 2017.
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Sair Nebi tamam etti destani,

Bakalim insanlikta nege yol olu.*

Yukarida zikredilen isimlerle birlikte; gerayli, kosma, tecnis ve ki-
filbend (manzum bilmece) gibi tiirlerde kiymetli eserler veren, profesyonel
asiklik yapmasa da iyi derecede saz ¢alan 19. yilizyilin 6nemli el sairlerin-
den biri de Zengezurlu Ululu Kerim’dir.

Ululu Kerim, Zengezur’un Ululu kdylinde dogmustur. Bu kdy sa-
kinleri halk arasinda “Uzdu” tayfasi olarak bilinirdi. Ululu Kerim, iki kar-
desiyle birlikte Nah¢ivan’in Sahbuz bolgesine gelerek burada Agdiiz deni-
len yere yerlesmis; bir siire sonra ise Kizil Kislak koyiine go¢ etmislerdir.
Mezar1 bugiin Sahbuz rayonunun Kizil Kislak koyli mezarligindadir.

Ululu Kerim, belirli bir dini egitim almis olmasina ragmen, ailesi-
nin ge¢imini saglamak amaciyla berberlik (delleklik) yapmistir. Berberlik,
bu el sairinin ata meslegidir; dyle ki oglu Heyder, torunu Kerimqulu ve
onun oglu Heyder de ayni1 zanaat1 siirdiirmiislerdir.”® Ululu Kerim’in eser-
lerinin ne yazik ki ¢ok az bir kismi giinlimiize ulasabilmistir. Yaraticili-
ginda kogsma ve tecnisler 6nemli bir yer tutsa da asil sohretini “listadname-
leri” ile kazanmustir. Siirlerinde toplumsal esitsizlikten ve zamandan sika-
yet, dert ve hiiziin motiflerinin yan1 sira zuliim ve haksizliga kars1 giiclii
bir itiraz yiikselir:

Sikdyet var bu diinyanin elinden,

Nice Siileymanlar var idi, gitti.

Kist hikmetinden esnemez (titremez) daglar,
Bak daglari tutan kar idi, gitti.

Miilkii Stileyman’a vefa kilmadh,

8 Mededoglu Miisfiq. Cagdas Borgali edebi mektebi. Baki: Azerbaycan nesriyyati,
1994, s. 42-43.
% Bkz. Samilov Eli. “Ululu Kerimi axtaran tapar”, Sovet Naxcivani qezeti, 29 iyun
1985, say1 152 (14493); Samilov Eli. “Ululu Kerim haralidir?”, Qabaqgil qezeti, 22
mart 1986.
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Lokman da derdine ¢are bulmadi,
Nice padisah geldi, sende kalmadi,
Kefenin beline sarildi, gitti.”!

Sairden geriye kalan baglica eserler; “Diinyanin Elinden Sikayetim
Var”, “Tekha-tek”, “Usenmez”, “Dul Arvad”, “Beynamaz”, “Viicudname”
ve “Milamma” gibi siirlerdir. Asagidaki “Daray1 Baglar” adli qifilbend-
milamma (kilitli bilmece) 6rnegi, onun ne kadar usta bir sair ve dimag ol-
dugunu kanitlar niteliktedir:

Yiiz on dort dervisin on dért postu var,

Her postunda sekiz daray: (ipek kumas) baglar.
Al bin, alti yiiz, altmis alt giin,

Tutmustur dort deste darayr baglar.

Her zaman kumlu bir ¢cadr otagi,

Dort kapist var her biri ii¢ tagi (kemerli tavani),
On iki fanustur, kirk sekiz ¢iragl,

Ug yiiz altmis tenef (cadur ipi) darayi baglar.
Kerim tifil iken bala belendi,

Emdi lebin seftin bala belendi,

Hicrandan ¢ulgasdi bala belendi

Gamden belek biiken daray: baglar.’*

19. yiizyilin ikinci yarist ile 20. yiizyilin baslarinda yasamis olan
Kalba Molla Ismay1l (1860/65-1925), Sahbuz bolgesinin Yukari Kiglak ko-
yiinde diinyaya gelmistir. Hem hece vezniyle siirler yazmis hem de irtica-
len (dogaglama) siir sdyleme yetenegiyle taninmistir. Arapga ve Farsca

%l Seferov Yusif. Naxcivan asiqlart ve el sairleri. Naxcivan: Ecemi Nesriyyat-
Poligrafiya Birliyi, 2011, s. 117.
92 Seferov Yusif. Nax¢ivan asiqlart ve el sairleri, s. 119.
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dillerine vakif, yliksek tahsilli bir sahsiyet olarak halk arasinda biiyiik saygi
gormiistiir. 1925 yilinda vefat eden el sairinin “Kaldi” redifli kogmasi, ha-
yatin faniligini ve her seyin bir giin geride kalacagini etkileyici bir dille

Ne alim olasin Cebrail gibi,
Ne canlar alasin Azrail gibi,
Ne miiti olasin Ismayil gibi,
Kur’an’im, kitabim ne ise kald.*?

20. ylizyilin Sahbuzlu el sanatgisi Sair Surxay (1914-1961), her ne

kadar Sahbuz’un Zirnel kdytinde dogmus olsa da Badamli kasabasinda ya-
samis ve eserlerini orada vermistir. Hayatin zorluklarin1 ve zamanin aci-
masizligini dile getirdigi su siiri halk arasinda olduk¢a meshurdur:

Felek kalemini tersine caldl,
Bulamadim ona care, kocaldim.
Yoksulluk tistiimii duman tek aldl,

Ak giinii eyledi kara, kocaldim.
Baktim talihime, baktim éziime,
Baktim 6z yazdigim ciimle soziime,
Talih yazan goriinmedi goziime,
Baktim gége, baktim yere, kocaldim.**

Naxcivanl el sairlerinden bir digeri olan Yamin Ismayil Abbasov

(1927-2006), Culfa rayonunun Kazang1 kdyiinde dogmustur. Omriiniin so-
nuna kadar bu kdyde yasamis ve “Sail” mahlasiyla hece vezninde siirler

93 Seferov Yusif. Nax¢ivan asiqlar ve el sairleri, s. 124.
% Seferov Yusif. Nax¢ivan asiqlart ve el sairleri, s. 127.
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yazmistir. Sairin “Siirler” adinda bir kitab1 yayimlanmigtir. Oldukea akici
bir iisluba sahip olan siirlerinden bir 6rnek soyledir:

Nazl canan, dinle meni,

Uzat ziilfii (sa¢i), tara bakim.
Ruhumu oksar taze sine,

Istiyorum nara (atese/giizele) bakim.
Yay kaslarin aldi can,

Yanagin tek lale hani?

Akl derya, cevher kani (kaynagi),
Gozlerindir kara, bakim.*

Asil adi Mezahir Hemze oglu Ahundov olan sair, Terter rayonunun
Ince Borsunlu kdyiinde diinyaya gelmistir. Borsunlu Mezahir Dasqin
(1909-1979) kiiciik yaslardan itibaren asik yaraticiligina gii¢lii bir ilgi duy-
mus, Bakii’de is¢i-gencler okulunda egitim alirken babasinin tutuklanmasi
lizerine okuldan ayrilmak zorunda kalmustir. ilk siirlerini Gence’de yaym-
layan Mezahir, biiyiik sair Samed Vurgun ile tanistiktan sonra onun deste-
giyle egitimine devam etme imkan1 bulmustur.

II. Diinya Savagi’na katilan sair, 1942 yilinda Kirim cephesindeki
agir carpigsmalarda esir diigmiis ve 6liim kamplarinda agir iskencelere ma-
ruz kalmistir. 1943 yilinda Polonya’da bulunan Azerbaycan lejyonerlerinin
askeri birligine gonderilerek miizik takimma komutan tayin edilmistir.
Daha sonra Berlin’de yayimlanan “Azerbaycan” gazetesinde edebi muha-
birlik yapmus, siirlerini Asik Mezahir ve Dasqin imzalartyla nesretmistir.”®

1945 yilinda vatanina donme imkani1 bulsa da, donemin siyasi bas-
kilar1 nedeniyle “vatan haini” suglamasiyla tutuklanmis ve Sibirya’ya siir-
giine gonderilmistir. Ancak 1956 yilinda su¢suzlugu anlasilarak beraat et-
migstir. Mezahir Dasqin’1in 6zglirliigline kavugmasinda ve beraat almasinda

%5 Seferov Yusif. Nax¢ivan asiqlan ve el sairleri, s. 128.
% Hitlerin esgeri, Stalinin mehbusu olan Azerbaycan asig, https:/kulis.az/news/5070
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Samed Vurgun’un iyiliksever miidahalesi biiyiik rol oynamistir. Kimi za-
man asiklik da yapan Mezahir Dagqin’m siirleri, bugiin profesyonel asik-
larin dilinde ezberden okunmaktadir.”’

Keramet kalmamis mezhepte, dinde,
Seytana ders verir miimin de giinde.
Kan dékiip topraga, dayanip onde,
Paylayan insandwr, bolen de insan.
Hayatin yollar ¢etin olsa da,

Dasqin diisiinerek yanmasin odda.
Diinyanin devleti (maly) kalir diinyada,

Oldiiren insandr, élen de insan.”®

Mezahir Dasqin’in dillerde azbere sdylenen ve keder-gam temali
siirlerinin zirvesi kabul edilen su misralar1 meshurdur:

Dasqn yasar, doze, 6lmez,
Yiik agirdir, kimse bélmez.
Ne kadar ki goniil giilmez,
Gam sazimi ¢alacagim.”

Asik edebiyati geleneginin tekamiil siirecine katki saglayan diger
el sairleri, konunun genisligi ve tasnif zorunlulugu nedeniyle, ayrica hacim
ve odak noktas1 miilahazasiyla miistakil bir ¢alismada ele alinmak {izere
bu metnin kapsami disinda tutulmustur.

%7 Ferecov S. “Omriimiin sazinda teller agladi™: Asiq, sair Mezahir Axundovun

yaradicilig1 haqqinda", Medeniyyet 4 sentyabr 2015, s. 15.

% Namazov Qara. Ozan-asiq senetinin tarixi, s. 453.

» Isayev Ehmed. “Qem sazini ¢ald1 Dasqm...”, Azerbaycan, 9 sentyabr 2015, s. 7.
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3.3. Degisen Teknolojik Cag ve Yeni Dovriin El Sairleri

Sayilan yiizlerle ifade edilen el sairlerinin asik sanatina kazandir-
diklar1 yenilikler ve asik edebiyatinin zenginlesmesindeki fonksiyonel rol-
leri, miistakil bir monografik arastirmanin konusu olacak kadar kapsamli-
dir. Kiiresellesen diinyadaki sosyo-kiiltiirel doniistime paralel olarak, el sa-
irlerinin toplumsal rolleri, sanatsal islevleri, estetik algilar1 ve okur/dinle-
yici kitlesiyle kurduklari miinasebet de evrilmektedir.

Asik edebiyat1 geleneginin tekamiil siirecinde, yukarida tetkik edi-
len sahsiyetlerin yan1 sira pek ¢ok yerel sairin de yadsinamaz katkilar
mevcuttur; ancak ¢alismanin kapsami geregi bu isimlerin detayli incele-
mesi bir bagka arastirmanin konusu olarak belirlenmistir. Biz bu béliimde,
el sairligi mevzusunu, 20. ve 21. ylizyilin son biiylik temsilcilerinden biri
olan Eli Qurban Dastan¢i’nin sanat yolu ve gelenege eklemledigi yenilik-
lerle neticelendirmek istiyoruz.

Oncelikle belirtmek gerekir ki Eli Qurban Dastanci; Goyce’de
Asik Elesger ocaginin kiiltiirel mirasinin en canli oldugu bir cografyada
dogmasina ve geleneksel asik siirinin tiim tiirlerinde eser vermesine rag-
men, bu edebiyat1 yazili edebiyata en ¢ok yaklastiran el sairidir. O, 20.
yiizyildan 21. yiizyila gecis evresinin en kudretli s6z ustalarindan biridir.

Asil ad1 Ali Abdulla oglu Qurbanov (1930-2004) olan sair, 14 Ma-
y1s 1930 tarihinde ulu Asik Elesger’in de yurdu olan Goyce mahalinin Ag-
kilise koyiinde dogmus, 19 Mart 2004 tarihinde vefat etmistir. Asik edebi-
yatina heniiz 13 yasindayken kaleme aldig1 “Hani Daglar” (Hani Daglar)
adli eseriyle adim atmustir.

Ali Abdulla “dastan¢1” mahlasi ile siirler ve destanlar yazmustir. O,
gerayli, kosma, tecnis, divani ve muhammes tiirlerinde ¢ok sayida eser ver-
mis olsa da, asil 6zgilinliigli yarattig1 destanlarda gizlidir. Zaten bu teknik
ustaligindan dolay1 “Dastang1” (Destanci) mahlasini kullanmuistir.

Ali Qurban Dastangi, Koroglu destaninin bir kolu kabul edilen
“Mercan Hanim’in Cenlibel’e Gelmesi” kolunu derleyip yeniden islemis;
ardindan “Yetim Hiiseyn Destan1”, “Samed Aga Destan1”, “Mesdise Des-
tan1”, “Deli Ali Destan1”, “Demirci Abbas”, “Allahverdi”, “Ismayil ve
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Peri” ile “Molla Umut” gibi onlarca 6zgiin destan viicuda getirmistir. 1k
kalem tecriibesi olan “Yetim Hiiseyn Destani’n1, Kelbecer’de yol yapim
calismalarinda fedakarlik gosteren gercek bir sahsiyete ithaf etmistir. Bu
durum, onun destan gelenegini giincel ve toplumsal olaylarla birlestirme
becerisini gosterir. Yaradiciliginin ilk yillarinda kaleme aldigi lirik eserleri
ise sairin lirik dehasin1 miijdelemektedir:

Sinende gezen giizeller,
Hani daglar, hani daglar?!
Giillerini yolan eller,

Hani daglar, hani daglar?!
Gamla geger giiniim ayim,
Zemheridir baharim yazim.
Atam, kardasim, emmi, dayim,
Hani daglar, hani daglar?!
Men Ali’yim cosar kanim,
Yikar seni ah-amanim!
Yadullah’im, Babacan im,

Hani daglar, hani daglar?!'®

Ali Qurban Dastang1, s6zlii gelenegin dogaclama giiclinii yazili
edebiyatin kaliciligi ve kurgusal disipliniyle birlestirerek el sairliginde
yeni bir “profesyonel sair” modeli olusturmustur. Modern ¢agda yeni des-
tanlar yaratmak oldukca giictiir; ancak Dastanc¢i’nin yerel kahramanlari
(Yetim Hiiseyin gibi) epik bir dille destanlastirmasi, gelenegin yasayan bir
mekanizma oldugunu ispatlar.

Ali Qurban Dastang1’nin siirleri, orijinalligi ve mana derinligi ile
secilmektedir. Ornegin, onun “El Var” redifli siiri bu bakimdan bir saheser

1% Evez Elis. “El Sairleri - Eli Qurban Dastan¢1”, Edebiyyat qezeti, 16 dekabr
2011, s. 3-6.
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niteligindedir. Bes dortliikten olusan bu siirin {i¢ bendi, insan karakterinin
zitliklarini usta bir gézlemle ortaya koyar:

Elvar, parmagint kizilladasan (altinla kaplayasan),
Cansiz tagi yontar, insan eyleyerr.

El var, nester vurup sizldatasan,

Mamur olani yikar, viran eyleyer.

El var, eser yazir xos gelecekden,

El var, bohtan yazir min qan eyleyir.

El var, naswrlidir isten, emekten,

Elvar, yaz giinii de ¢citkmir eldivenden.
El var, eser yazar hos gelecekten,

El var, biihtan yazar, bin kan eyleyer.
Elvar, altin yigar, keder artirir,

El var, yiirek koyar, bahar arturir,

El var, dert artiryy, azar (hastalik) artirr,

El var, bin bir derde derman eyleyer."!

Ali Qurban Dastangi, Gence’de pedagoji enstitiisiinii bitirdikten
sonra Kelbecer’e gelmis; burada Maarif (Milli Egitim) subesinde miifet-
tiglik, Oktyabr kdyiinde okul miidiirliigii ve metodistlik gérevlerinde bu-
lunmustur. 1979-1986 yillar1 arasinda ise rayonun “Yenilik” gazetesinin
editorliglinii yliriitmiistiir. Burada devrin usta asig1 Asik Semsir ile yakin-
dan tanismis ve Kelbecer sevgisini kalbinde daima diri tutmustur:

1" Hiiseyn Yusif. “Eli Qurban Dastanginin poeziyast hagqinda”,
https://www.kalbajar.com/post/%C9%9911%CC%87-qurban-dastan%C3%A 7inin-
poezi%CC%87yasi-haqqinda
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Kucaginda boy atmigim,
Yavrusuyum bu daglarin.
Olende de kucaginda
Kalacagim bu daglarin.'®

Ali Qurban Dastang1, Asik Semsir ve meshur el sairi Behmen Va-
tanoglu ile derin bir dostluk kurmus; sanat iizerine siirekli istisarelerde bu-
lunmustur. Bu sanatkarlarin birbirlerine siirle mektup yazmalari, asik ede-
biyatindaki “deyisme” (atigma) geleneginin mektup iizerinden yiiriitiilen
modern ve lirik bir formu gibidir. Ali Qurban Dastang1 ile Behmen Vata-
noglu arasindaki manzum mektuplagmadan bir 6rnek:

Ali Qurban:

Behmen, niye gelmir sesin-solugun,
Niye dillenmirsin, hanisin, Ayé?
Kalbime merhemdir her bir varagin,
Gonliimiin sultani, hanisin, Ayé.
Tiireye ot salan gamli kosmanin,
Korpe, kiprikleri nemli kosmanin,
Tutarli misranmn, cemli kosmanin,
Kalbisen, ruhusan, canisan, Aye.
Behmen Vatanoglu’nun cevabi:
Bahar mektubunu aldim, ey Ali,
Siirini miikdfat saywim, Ayé.

Sen diyen giizellik mende ne gezer?
Kuruyup yerimde donurum, Ayé.
Sanki sahrada tas-kas gezirsin,

102 Bvez Elis. “El Sairleri - Eli Qurban Dastanc1”, Edebiyyat qezeti, 16 dekabr 2011,
s. 3-6.
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Yoksul bir pazarda kumag gezirsin,
Bildim, kovrelende (kederlenince) sirdag gezirsin,

Nurlu bakisindan kanmirim, Ayé.'”

Sunu da belirtmek gerekir ki Eli Qurban Dastang1 destanlar yaratip
manzumeler (poemalar) kaleme alsa da, ona asil sohreti getiren ve felsefi
derinligiyle hafizalara kazinan “Diinya, Ne Sirinsin” siiri ve el sairligi ge-
leneginin modern donemdeki tarihsel misyonunu lirik bir bigimde takdim
etmesidir. Bir¢ok eseri, asiklar tarafindan en ¢ok icra edilen eserler arasina
girmistir. Ornegin, arastirmaci E. Evez’in de belirttigi gibi, “Diinya, Ne
Sirinsin” kogmast; dilinin sadeligi, akicilig1 ve derin felsefi i¢erigiyle onu
kitlelere tanitan ilk ve en 6nemli eseri olmustur:

Diinya, ne sirinsin, senin tadini
Bilmeyen de yazik, bilen de yazik.

Razi birakmirsin bir evladini,

Olmeyen de yazik, élen de yazik.
Bezeyip cismini lal eyliyirsin,

Nazl bir kiz gibi el eyliyirsin (isaret ediyorsun),
Agirsin koynunu “gel” eyliyirsin,
Gelmeyen de yazik, gelen de yazik.
Gelen uyur her fitnene, feyline,
Yalan-gercek soziin diiger diline,
Oyuncak verirsin vardan eline,
Almayan da yazik, alan da yazik.
Kiminin bende (engelle) diiger gemisi,
Kiminin mahsul vermez zemisi (tarlasi),

183 Hiiseyn Yusif. “Eli Qurban Dastang¢inin poeziyasi haqqinda”,
https://www.kalbajar.com/post/%C9%9911%CC%87-qurban-dastan%C3%A 7inin-
poezi%CC%87yasi-haqqinda
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Aglvyar kimisi, giilerr kimisi,

Aglayan da yazik, giilen de yazik.
Ali’nin gerdisi (felegi) ¢ok sitemlidir,
Dudag giilenin gozii nemlidir.
Zamamn sazu zilli, bemlidir,
Calmayan da yazik, ¢alan da yazik.'™

Burada kritik bir hususun altin1 ¢gizmek gerekir: Sovyet doneminde
yasanan kiiltlirel erozyon ve asiklik sanatinin gerileme siirecinin ardindan,
bu sanatin bagimsizlik sonrasi yeniden diriltilmesinde bilim insanlar1 ve
asiklarla beraber el sairlerinin rolii de ¢ok biiyiik olmustur. Ozellikle 90’11
yillarda asiklik sanatinin repertuvarinin ve icra kiiltiiriiniin gelisiminde;
Borsunlu Mezahir Dagqin, Behmen Vatanoglu, Siicaet, Miilkiilii Hasan,
Veli Miskinli, Meftun Aziz ve Salahli Pasa gibi el sairlerinin hizmetleri
yadsinamaz.

Ancak 20. ytlizyilin sonu ve 21. yiizyila girdigimizde, kitle iletisim
araglariin hayatin her alanina sirayet ettigi bir donemde, hem el sairlerinin
profili hem de toplumsal algi degisime ugramistir. Bagimsizlik sonrasi,
ozellikle 21. yiizyilda el sairligi misyonunu omuzlayan Zeki islam, Alkayit
Halilov, Elgeme, Siruye, Saadet Buta, Zohre Halili, Giilaye Sinikli ve di-
gerleri, asik edebiyatinin zenginlesmesi ve gelenegin tamamen kopmamasi
adina hala biiyiik bir 6zveriyle ¢alismaktadirlar. Bu boliimde, s6z konusu
el sairleri hakkinda kisa da olsa bilgi sunmak yerinde olacaktir.

Meselen, 1939-cu ilde Goyge mahalinin Krasnoselo (indiki Cem-
berek) rayonunun Cil kendinde anadan olan Zeki islam, Azerbaycan Pe-
daqoji Institutunu ve Azerbaycan Kend Teserriifat1 Institutunu bitirmisdir.
Uzun miiddet kolxoz ve sovxozlarda rehber vezifelerde ¢alismisdir. Azer-
baycan Asiqlar Birliyi idare Heyetinin {izvii ve “Qizil Qelem” miikafat:
laureatidir.'® Seirlerini esasen dini-irfani movzularda geleme aldig: iiciin

104 Evez Elis. “El Sairleri - Eli Qurban Dastang1”, s. 3-6.
105 Talibli Savalan. “Tanidigim ve tanimadigim Zeki Islam”, Kaspi gezeti 2008, Ne
100 (1807), 11 iyun

121



Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik Acisindan Asiklik Gelenegi (Azerbaycan Ornegi) i

“Islam” texelliisiinden istifade etmisdir. O, miiasir asiq seirinin tanmnmis
nlimayendelerinden biri, dini mévzulu seir ve poemalarin miiellifidir:

Bagislanmir ne gozellik, ne talant (istedad),
Yaradanin verdiyidir, verdiyi.

Adam var ki, her kelmesi hikmettir,

Adam var ki, ser-béhtandwr dediyi.'*

21. ylizyilda el sairleri arasinda kendine has bir yaraticilik yolu
olan Asik Alkayit, 1939 yilinda GSyge mahalinin Daskent kdyiinde diin-
yaya gelmistir. 1967 yilinda Azerbaycan Devlet Pedagoji Enstitiisii’niin
Dil ve Edebiyat fakiiltesinden mezun olmustur. Alkayit, hem saz ¢almada
hem de irticalen (hazircevaplikla/dogaglama) siir sdylemede usta bir sa-
natkér olmustur.'”” Onun sanatinda giizellemelerin yani sira; zamandan, ta-
lihten ve toplumsal adaletsizlikten sikayet motifleri de oldukga giiclidiir:

Satiliga koymuglar akli, meslegi,
Vicdan stikiittadw, susmus hala ki!
Dogdugun yuvana kim isterdi ki,
Konuk yiireginde bin telas gele?
Satliga koymuslar akli, meslegi,
Vicdan siikuttadir, susub hele ki!
Dogma yuvasina kim isterdi ki,
Konuk yiireginde bin telas gele?
Varlilar ¢obandr, yoksullar koyun,
Meleyen deyilik, soydurun, soyun.

196 https://goyce.az/news.php?id=779
197 Yaquboglu Araz. Daskend asiqlar1 ve sairleri, Baki: Nurlan, 2008; Siruye Serraf.
Her goriis bir xatiredir. Baki: Nurlan, 2007, s.116-124.
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“Ozgiirliik” denilen bin tiirlii oyun

Demedik, bu hayat ayak-bas (ters) gele.'®

Bu el sairinin dillerde ezber olan ve meclislerde sik sik seslendiri-
len agagidaki misralari, onun sanat felsefesini agikca ortaya koymaktadir:

Ne oliim dehsettir, ne de varsizlik,
Oteridir behresizlik, barsizlik.
Hodpesendlik (benem-benemlik), gayretsizlik, arsiziik,

Tekce menim iinvanima degmesin.

Algayit 1im, ne altinim, ne zerim,
Lel yerine hakikati gezerim.
Yiiregimi parcalasa, dozerim,
Biihtan eli vicdamima degmesin.'"

1951 yilinda Borgali’nin (Giircistan) Kizilkilise kdyiinde dogan
Saadet Buta (Buta Omer kiz1 Nebiyeva), modern donemin en giiclii kadin
el sairlerinden biridir. 1984 yilinda Naring Hatun ve Hamamli Asik Sona
ile birlikte tarihi “Asik Peri” Meclisini yeniden canlandirarak kadin asik
ve sairlerin bir araya gelmesinde hayati bir rol oynamistir. Azerbaycan Ya-
zarlar Birligi liyesi olan Saadet Buta, sanat hayatina erken yaslarda basla-
mis ve bircok siir kitab1 yayimlatmstir.'!

Ezelden yagidir merdine diinya,
Iyiyi beledi derdine diinya,
Bizi zar eyledi nardina diinya,

108 https://goyce.az/news.php?id=1237

199 https://goyce.az/mews.php?id=1237

110 http://zim.az/media/sazli-sozlu-borcali/3634-sadt-buta-1951 .html
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Ot biiriimiis ¢igirt, yolu daglarn.

Dert saymakla sayilmaz kardas,

Nadan (cahil) oyle yatmis ayilmaz kardas,
Yurt-yuva yadlara (yabanciya) kiyilmaz kardas,

Gayrettir, kudrettir vart daglarin.'"!

El sairlerinden biri olan Serraf Siruye (1942-2015), Goyg¢e maha-
linin Basarkeger (Vardenis) rayonunun Daskent kdytinde, meshur el sairi
Hasan Hayalli’nin ailesinde dogmustur. Cocuk yaslarinda babasindan
Arapea ve Farsca dillerinde okuma-yazma 6grenen Siruye, hentiz okul yil-
larinda siir yazmaya baglamistir. 1968 yilinda Azerbaycan Devlet Pedagoji
Enstitlisii Matematik Fakiiltesinden mezun olmustur. Cokyonlii yaraticilik
istikameri olan Siruye Azerbaycan Yazarlar Birliginin ve Azerbaycan Ga-
zeteciler Birliginin iiyesi, “Kizil kalem”, “Memmed Araz” ve “Hasan Bey
Zerdabi” miikafatlari laureatidir.''? Siruye, aragtirmaci, sair ve 6gretmen
kimlikleriyle taninmistir. Siruye’nin kogma ve geraylilarinin yani sira, ci-
nas sanatini ustalikla kullandig tecnisleri de olduk¢a meshurdur:

Hangisini isteyeyim, seveyim bilmem,
Bu gozler karadi, o gozler ela.

Ne bir renk siiriilmiis ne boyast var,
Kudretten yaramp o gozler ala.

Ugup hanimanim, barkim, kalem,

Men nerede yasayam, men nerde kalam?
Korkarim aldata, bed giine kalam,

Meni yaman ¢ekir o gozler ala.

Gordiim cemalini yar Ay’a donmiis,

"1 http://zim.az/edebiyyat/poeziya/1893-butalar-butasi-sadt-buta.html
"2 Yaquboglu Araz. Bir kokiin budaqglari. Baki: Nurlan, 2006, s. 95; Goyceli Meleyke.
XX-XXI esrin yaradici insanlari, II cild, 2008, s. 220.
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Bir giiniim ¢evrilip yar, aya donmiis!

Siruye, derman bulmaz yaraya dénmiis,

Az kalir canimi o gozler ala.''?

Uzun yillar Azerbaycan Asiklar Birligi biinyesindeki “Asik Peri”
Meclisine baskanlik eden Narinc Xatun, devrinin en kudretli kadin el sair-
lerinden biridir. Asik Mikay1l Azafl1 ile birlikte, asiklik geleneginin en mo-
dern drneklerinden biri olan “Azafli ve Narinc Xatun Destan1” n1 viicuda
getirmislerdir.''* 2002 yilinda yayimlanan “Burla Hatun Torunuyum” adli
eseri, onun hem tarihi koklerine bagliligin1 hem de halk siirindeki ustali-
gin1 belgeler niteliktedir.

Kadin asiklar gibi kadin el sairleri de bu sanatin gelisiminde hayati
bir rol oynamislardir. Bu sairlerden biri olan Zdhre Xelili, 1961 yilinda
dogmus ve Bakii Devlet Universitesi Kimya-Biyoloji Fakiiltesinden me-
zun olmustur. Halen Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesinde 6gretim
gorevlisi olarak ¢alisan Xelili, asik siirinin 6zellikle “kogma” tiirlinde yaz-
digi lirik eserleriyle gelenegi akademik kimligiyle harmanlamaktadir.

Universite egitimi almis bu el sairlerinin bir kismi yiiksekdgretim
kurumlarinda, bir kismi devlet dairelerinde, bir digeri ise gazete ve dergi-
lerde gérev yapmaktadir. Onemli bir boliimii ise diigiin meclislerinde “ta-
mada” (meclis yOneticisi) olarak yer almakta; hem kendi eserlerini hem de
usta asiklarin siirlerini saz esliginde seslendirerek yeni bir gelenek insa et-
mektedirler. El sairleri de tipki asiklar gibi karsilikli atismakta (deyisme),
birbirlerine “baglama-kifilbent” (manzum bilmece) sdylemekte ve siir yo-
luyla mektuplagsmaktadirlar. Naring Hatun ile Saadet Buta arasindaki de-
yisme bu yeni tarzin en giizel 6rneklerinden biridir.

Diger taraftan, bu sairlerin biiylik ¢ogunlugu Yazarlar Birligi, Ga-
zeteciler Birligi veya Asiklar Birligi gibi kurumlarin iiyesidir; hatta bazen
bu birliklerin birkacina birden iiyedirler. El sairlerinin her biri birden fazla
siir kitabmna imza atmis, bazilar1 bilimsel-publisistik makaleler ve

113 Serraf Siruye. Susma, iirek... (seirler). Baki: “SkyG”, 2015, s. 171.

14 Ceferzade Ezize. “Narinc xatun”, Yeni Sirvan qezeti, 20 mart 1980, Ne 35;

Ceferzade Ezize. “Azafli ve Narinc xatun dastani1”, Kend heyati qezeti 1985, Ne 3.
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geleneksel destan formunun yerini tutan modern manzumeler (poemalar)
kaleme almistir. Hepsi siireli yayinlarda boy gdstermekte, radyo ve tele-
vizyon programlarina konuk olmaktadirlar.

Hece vezniyle yazdiklar1 diger siirlerinin yani sira, 6zellikle asik
tarzi siire Oncelik vermeleri ve faaliyetlerini asik sanatinin kurallar ve ge-
leneksel kaliplar1 (kosma, tecnis, gerayli vb.) ¢ercevesinde yliriitmeleri,
onlar1 “el sairi” kimligiyle tanimlayan temel unsurdur.

Bu veriler 15181nda, 21. yiizy1l Azerbaycan el sairligi gelenegi hak-
kinda su ¢ikarimlar yapabiliriz: Geleneksel “timmi” (okuma yazma bil-
meyen ancak ilhamli) sair tipolojisi yerini; diplomali, sehirli ve entelektiiel
bir sanatkar profiline birakmistir. El sairleri, diiglin meclislerinde “tamada”
roliinii istlenerek gelenedi modern sosyal etkinliklerin merkezinde tut-
maya devam etmektedirler. Devletin resmi sanat birlikleriyle kurulan bag-
lar, el sairliginin amatdr bir ugras olmaktan ¢ikip profesyonel ve tescilli bir
statli kazandigin1 gostermektedir. Radyo, televizyon ve internet ortamu, el
sairlerinin sesini kdy meydanlarindan ¢ikarip kiiresel bir kitleye ulastirmis-
tir.

Sonug¢

Asik ve el (halk) sairi miinasebetlerini tarihsel, estetik ve islevsel
boyutlariyla ele alan bu boliimden elde edilen bulgular, Azerbaycan halk
kiiltiirintin bu iki temel kanadinin birbirinden ayrigtirilamayacak 6l¢iide i¢
ice gecmis bir biitiin olusturdugunu agik bicimde ortaya koymaktadr. In-
celeme stirecinde ulasilan veriler, asik sanati ile el sairligi geleneginin ne
hiyerarsik ne de birbirini diglayan alanlar oldugunu; aksine karsilikli bes-
lenen, birbirini tamamlayan ve ayni kiiltiirel havzadan neset eden iki yara-
tic1 damar olarak varliklarini siirdiirdiiklerini gostermektedir.

Her seyden once, asik sanatinin klasik taniminda yer alan “saz ve
sOziin birligi” anlayisi, bu sanatin icra boyutunu agiklamada 6nemli ol-
makla birlikte, yaratici siirecin tamamini kapsamakta yetersiz kalmaktadir.
El sairleri, saz esliginden yoksun olmalarina ragmen, siir teknigi, dil haki-
miyeti, imge diinyasi ve gelenek bilgisi bakimindan asik sanatiyla ayni
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estetik evrende konumlanmaktadir. Arastirma bulgulari, el sairlerinin yal-
nizca metin {ireten pasif figiirler olmadigini; aksine asik edebiyatinin 6l¢ii,
kafiye, nazim sekli ve tematik ¢ergevesini derinlemesine bilen, gelenegin
bilingli tastyicilart ve yenileyicileri olduklarini ortaya koymaktadir. Nite-
kim Azerbaycan asik repertuvarinda yer alan pek ¢ok kalici asik havasmin
ve yayginlagmuis siirin arkasinda, gii¢lii bir el sairi kaleminin bulundugu bu
calismayla bir kez daha teyit edilmistir.

Ikinci olarak, el sairleri Asik sanatinin beslendigi en onemli “i¢
kaynak”lardan birini teskil etmektedir. Asiklar, el sairlerinin kaleme aldig
siirleri sazin diliyle yeniden yorumlayarak bu metinleri yalnizca edebi bir
iiriin olmaktan ¢ikarip kolektif hafizanin pargasi haline getirmektedir. Bu
sliregte siir, bireysel bir yaratim olmaktan uzaklasmakta; miizik, icra ve
dinleyiciyle kurulan iliski sayesinde toplumsal bir kimlik kazanmaktadir.
Ask, ayrilik, adalet, vatan sevgisi, sosyal elestiri ve giindelik hayat gibi
temalarin hem el sairleri hem de asiklar tarafindan islenmesi, bu iki gele-
negin ortak bir halk felsefesi etrafinda birlestigini gdstermektedir. Boylece
asik sanati, yalnizca estetik bir ifade bi¢cimi degil, halkin duygu ve diislince
diinyasmi yansitan yasayan bir diislince sistemi olarak varligim siirdiir-
mektedir.

Ugiincii olarak, ¢agdas diinyada yasanan teknolojik ve toplumsal
dontistimler, el sairligi gelenegini de kaginilmaz bigimde etkilemis ve do-
niistlirmiistiit. Geleneksel olarak kdy meclislerinde, toy ve cemiyetlerde
sOzlii olarak dolagima giren el sairi siirleri, giiniimiizde dijital platformlar,
sosyal medya ve ¢evrim i¢i paylasim aglar araciligiyla ¢ok daha genis ve
heterojen kitlelere ulagmaktadir. Bu yeni iletisim ortamlari, el sairlerinin
hem goriiniirligiini artirmis hem de gelenekle modernlik arasinda yeni
ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Giiniimiiz el sairi,
klasik nazim bigimlerini ve geleneksel dili korurken, cagdas insanin yal-
nmzhig1, go¢ deneyimi, kimlik arayisi ve dijitallesmenin getirdigi yeni im-
geleri siirlerine dahil ederek gelenegi giincelleyen bir “modern ozan” kim-
ligi kazanmistir.

Bu baglamda asik ile el sairi arasindaki iliski, yalnizca usta-¢irak
zinciriyle agiklanabilecek dar bir aktarim modeli degil; daha genis anlamda
ortak bir estetik, diistinsel ve kiiltiirel paydada bulusan yaratici bir is birligi
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olarak degerlendirilmelidir. El sairleri, saz ¢almasalar dahi, halkin i¢ diin-
yasina temas eden siirleriyle asik sanatinin damarlarinda dolasan s6z ka-
nini beslemeye devam etmektedir. Asiklar ise bu sozleri miizikle biitiinles-
tirerek onlar1 zamana ve mekana direnen kiiltiirel formlara doniistiirmek-
tedir.

Sonug olarak, asik sanatinin ve el sairligi geleneginin gelecegi, bu
iki alan arasindaki estetik ortakligin korunmasi ve yeni kusaklara aktaril-
masinda yatmaktadir. Teknolojik imkanlarin sundugu olanaklar, gelenegin
Oziinden kopmadan degerlendirilirse, hem asik sanati hem de el sairligi,
cagdas diinyada anlamini yitirmeden varligini siirdiirebilecektir. Bu yo-
niiyle el sairleri ve asiklar, gegmisin mirasini tagiyan figiirler olmanin 6te-
sinde, halk kiiltiirinlin gelecegini insa eden aktif 6znelerdir.
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DORDUNCU BOLUM
BADELI ASIKLIK (HAK ASIKLIGI) GELENEGI

Giris

Hak Asikligi (badeli asiklik), Tiirk halk diisiincesi ve inang siste-
matigi icerisinde miistesna bir konuma sahip olup sanati hem estetik bir
tiretim alan1 hem de kutsal kaynakli bir tecriibe ve metafizik bir sorumluluk
sahasi1 olarak konumlandirmaktadir. Bu gelenekte sanatsal yetenek, birey-
sel kabiliyetin 6tesinde ilahi bir nasip ve manevi secilmislik kategorisiyle
aciklanir. Dolayisiyla hak asikligi, inang, irfan, kolektif hafiza ve toplum-
sal sorumluluk unsurlarini biinyesinde birlestiren 6zgiin bir sanat ve dii-
stince anlayisini temsil etmektedir.

Asiklik kurumu, tarihsel siire¢ icerisinde Islamlasma, tasavvufi dii-
siincenin yayilmas1 ve tekke kiiltiiriiniin kurumsallagmasiyla birlikte yeni
anlam katmanlar1 kazanmistir. Bu doniisiim, yalnizca terminolojik bir de-
gisimi degil; sanatin ontolojik statiisiinde meydana gelen koklii bir yeniden
tanimlamay1 da ifade eder. Ozanin epik ve mitolojik islevine karsilik, agik
ozellikle Islami dénemde mistik-manevi bir referans gercevesinde konum-
lanmis; s6z ve saz, diinyevi anlatim araclari olmanin 6tesinde hakikatin
ifsasina hizmet eden sembolik vasitalar haline gelmistir.

Asik edebiyat: mahiyet itibartyla salt sozlii bir edebi tiir olarak ta-
mimlanamaz. Bu gelenek, Islam &ncesi inang sistemlerinden devralinan
bazi samanik-mitolojik unsurlar ile tasavvufl diisiincenin mistik boyutla-
rin1 ve bireysel yaratici sezgiyi bir araya getiren sinkretik bir yapiya sahip-
tir. Bu nedenle as1k, yalnizca bir sanatkar degil; kiiltiirel bellegin tasiyicisi,
ahlaki normlarin yorumlayicist ve toplumsal meselelerin sézel temsilcisi
konumundadir.

Oysa gelenegin en {ist mertebesini ifade eden “hak as181” kavrama,
as1gin ulastig1 manevi yetkinlik diizeyini ve sahip oldugu ayricalikli sta-
tilyii belirtir. Hak as181, sanatini siradan bir 6grenme ve ustalik siirecinin
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iirlinli olmakla beraber ilahi menseli bir ilham deneyimi ¢ercevesinde te-
mellendirir. Bu ilhamin en belirgin tezahiirii riiya motifidir. Riiyada pir
elinden bade i¢cme veya “buta alma” anlatisi, as181n sanatla kurdugu iligki-
nin metafizik kaynagini sembolize eder. Bu sembolik olay, bireyin siradan
kimliginden siyrilarak kutsal referansli bir misyona intisap etmesini ifade
eder, s0z ve saz, estetik araclar olmaktan ¢ikar, irsad, teblig ve hakikati dile
getirme islevi kazanir.

Bu boliimde, ozanlik geleneginden asiklik kurumuna gegiste belir-
leyici olan tarihsel ve zihinsel kirilma noktalari ele alinacak, hak asig1 kav-
raminin Kur’an ayetleri, tasavvufi sembolizm ve tarikat yapilanmalariyla
kurdugu anlam iligkisi incelenecektir. Ayrica asigin siradan bireysel kim-
likten ¢ikarak kutsal referansli bir misyon iistlendigi doniisiim siireci, ge-
lenegin anlat1 verileri 1s181inda analiz edilecektir. Kurbani, Kerem, Abbas
ve Asik Garip gibi destansi figiirler iizerinden riiyada alman butanin nasil
bir kader sézlesmesine doniistiigii; bu sdzlesmenin asigin hayatini, poetik
yonelimini ve ruhsal tekdmiiliinii nasil yapilandirdigi destan ve halk
hikayeleri temelinde degerlendirilecek, hak asiklig1 geleneginin, metafizik
referansl bir varolus modeli sundugu ortaya konulacaktir.

“As1k” kavrami, etimolojik ve tasavvufi baglamda “ilahi askla bii-
tiinlesme” ve bu yolla manevi bir mertebeye erisme anlamini tasir. Hoca
Ahmed Yesevi ve onun diisiinsel ¢izgisini slirdiiren mutasavviflarin etki-
siyle sekillenen erken donem tekke edebiyatinda asik, Hakk’in cemaline
yonelen dervisin temel vasiflarindan biri olarak tanimlanmistir. Bu kavra-
min, saz esliginde s6z sdyleyen ve halk arasinda dolasarak toplumsal-duy-
gusal tecriibeleri melodik bir anlatimla dile getiren sanatkar tipini ifade
eder hale gelmesi ise Ozellikle 16. ylizyildan itibaren belirginlesmistir.
Boylece tekke geleneginin mistik derinligi ile ozanlik geleneginin anlati
giicli birlesmis; kurumsal ve estetik ¢ergevesi netlesmis bir asiklik modeli
ortaya ¢ikmistir.

Destan ve halk hikayelerinde yer alan mucizevi dogum motifleri
ile rliya araciligryla sunulan “buta”nin (ilahi nasip) kader belirleyici bir
doniim noktasina doniismesi, bu gelenegin sembolik altyapisini olusturur.
Badeli asiklarin anlatilarinda asiklik, teknik bir meslek edinme siireci ola-
rak degil; ilahi irade tarafindan belirlenen bir secilmislik hali olarak
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kurgulanir. Bu se¢ilmisglik, ¢ogu zaman simavlar, ¢ileler ve fedakarliklarla
pekisen bir adanmislik pratigi seklinde yapilandirilir. Riiya aleminde igilen
bade, kahramanin diinyevi aidiyetlerinden siyrilarak yeni bir kimlik kazan-
masint simgeler; bu andan itibaren asik, bireysel bir 6zne olmanin Gtesine
gegerek hem toplumun hem de kutsal hakikatin temsilcisi konumuna ytik-
selir.

Bu baglamda hak asikligi, sanatkarin nefsani sinirlarini agarak top-
lumsal ve ilahi bilingle biitiinlesmesini anlatan sembolik bir model sunar.
Sanat, estetik bir faaliyet olmanin tesinde, yasantiyla i¢ ice gecen ve ku-
saktan kusaga aktarilan manevi bir emanet olarak kavranir. Asigin sazinda
yankilanan her ezgi ve soziinde somutlagan her ifade, bu emanetin kiiltiirel
hafizadaki siirekliligini temsil eder.

4.1. Tasavvufi-irfani Baglamda Hak Asikhg

Hak asiklig1 meselesi, agiklik geleneginin en ¢ok tartigilan fakat en
az metodolojik titizlikle ele alman alanlarindan biridir. Asik sanatmin ta-
rihi, kokeni ve gelisim evreleri lizerine ¢ok sayida galigma yapilmis; kitap-
lar, makaleler ve akademik tezler kaleme alinms; ¢esitli platformlarda bu
konu etrafinda fikirler ileri siiriilmiistiir. Ancak bu literatiiriin 6nemli bir
kismi, onceki goriislerin tekrart mahiyetinde kalmakta; kavramsal ayrimlar
yeterince netlestirilmeden, benzerlikler {izerinden genellemeler yapilmak-
tadir. Bu durum, ozellikle “hak asiklig1” kavraminin tasavvufi baglamda
degerlendirilmesinde belirginlesmektedir.

Asik sanat1, hem yazili edebiyatla hem de sézlii folklor gelenegiyle
yogun etkilesim i¢indedir. Bu ¢ift yonlii iliski, aragtirmalarda ¢ogu zaman
indirgemeci yaklagimlara yol agmistir. Bir kisim arastirmaci asikligi biitii-
niiyle tasavvufi ideolojinin bir uzantisi olarak goriirken, diger bir kisim da
gelenegin ortaya ¢ikis tarihini saglam tarihsel verilerden ziyade varsayim-
sal benzetmelere dayanarak erken yiizyillara gotiirme egilimindedir. Ozel-
likle asikligin 11. ya da 12. yiizyilda tesekkiil ettigi yoniindeki iddialar,
cogu zaman kavramsal siireklilik ile kurumsal varolusu birbirine karistiran
yorumlardan beslenmektedir. Oysa bir kavramin ya da inan¢ motifinin
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daha erken donemlerde mevcut olmasi, kurumsallagmis bir asiklik gelene-
ginin de ayni tarihlerde var oldugu anlamina gelmez.

Azerbaycan sahasinda yayginlik kazanmis bir diger goriis ise asik-
ligin dogrudan tekke kaynakli oldugu, dolayisiyla asigin 6ziinde bir tasav-
vuf sairi sayilmasi gerektigi yoniindedir. Bu yaklagimin en 6nemli daya-
nagi, destan ve halk hikayelerinde sik¢a karsilasilan “hak as181” ifadesidir.
Tekke literatiiriinde “Hakk’a asik™ tabiri, Hakk’a yonelmis, tasavvuf yo-
luna girmis ve nefs terbiyesi siirecinden gecen dervisi tamimlamak i¢in kul-
lanilir. Bu terminolojik benzerlik, iki kavram arasinda dogrudan bir 6zdes-

lik bulundugu izlenimini dogurmustur.

Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus, ayni ifadenin farkli
kiiltiirel baglamlarda farkli anlam katmanlar1 kazanabilecegidir. Destan-
larda karsimiza ¢ikan hak asig1 tipi, her zaman belirli bir tarikata mensup,
silsileye bagl ve kurumsal tasavvuf egitimi almis bir sufi kimligi tagimaz.
Bu figiir, cogu zaman riiya motifi, bade igme ve ilahi nasiple se¢ilme gibi
sembolik unsurlar etrafinda sekillenen, halk anlat1 gelenegine 6zgii bir se-
cilmiglik modelini temsil eder. Dolayisiyla tekke edebiyatindaki ‘“hak
as1g1/sevgilisi” ile destanlardaki “hak asi181” arasinda kavramsal bir kesi-
sim bulunsa da, bu kesisim 6zdeslik anlamina gelmez. Ortak yonler kadar
belirgin ayrisma noktalar1 da mevcuttur.

Hak asiklig1, tasavvufi-irfani bir zeminde yorumlanabilir; ancak bu
yorum, 4s1g1 salt bir tarikat tebligcisi konumuna indirgememelidir. Asik,
halkin dilini konusan, toplumsal meseleleri dile getiren ve estetik tiretimini
genis bir kiiltiirel baglam iginde gergeklestiren bir sanatkardir. Onun sii-
rinde tasavvufl semboller bulunabilir; fakat bu semboller cogu zaman halk
inanglari, epik miras ve yerel kiiltiirel kodlarla i¢ ice gecmis durumdadir.
Bu nedenle hak asikligi, tek boyutlu bir tasavvuf kategorisi i¢cinde degil;
irfan, folklor, epik gelenek ve toplumsal islev unsurlarini bir arada barin-
diran ¢ok katmanli bir yap1 olarak degerlendirilmelidir.

Diger taraftan Azerbaycan folklor arastirmalarinda zaman zaman
karsilasilan “yansaq” veya “varsaq” gibi icraci terimlerinin asiklik kuru-
muyla dogrudan iliskilendirilmesi de ihtiyatla ele alinmalidir. Bu kavram-
lar, ¢ogunlukla ask destanlarinin anlati evreninde yer alan tiplerdir ve ta-
rihsel olarak kurumsallagmis bir asik kimligini temsil etmezler. Somut
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tarihsel ve etnografik verilerle desteklenmeyen bu tiir genellemeler, kav-
ramsal karmasaya yol agmakta; asiklik geleneginin 6zgiil yapisini bulanik-
lagtirmaktadr.

Dolayisiyla hak asikligi, tasavvufi kavramlarla temas halinde ol-
makla birlikte, onlarla biitlinliyle 6zdeslestirilemeyecek 6zgiin bir kiiltiirel
fenomendir. Bu olgunun saglikli bicimde anlagilabilmesi i¢in, terminolojik
benzerlikler yerine islevsel, yapisal ve tarihsel baglamlarin dikkate alin-
masi; halk anlatilar ile tasavvuf literatiirli arasindaki iliskilerin karsilastir-
mal1 ve elestirel bir yontemle incelenmesi gerekmektedir.

Arastirmacilarin hak asikligi meselesinde zaman zaman hatali so-
nuglara varmalarinin belirli tarihsel ve kavramsal sebepleri bulunmaktadir.
Bunlarin basinda, 19. yiizyilin sonlarina kadar bir¢ok destan kahramani
as1gin adinin Oniinde “hak as181” unvaninin kullanilmasi gelir. Bu unvan,
hem anlat1 gelenegi i¢inde bir yiicelik ve se¢ilmislik gostergesi olarak islev
gbérmiis hem de tasavvuf literatiiriindeki “Hakk’a asik™ kavramiyla yiizey-
sel bir benzerlik olusturmustur. Buna ek olarak ask destanlarinin merke-
zinde yer alan “vergi” (riilyada bade igme) ve “buta” (sevgiliye ait nisan,
kader isareti) motifleri, asikligin ilahi menseli bir sanat oldugu diisiincesini
pekistirmistir.

Ayrica halk inang diinyasinda asiklarin, tipki ozanlar, samanlar ve
dervisler gibi toplumun “bilici” kisileri arasinda goriilmesi; onlarin hem
s0z ustas1t hem de irfan sahibi kimseler olarak kabul edilmesi, bu figiirler
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine yol agmistir. Boylece ozan, dervis
ve asik tipleri arasinda islevsel ve tarihsel ayrimlar yerine, benzerlikler
iizerinden kurulan genellemeler 6ne ¢ikmistir. Oysa terminolojik ve sem-
bolik paralellikler, her zaman kurumsal ya da yapisal bir ayniyet anlamina
gelmez.

Bu karmasay1 artiran bir diger yaklasim da bazi modern asiklarin
dil ve iislup 6zelliklerinden hareketle onlarin siirlerini “ozan siiri” olarak
nitelendirme egilimidir. Ozellikle sade, akic1 ve yerel agiz dzelliklerini ko-
ruyan metinler, kimi arastirmacilar tarafindan arkaik bir ozan tislubunun
devami seklinde yorumlanmaktadir. Hem de burada hak asikligi, bade gibi
konular yanlis olarak ozanliga baglanir. “Asik Avdi’nin siirleri, ritim ve
intonasyon bakimindan yerel siveye dayanmasi, hitabet giicii ve
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aliterasyona acik yapisiyla “ozanvari” kabul edilmektedir. Avdi’nin misra-
larinda geleneksel epitetlerin sinirli kullanimi; buna karsilik fiil-sifatlarla
kurulan hareketli ve dinamik bir anlatimin 6ne ¢ikmasi, bu yorumu destek-
leyen unsurlar arasinda gosterilir. Ozellikle “Yoruldum yolunda kaldim pi-
vada”, “Koyma Avdi yaralansin yadinan”, “Egilib yigvalim (talihim) ya-
man yan gelib” gibi misralar, Avdi’nin tislubunun eski ozan {islubu oldu-
gunu gosterir.

Yatan yigval (talih) bes ne vede (vakit) uyanar,
Bir giin de goriirsen ha lalam ey dil!

Yahut:

Sen deyen dostlarn tiziildii getdi,

Cek daha askindan el inden bele...”'"

Ancak dilsel ve stilistik benzerlikler, dogrudan tarihsel kimlik 6z-
desligi kurmak icin yeterli degildir. Uslup yakinligi, her zaman kurumsal
stireklilik anlamina gelmez; kimi zaman bilingli bir estetik tercih ya da ye-
rel s6z geleneginin dogal bir tezahiirii olabilir.

Benzer bigimde, asiklik geleneginin dogrudan Yeseviyye tarikatin-
dan siiziiliip geldigini savunan goriisler de, 6zellikle Fuat Kopriilii’den iti-
baren Tiirkiye’deki bazi arastirmacilar tarafindan dile getirilmistir. Bu yak-
lasim, tasavvufl unsurlarin varligin1 merkeze alarak asikligi tekke gevrele-
rinin dogal uzantis1 seklinde yorumlama egilimindedir. Ancak burada da
dikkat edilmesi gereken husus, tasavvufi etkilenme ile kurumsal kdken
meselesinin birbirinden ayrilmasidir.

Hak asikligini, asik sanatinin en temel kodlarindan biri olarak ele
aldigimizda, hem ozan hem de asik tipinin “yeni bir statii kazanma” bigim-
leri tizerinden karsilastirilmasi aydinlatict olacaktir. Bu noktada ortak bir
sembolik ¢ekirdekten s6z etmek miimkiindiir: Manevi anlamda bir “6liip-
dirilme” ya da inisiyasyon (erginlenme) siireci. Samanik gelenekte kamin

115 Kamal Riistem. “On sdz”, Asiq Avdi Qaymagl. Incegiilii, Bak1: Nurlan, 2009, s.
8-9.
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hastalik, ruhsal bunalim ve sembolik parcalanma deneyimleri iizerinden
yeniden dogmasi; ozanlik pratiginde sanatkarin segilmislik ve sinav siireg-
lerinden gegmesi; asiklikta ise riiya ve bade motifiyle (badeyi sunan kutsal
varliklar, Hz. Hizir, Hz. Ali, dervisler, pirler, erenler, kirklar vb.) gergekle-
sen doniisiim, bu sembolik yapinin farkl: tarihsel tezahiirleri olarak gorii-
lebilir.

Ancak bu benzerlik, siireklilikle 6zdeslestirilmemelidir. Saman,
ruhsal krizler ve esrik deneyimler araciligiyla kutsal bilgiye ulasirken;
ozan, epik ¢agin anlaticist olarak kendi doneminin inisiyasyon kaliplari
icinde sekillenir. Asik ise tasavvufi bir cer¢evede, ilhamin ilahi kaynaktan
aldigina inanilan “bade igme” motifiyle mesruiyet kazanir. Agsk destanla-
rinda Hak as1ginin bir mezar basinda, su kenarinda ya da bir pir ocaginda
uyuyarak vergi almasi; onun sanatini diinyevi bir egitim siirecine degil,
kutsal bir nasibe dayandirir. Bu sahneler, as1gin kimligini ozandan ayiran
temel sembolik esiklerden biridir.

Dolayisiyla hak asikligi, samanlik ve ozanlikla bazi arketipsel ben-
zerlikler tasisa da, kendi tarihsel baglami ve tasavvufl referans sistemi
icinde 0zglin bir anlam kazanir. Bu 6zgiinligli goz ardi ederek yalnizca
benzer motifler iizerinden kurulan paralellikler, gelenegin i¢ dinamiklerini
aciklamakta yetersiz kalmaktadir.

4.2. Hak Aslgl Kavramimmin Dini-Tasavvufi Boyutu

Azerbaycan asik edebiyatinin en ¢ok kullanilan kavramlarindan
biri olan “hak asiklig1”, bu alanla mesgul olan uzmanlarin mutlaka temas
ettigi temel problemlerden biri olmustur. 16. yiizyildan gilinlimiize kadar
gerek icracilik gerekse yaraticilik alaninda biiyiik bir gelisim yolu kateden
asik edebiyati; Azerbaycan kiiltiir ve maneviyatinin ana koluna doniismiis,
tarih boyunca c¢esitli degisim ve doniisiimlere maruz kalmistir. Bu degisim-
ler kendini s1g1n hem iiretiminde hem de performansinda gostermistir. Ta-
rihin en farkli donemlerindeki inis ve ¢ikislar, asik sanatimi sekilden sekle
sokmus; sonugta asik yaraticilig farkli toplumsal tabakalarin diisiince, eg-
lence ve diger manevi ihtiyaglarini karsilayan bir vasita haline gelmistir.
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Azerbaycan asik edebiyatinin tesekkiiliinde her seyden 6nce Safe-
viyye tarikatinin roliinii vurgulamak gerekir. Safeviler, Sah Ismail iktidara
gelmeden 6nce de saza ve soze biiyiik onem veriyorlardi. Ancak sarayinda
asik bulunduran, meclislerini asikla acip asikla kapatan 1. Sah Ismail do-
neminde, tasavvufun asik edebiyatinin formalasmasinda oynadigi rol miis-
tesnadir.

Kendisi de hece vezniyle siirler yazan Hatai (Sah Ismail), asiklarin
tekkelerden ¢ikip halkin arasina yayilmasina biiyiik 6nem vermistir. Azer-
baycan asiklarinin yaraticiligina etki eden ve Safevi Devleti sinirlari iginde
16. yiizyildan sonra yayilmaya baslayan Bektasiyye tarikati dervislerinin
rolii de yadsinamaz. Anadolu asiklartyla beraber Azerbaycan asiklarina da
bu sufi yolunun etkisi biiyiik olmustur. Giliniimiize ulasan asik siirleri ince-
lendiginde, Bektasiligin fikir ve akidelerinin asiklar iizerindeki derin etkisi
net bir sekilde goriilebilmektedir.

Azerbaycan asik siirini etkileyen bir diger 6nemli tasavvufi akim,
Ehl-i Hak (Yéaresan) inancidir. Kendilerine “Hak ehli” veya “Hakikat in-
sanlar1” diyen bu akim, 14. yilizyilin sonu ile 15. ylizyilin baslarinda ortaya
cikmistir. Ehl-i Hak mensuplar1 kendilerini seriat ve tarikat makamlarini
asmis, hakikat makamina ulagsmis kimseler olarak gordiikleri i¢in felsefi ve
irfani ozellikleri ile one ¢ikarlar. Saz havalar1 ve icra bigimlerindeki bazi
teknik detaylar, bu akimin asiklik sanati iizerindeki etkisini agikg¢a hisset-
tirir.

Asik edebiyatinda saz; sozden de, sarki séylemekten de 6te irfani
duygular1 yansitan bir aragtir. Zamanla asik siirinde ve sdyleyis tarzinda
felsefi unsurlar azalsa da, sazin nefesinde bu ruh kendiliginden korunmus-
tur. Bunun en gii¢lii kaniti, sazla icra edilen eserlere “sarki” (mahn1) degil,
“hava” denilmesidir. “Hava”; semavi bir vecd ve hal durumunu ifade eder.
Asik, saz alarak trans ve vecd haline geger. Bazi1 saz havalarinin isimleri
bile bu tasavvufi bagi ele verir. Ornegin, bugiin tasavvufi baglami unutul-
mus olsa da “Ruhani” havasi ve derinligiyle bilinen “Mansir1” (Hallac-1
Mansur’a atifla) havast dogrudan irfani kdkenlidir.

Muggmlarm (makamlarin) tasavvuf ve irfanla olan kokli bagi bilinmekte-
dir. Uzeyir Hacibeyli tarafindan tespit edilen yedi temel mugam dizisinden
(lad) dordii, asik saz havalarinin yapisini kavramak agisindan kritik 6neme
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sahiptir. Miizikologlarin tespitlerine gore saz havalar1 temel olarak su dort
makam (lad) tizerine kurulmustur:

. .. Mugam Ladi -

Kok (Diizen) (Makam) Temsili Saz Havalari

1. Kk Sur O's_mavnh Divanisi, Doseme
Koroglu

2. Kok Segah Dilgami, Yanik Keremi

3. Kok Rast Ruhani, Orta Saritel

4. Kok Bayati-Siraz Misri, Mansiri, Ovsari, Ga-
rapgi

Asik siirinin yénii ve onu besleyen sufizm diinyagoriisii zamanla
degisse, asiklik “Hak vergisi” olmaktan ¢ikip konservatuvarlarda 6gretilen
bir “sanat” dalina doniigse de; halkin inan¢ diinyasinda “hak as181” imaj1
sarsiimazligmi korumustur. Asik edebiyatinda sufizmin “agk” anlayisi ve
vahdet-i viicudun ontolojik kdkleri seyrelmis olsa da; ilhamin ilahi menseli
olduguna dair inang ve sufi sembolleri birer kalint1 olarak varligini siirdiir-
miistiir. !

Bu nedenle “hak asiklig1” kavrami, yasayan gerceklikten ziyade
daha ¢ok ask destanlarinda (halk hikayeleri) karsimiza ¢ikar. Gergek ha-

yattaki asik tipi ile destandaki “hak as181” kavrami arasindaki fark, riiya
motifi lizerine ¢aligmalariyla bilinen Umay Giinay su sekilde agiklar:

“Riiya motifi iki formda yasamaktadir. Halk hikayelerinde kalip-
lasmuig asil tipe uygun olarak, tiim destanlarda ayni unsurlar: koruyarak
ortaya ¢ikar. Yasayan dsiklarin hayat hikdyelerinde ise bu motif, bir donii-
stime (sekil degistirmeye) sebep olmakla birlikte; destanlarda oldugu gibi

116 Bayat Fuzuli. “Mehebbet (esq) dastanlar’”™, Azerbaycan sifahi xalq edebiyyatina
dair tedqiqler, IX Kitab, Baki, 2000, s. 123.
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asigin hayatini tek bir sevgiliye baglamaz. Yasayan dsiklarda riiya, sadece
bir sanat¢i kimligi kazanmalarina yardimer olan bir motiftir. '\’

Halkin zihnindeki “hak as181” imgesi; pir elinden bade i¢ip bir anda
doniisen, hakkin sirlarina vakif olan, zehirli kuyudan sag ¢ikan, gozii bagli,
kirk kizin i¢inden sevgilisini taniyabilen, ahiyla yeri gogi inleten ve se-
siyle gokte ugan kuslar1 durduran efsanevi bir figiirdiir. Asiklar ise ister
cagdaslari, ister ustalari, isterse hayati efsanelere karigmis sufi-asiklar ol-
sun bade i¢ip “vergi” (manevi ihsan) alarak sanata baglayan sanatkar tipini
gercek hayatta ¢cok az tanirlar. Esasinda riiyada gerceklesen “hak asikligi”,
bir hayal giicii iiriiniidiir ve etkisini en ¢ok asik siirlerinde, 6zellikle de agk
destanlarinda (halk hikayeleri) gosterir.

[lhan Basgdz, ritya motifinin yayginlig1 ve isleviyle ilgili olarak;
riiyanin genellikle biiyiik bir umutsuzluk, kirginlik, yorgunluk ya da bir
dayak ve iskence olaymin ardindan geldigini belirtir. Bu riiyalar her zaman
“tekinsiz” veya “giivensiz” sayilan yerlerde uyumakla gerceklesir: Sehit
mezarlari, evliya tiirbeleri veya kutsal kabul edilen bir su basi gibi... Bazen
kutsal bir mekanm yerini kutsal bir zaman dilimi alabilir; 6rnegin Asik
Garip ve Asik Ihsani, riiyalarim Kadir Gecesi gordiiklerini soylerler.''

Ask badesini asik adayma Hz. Hizir, Hizir-ilyas, Ugler, Kirklar,
Pir-1 Mugan, bir ya da {i¢ dervis, Hz. Ali, nur yiizlii bir ihtiyar veya usta bir
asik verebilir. Isimler degisse de islevleri aynidir. Bu motif zincirinin en
dikkat ¢ekici tarafi, agiklik sanatina “hazirlama/baglatma” torenlerinin tiim
incelikleriyle sunulmasidir. Cile ¢cekme, zorluklara maruz kalma, eski kim-
ligin sembolik olarak 6ldiiriilmesi ve yeni bir statiiyle, yeni bir adla (mah-
lasla) sanata girigi simgeleyen riiya; islevsel bakimdan genci asiklik kuru-
muna dahil etmekten bagka bir sey degildir. Bade igerek veya riiya gorerek
ilham alma gelenegine ¢esitli Avrupa ve Asya halklarinda da rastlanir; an-
cak bu ikisinin birlesimi sadece Tiirk halk edebiyatinda karsimiza ¢ikar.
Sadece bu durum bile, s6z konusu motif zincirinin koklerini Tiirk halkinin
kiiltiirel gecmisinde aramaya yetecek bir sebeptir.

7 Giinay Umay. Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi. Ankara: Ak¢ag
Yaylari, 2005, s. 132.
118 Basgdz IThan. Folklor Yazilar1. Ankara: Adam Yayinlari, 1986, s. 26.
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Yukarida da deginildigi gibi, “ustalarin ustasi” anlaminda kullani-
lan “Hak Asig1” terimi, aslen ask destanlarinda rastlanan bir kavramdur.
Klasik ask destanlarmin en belirgin 6zelligi Hak asiklig1 meselesidir. On-
celikle “Hak as181” ve “Hak asig1” (ilahi ask sahibi) ifadelerinin nereden
ve hangi miinasebetle dogdugunu netlestirmek gerekir. Hak as1g1 unvanini
tagimak i¢in hangi sartlar gereklidir? Bunlari anlayabilmek i¢in asik sana-
tinin tarihine, baslangicina ve formalagma siirecine bakmak gerekir.

Heniiz erken Orta Cag’dan itibaren dervisler, tekkelerdeki ayin-
lerde toplanarak raks (devran) ve sema ile kendilerini vecde (ekstaza) ge-
tirmeye ¢alismaktaydilar. Ancak dervislerin kendileri “saman” olmadiklar
gibi, icra ettikleri torenler de birebir samanlarin “kamlik” ritlieli degildi.
Tekke dervislerinin vecde gelme bigimi, Islam 6ncesi Tiirk-Saman kiiltii-
riinden beslense de; miizik, dans ve sOyleyislerde zamana ve sartlara uygun
yeni kaliplar, igerikler ve kaliteler gelistirilmistir.

15. yiizyilin baslarinda Anadolu’ya gelen Avrupali seyyah Ruy
Gonzélez de Clavijo’nun Erzurum yakinlarindaki bir sufi-dervis kokenli
asik ocagini tasvir etmesi tesadiif degildir:

“Pazar giinii Deliler koyiine geldik. Bunlar Miisliimandir, zahidler
gibi yasarlar. Bunlara ‘dsik’ derler. Miisliimanlar bunlarin ziyaretine ge-
lirler. Bu agsiklar hastalart tedavi ederler; gece giindiiz davul ¢calip tiivkii
soylerler.”'" Belirtmek gerekir ki, bu tdren ve toplantilardaki calip-sdy-
leme eylemi dogrudan bir “sanat {iretme” amaci glitmese de; yeni estetik
arayislara, miizik aletlerinin ¢esitlenmesine ve teknik olarak miikemmel-
lesmesine zemin hazirliyordu. Dervislerin tekkelerde gerceklestirdikleri
ayinlerde miizik, dans ve siirin i¢ i¢ce ge¢mis (sinkretik) yapisi, dogrudan
“Vahdet-i Viicud” felsefesine, yani Tanri ile bir olma gayesine yonelikti.
Bu sebeple kendilerini “Hakki kullar” veya “Hak asiklar1” olarak adlan-
dirtyorlardi. Bir kez daha vurgulayalim ki; bu gelisim evresi tamamlanana
dek “asiklik™, heniiz dini-ruhani bir vazifeyi yerine getiren sufi-dervis sta-
tiistinlin bir yansimasiydi:

19 Tnan Abdulkadir. Makaleler ve incelemeler. Ankara: Tiirk Tarhi Kurumu
Basimevi, 1987, s. 476.
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Hak kullar: dervisler

Hakikati bilmisler.

Hakka asik olanlar

Hak yoluna girmisler. (Ahmed Yesevi)'?

Fuzuli Bayat, dervislik statiisiinii yansitan agikligin tasavvufile ba-
gindan s6z ederken bu noktaya 6zel olarak deginir:

“Asik siirinde sik¢a tekrarlanan ‘ehl-i hal’ terimi gosterir ki, tek-
keye yakin olan bu ziimre; halden hale, sekilden sekle girerek siiratle
Tanrt’ya yakinlasiyorlardi. Ancak ehl-i halin (yani saz sairlerinin), ‘ehl-i
hakikate’ (yani kamil sufilere) ulasmasi; baska bir deyisle vuslata ermesi,
fendfillah (Tanri’da yok olma) mertebesine ulagmast soz konusu degildir.
Fendfillah konseptinin dsiklikta bulunmamasi, dsigr sufilerden aywrir ve
onu dzel bir ziimre olarak kabul etmemize imkan verir. "'

Asik edebiyatinin zirve ismi Asik Elesger’in bir siirinde; edepten,
erkandan, marifet ve hakikatten bahsedilse de, bu dizeler asigin bir sufi
dervisi oldugunu sdylemek icin yeterli degildir. Elesger, burada dervisligin
mistik kaybolusundan ziyade, bir halk dnderi ve bilge sanatkarin tagimasi
gereken ahlaki vasiflari (toplumsal etik) vurgular:

Asik olup diyar diyar gezenin,
Evvel basta piir-kemali gerekti.
Oturup kalkmakta edebin bile,
Marifet ilminde hali gerekti.
Halka hakikatten matlap kandira,
Seytant oldiire, nefsin yandira.
El iginde pak otura, pak dura,
Ardinca hog bir sadasi gerekti.

120 Yasevi Ahmed. Divani-hikmet. Hazirlayan Kamal Eraslan. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaylari, 1991, s. 334.
121 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 154.
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Arif ola, eyham ile s6z kana,
Namahremden serm eyleye sakina,
Saat gibi meyli Hakka dolana,
Dogru kalbi, dogru yolu gerekti.
Elesger Hak séziin ispatin vere,
Amelin melekler yaza deftere,

Her yana istese bakanda gore,

Tarikatta bu sevdali gerekti.'**

Asik Elesger, “Marifet ilminde hali gerek” demekle aslinda irfani
bir ilmi ve tasavvufu isaret etse de, yine de tam manasiyla bir tasavvuf ehli
(mutasavvif) say1lmaz. Hatta bu kosmanin bazi varyantlarinin “Asik olup
terki-vatan olanin” seklinde baglamasi, buradaki “vatan” kavraminin
“Hakk dergahi” (asil vatan) olarak yorumlanmasi ve asikligin dervislikle
iliskilendirilmesi bile, Elesger’i klasik bir tekke sairi yapmaya yetmez.

Aymni sekilde, 1910 yilinda Dereleyez bolgesinin Novlar kdyiinde
dogan Asik Fetullah’in “Meydani” adli kosmasi da asiklik iizerinedir.'?
Bu siir, bir 4s181n hangi niteliklere sahip olmasi gerektigini terenniim eder;
ancak tasavvufi bir derinlikten ziyade mesleki bir “meydan okuma” ve us-
talik sergileme amaci tagir:

Asik gerek ele ala sazin,

Cala sinesinde, siize meydant.
Hakikat kelimesi dilinde ezber,
Kalmaya hayrette, yiize meydana.
Gavvas olan lale ¢ikarir deryadan,
Benna olan temeli kurar binadan,

122 Elesger ocagi. Tertib eden I.Elesger. Bak1: Yazict, 1991, s. 26.
123 Seferov Y. Naxcivan asiglari ve el sairleri. Naxc¢ivan: Ecemi, 2011, s. 53; Derele-
yez folkloru. VIII cild. Toplayan H.Mirzeyev. Baki: Elm, 2006, s. 247.
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Asik odur sézii ezber sineden,
Cevahir kelimeyle dize meydana.
Fetullah’a komek olsun erenler,
Mert yigittir muradini verenler,
Benem benem diyip yola girenler,
Deye; onden verdim size meydani."**

“Hak as181” terimi, Azerbaycan asik sanatinda hem saz ¢alip destan
anlatan usta asiklar i¢in hem de bizzat yaratilan agk destanlarinin kahra-
manlart i¢in kullanilan yaygin bir sifattir. Ancak burada bir cografi farkli-
liga dikkat etmek gerekir:

1. Tirkiye Sahasinda: “Hak asig1” denildiginde oncelikle Hakk’a
asik olan, gonliinii ilahi aska vermis tarikat sairleri anlasilir. Saz
calip meclis idare eden veya asiklar kahvehanesinde atigsma (de-
yisme) yapan her sanatkara “Hak Asig1” denilmez. Riiyada ilham
alanlara ise daha ¢ok “vergili asiklar” veya “vergili sairler” denir.

2. Azerbaycan Sahasinda: Bu terim hem destan kahramani olan
“as1k” (asik-1 sadik) hem de reel diinyada sanatini icra eden usta
sanatkar icin ortak bir deger olarak kullanilir.

Buna ragmen, “saz sairi” anlaminda da “Hak As131” veya “badeli
asik” terimlerinin kullanildigini gérmekteyiz. Saim Sakaoglu’nun da be-
lirttigi gibi, gelenege uygun form ve igerik kullananlar1 genel olarak “asik”
catis1 altinda toplayabilsek de bazi ayirici vasiflar mevcuttur:

- Saz Sairi: Saz ¢alarak siir sdyleyenler.

- Kalem Sairi: Saz ¢alamayan ve irticalen (dogaglama) siir sdyleme
yetenegi olmayip sadece yazanlar.

124 Seferov Y. Naxcivan asiqlari ve el sairleri, s. 56.
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- Hak Asig1: Soyledikleri konular dini mahiyette olan ve “Allah as-
kiyla” soylediklerini halka kabul ettirebilen miistesna sahsiyet-
ler.'®

Bunlarin yani sira “hak asiklar1” ayni zamanda “badeli asiklar’dur.
Onlar, gordiikleri bir riiya neticesinde asik olmuslar ve tasavvufi temalarin
agirlikta oldugu siirler sdylemislerdir. Badeli asiklarin, ritya motifinin is-
levselligi sonucunda bu mertebeye eristikleri kabul edildigi i¢in, onlarin
siirlerindeki ifadelerin ilahi bir kaynaktan beslendigine inanilir.'

Kuskusuz asik edebiyatinin zirvesini, hacimli kahramanlik ve ask
destanlar1 (halk hikayeleri) olusturur. 16. yiizyildan itibaren asik repertu-
varinda giiclenmeye baslayan ask destanlari, bes asirdir varligini korumus;
asik yaraticiligr siirekli yeni dastanlarla zenginlesmistir. Zaman gegtikge
sOzli edebiyat iiriinlerine, dolayistyla dastanlara olan ilgi daha da artmak-
tadir. Nitekim:

“19. yiizythn ilk yarisindan itibaren sozlii edebiyat iiriinlerinin ve
dastanlarimizin yaziya gegirilmesi yeni bir boyut kazanmistir. Geg¢mis
asirlarda bu iy sadece profesyonel icracilarin veya meraklilarin ‘conk’ ve
‘mecmua’ seviyesindeki notlarindan ibaretken; artik bu zengin hazine 6g-
retmenlerin, bilim insanlarinin ve seyyahlarin dikkatini cekmis; kelimenin
tam anlamiyla bilimsel derleme caligmalar: baglamistir.”'?’

Usta-¢irak geleneginde de bir ¢iragin 6grenmesi gereken en temel
sanat dali, s6zel ve metinsel birikimin en yogun oldugu “dastanlardur.
Yiize yakin agk destaninin biiyiik cogunlugunda ana tema, ilahi agkin be-
seri bir yansimasi olan sevgidir ve bagskahraman da her zaman bir hak asi-
gidir. Asik repertuvarmin genel goriiniimii; yayilma alani ve icra sikligia
gore en baskin metinlerin Kurbani, Abbas-Giilgaz, Asik Garip, Hasta Ka-
sim, Ash-Kerem, Tahir-Ziihre, Nevruz-Kandab, Sah Ismail-Giilzar,

125 Sakaoglu Saim. “Ozan, Asik, Saz Sairi ve Halk Sairi Kavramlar1 Uzerine”, III.
Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Ankara: A.U. Basimevi, 1986, s. 251.
126 Ozdemir Cafer. “Agiklarm Dilinden Asiklik Gelenegi”, Uluslararasi Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, C.4, S.17, Ordu, 2011, s. 135.
127 Tehmasib Mehemmedhiiseyn. Azerbaycan xalq dastanlar (orta esrler). Baki: Elm,
1972, s. 4-5.
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Sehzade Ebiilfez ve Latif Sah gibi orta ¢ag ask destanlar1 oldugunu goster-
mektedir.

Ancak bu dastanlar i¢inde “hak asikligr” methumunun tiim yonle-
riyle islendigi iki tanesi 6zellikle meshurdur: Birincisi, bagimsiz bir agik
statlisii kazanmak isteyen her sanatkarin mutlaka bilmesi gereken “Abbas
ve Giilgaz”; digeri ise vuslatt miimkiin olmayan bir agki terenniim eden
“Asli ve Kerem” dastanlaridir. Bir as18in bu dastanlar1 eksiksiz bilmesi
sarttir; ¢linkii bu iki eser, olay orgiisiiniin zenginligi, yapisal miikemmelligi
ve lirik derinligiyle digerlerinden ayrilir. Bu dastanlarda, tasavvufi bir kim-
lik olan “agikligin” profesyonel bir sanat olan “asikliga” nasil evrildigi tim
unsurlartyla verilir. Ozellikle “Asli ve Kerem” dastaninda gerek acik ge-
rekse oOrtiilii bicimde felsefi ve kelami sufizm unsurlari olduk¢a yogundur.
Ornegin, dastanin basinda Kerem’in dilinden dékiilen su siir bu ruhu yan-
sitir:

Tek birce yarimi bana verseler,

Bu fani diinyada mali neylerim?

Bir imdat olursa, Mevla’dan olsun,
Gayrisimin verdigi mali neylerim?

Ulu dag basinda terlanlar siiziiliir,
Gollerde yesilbas sunalar yiiziir,
Asli’min yanagin bir ¢ift ben siisler,
Gayrisumin verdigi halr (beni) neylerim?
Kerem der ki: men ne idim, ne oldum,
Asli’min askindan sarardim, soldum,
Cismim tiiylendi, Mecnun’a déndiim,
Ashisiz ben cah-1 celali (makami) neylerim?'*®

128 Azerbaycan dastanlari. Tertib edenler E.Ahundov, M.H.Tehmasib. Ikinci cild,
Baki: Azerbaycan SSR EA Nesriyyati, 1966, s. 48.
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Bu dastandaki irfani goriisleri yansitan en bariz sahnelerden biri su

kisimdir:

“...Az gitmisler, uz gitmisler; Kerem’in hali degisti, yiiregi ¢irpin-

maya basladi, gdzleri karardi. Icinden sdyle dedi: ‘Asli’ma kavusamaya-
cagim, gurbet ellerde 6liip kalacagim.” Bakalim o anki haline uygun olarak
ne soyledi:

Halden hale diisen viran gonliimiin,
Her mahallesinde bir cihan oturmus.
Gah sah geda olur, gdh dana nadan,
Gah her mahallesinde zindan oturmus.
Bir mahallesinde yediler, besler,

Bir mahallesinde bezirgan isler,

Bir mahallesinde dokuz dervisler,

Bir mahallesinde piran (pirler) oturmus.
Bir mahallesinde canan can eyler,

Bir mahallesinde giil figan eyler,

Bir mahallesinde biilbiil kan eyler,

Bir mahallesinde giilsen oturmus.

Bir mahallesinde cemalin gérem,

Bir mahallesinde giillerin derem,

Bir mahallesinde bicare Kerem,

Bir mahallesinde canan oturmus.”'”

“Abbas-Glilgaz” dastaninda ise Abbas’in “vergi” almasi1 (bade ic-

mesi), birdenbire saz ¢alip pek ¢ok kimsenin anlayamadigi sir dolu haki-
katlerden s6z agmasi, onun bir hak asig1 oldugunun en biiyiik kanitidir.
Dastanda bu kisim soyle takdim edilir:

129 Azerbaycan dastanlari, 1966, s. 41-42.
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Ruz-1 mahserde Meviam askina,
Icmisem Kevser den bir cam-1 leziz.
Iskender aradi, bulup icmedi,

Hizir icti, oldu cananii aziz.
Melekler giyinmiy siindiis rakta,
Giines ve ay gokte atar takla.
Sarab-1 entehur bir acep bulak,
Stitten aktir, tadi sekerden leziz.
Huda’ya, Abbas’t eyleme zelil,
Yetissin imdadima Cabbarii Celil.

Gonderdin Kur’an’1 bendeye delil,

Siikiir, biz de bulduk imam-1 aziz.">

Sunu belirtmek gerekir ki; Azerbaycan halk dastanlari, hak asik-
l1g1, irfan ve tasavvuf agisindan kayda deger birer hadisedir. Asiklarm ask
dastanlarinda anlatmak istedikleri sufiyane tarzin, tasavvufi “hal” makam-
larinin ve sufi diinya goriisiiniin stirekliligi; milli mefkire (ilkii) i¢indeki
yerini korumasi, “asiktan asiga” doniistim siirecinde tarikatlarin roliiniin
ne denli biiylik oldugunu gostermektedir. Hak asiklig1 meselesi arastirma-
cilart o kadar cezbetmistir ki; konunun felsefi-irfani kokenini bazen ihmal
ederek, daha ¢ok dastan kahramani olan hak asiklar iizerinde durmuslar-
dir.

Hatta Azerbaycan folklorculari; Abbas, Kerem ve Garip gibi isim-
leri sadece birer dastan kahramani olarak degil, bizzat yasamis tarihi Hak
asiklar1 olarak kabul ederler. Oyle ki, dastanlarmn farkli varyantlarindan
derledikleri siirleri de bu isimlerin sahsi kiilliyatina eklerler. Qara Nama-
zov bu konuda bir adim daha ileri giderek soyle der:

“Dede Korkut ve onun halefleri olan Kerem, Nevruz, Kasim, Em-
rah, Garip, Tahir Mirze, Yediyar, Kurbani, Kéroglu, Ciinun ve diger saz-
soz sanatkarlari; tarihi sahsiyet kimlikleriyle kademeli olarak unutulmus,

130 Azerbaycan dastanlari, s. 116.
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yarattiklar: dastanlarin edebi kahramanlari olarak ebedilesmislerdir. !

Ancak o zaman su soruyu sormak gerekir: “Sah Ismail”, “Ali Han”, “Tahir
ve Ziihre”, “Selim Sah”, “Ibrahim”, “Sehzade Ebiilfez” gibi dastanlar
kimler yaratmistir ve bu dastanlarin ad1 gecen kahramanlar1 da birer asik
midir?

Burada Qara Namazov’un, ondan daha dnce yazmis olan M. H.
Tahmasib’in ve diger arastirmacilarin fikirlerinin yanlighgini ispat etmek
i¢in ek bir serhe ihtiya¢ yoktur. Ancak sunu kesin olarak belirtmek gerekir
ki; Kurbani, Abbas, Asik Garip, Dede Kerem, Hasta Kasim, Emrah, Sar
Asik ve digerleri sadece epik bir kimlige sahiptirler. Onlar ve digerleri hak-
kinda bildiklerimiz ne tarihi kaynaklara, ne menkibelere ne de conklere
dayanmaktadir; onlarin asiklik kimligi yalnizca sozlii gelenek igerisinde
mevcuttur.

Hak as181 olarak tnlenen bu destan kahramanlari, bazen bizzat
kendilerini hak &s181 olarak adlandirrlar. Ornegin, Dirili Kurbani’nin $ah
Ismail’e hitaben sdyledigi meshur siirinde soyle denir:

Men Hak asigryim,

Hak yola mail,

Kitabim Kur’an’dir, olmusum kail.
Ey menim sultamm, Sah Ismail,
Derdimin elinden feryada geldim,
Kapina yiiz siiriip, imdada geldim.

Hak asiklar1 hakkinda halk arasinda pek ¢ok rivayet de mevcuttur.
Bu anlatilarda onlarin maddi ve cismani sevgiden, manevi ask mertebesine
nasil yiikseldikleri; saz ¢alip siir soyleme yetenegini ilahi vasitalarla —bir
dervigin, bir pirin, Hz. Hizir’in ve en ¢ok da Hz. Ali’nin onlara riiyada bade
sunmastyla— nasil kazandiklar1 anlatilir. Hem destan kahramanlarinin
hem de ger¢cek hayattaki asiklarin halkin goziinde hak asig1 olarak

131 Namazov Qara. Ozan-asiq senetinin tarixi, s. 67.
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nitelendirilmesinin sebebi, ilhamlarinin ilahi bir kaynaktan geldigine olan
sarsilmaz inangtir.

Hak asiklig1 kavrami Azerbaycan asik edebiyatinda o kadar kok-
lesmistir ki, 20. ylizyilda yasamis pek ¢ok asik da kendisini bu sifatla an-
mustir. Bunlardan biri, Zakatalali asiklardan Asik Omer Medetov’dur. Bir
muhammesinde soyle der:

Medet’im, Hak dsigiyim,
Gevher-i lal sanatkarim.

Biilbiilii olmayan giile,

Goniil veren nagmekdrim.'*?

Glinlimiiz Tirkiye asiklarindan bazilar1 da, bir ustadan ders alarak
sanatin tekniklerini 6grenseler bile, 6ziinde “hak vergisi” ile bu yola gir-
diklerini beyan ederler. Ornegin, Karsli Asik Aydinoglu basindan gegenleri
sOyle nakleder:

“On dort yasindayken Allahuekber Daglari 'nin etegindeki Bey ko-
yiintin yaylasinda bir ¢cayirda uyuyakalmistim. Riiyamda bir pinar basinda
gordiigiim bir kizin giimiis kap icinde sundugu suyu i¢tim. Ben de kiza kar-
delen ¢igeklerinden bir ¢elenk verdim. Orada, tam segilemeyen ak sakalli
bir pir-i fani bana, ‘Bu senin kar¢icegindir; i¢ Mustafa!’ dedi. Kan ter
icinde ve bitkin bir halde uyandim. Uyandiktan sonra su dortliik dilimden
dokiildii:

Sundular ask badesini i¢c Mustafa dediler

Goniil Hakk'in kapisidir a¢ Mustafa dediler

Yar goriindii gozlerime huri melek simali

Hizir tuttu ellerimden u¢ Mustafa dediler”'

132 As1q Omer Medetov. Derya kimi dolan kénliim. Baki: “Elm”, 2019, s. 323.
133 Bu bilgi, B.Sismanin makalesinden almmigdir. Sisman Bekir. ~ Giiniimiiz
Asiklarinda “Riiya ve Bade Motifi”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi. Cilt: 8,
Say1: 41, Aralik, 2015, s. 320.
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Asiklar, kendilerini zaman zaman “irfan ehli” olarak adlandirarak
hak as1g1 olduklarini beyan ederler. Buradaki irfan; tahsil gormeden, bir
okul bitirmeden “feyz-i ilham” yoluyla goniillere naksedilen “ilimsiz ilim-
dir.” 20. yiizyilin biiyiik sanatkarlarindan Asik iskender Agbabali'nin su
misralar1 bu durumu ¢ok giizel 6zetler:

Men irfan adamiyim,
Asik diye aldim nam.
Sozle senlenir hanim,

Ya Resul, senden medet.'>*

Hak asiklig1 kavrami, sadece Anadolu ve Azerbaycan ile sinirh
kalmay1p Tiirkmen bahsi ve sairlerinin yaraticiliginda da goriiliir. Tiirkmen
bahsis1 Molla Nefes’in “Dedim-Dedi” tarzindaki bir siirinde bu makama
sOyle deginilir:

Dedim: “Bir buse ver!”
Dedi: “Vereyim, giildiirsen.”
Dedim: “Hak asigiyyim.”
Dedi: “Karint bildirsen.”
Dedim: “Aziz misafirim.”
Dedi: “Gelip éldiirsen,”
Dedim: “Bu ne sozdiir ey!...
Dedi: “Gelip kaldirsan.”
Aldim derhal koluma

Dedi: gérecek bahgevan...'>

2

134 As1q Isgender Agbabali. Ayirdilar Agbabadan, I kitab. Baki: Ozan, 1998, s. 15.

135 Molla Nefes. Bu mekana gelmisem. Baki: MBM, 2010, s. 85.
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Asikligin tarihsel ve anlamsal gelisimiyle birlikte, 6zellikle Asl: ile
Kerem ve Abbas ile Giilgaz dastanlarinda dini-tasavvufi bir zemin olan
tekke-tarikat fikirlerinin yansimasi, bu sanatin ilahi mense ile olan bagini
koparmamasini saglamistir. Bu inang sistemi, asiklar tarafindan bir nevi
“propaganda” (irsat) vasitasi olarak kullanilmistir. Halkin goziinde, ilha-
mint ilahi alemden alan bir 4s181n s6zi, hareketi ve davranisi bir nevi kutsal
bir giivence altindadir. Nitekim Abbas ve Kerem’in Hak asikligini ispat
etmek i¢in soyledikleri siirler; igerigi, sembolizmi ve tasavvufi derinligiyle
adeta birer manevi “diistur” (formiil) niteligindedir. Bu dastanlarda Kur’an
sure ve ayetlerinden dini-tarihi bilgilere kadar genis bir irfani yelpaze ile
karsilasiriz.

Neticede asikliga giden iki yolla kars1 karsiyayaiz. Halk diisiince-
sinde usta asiklarin tamamu “vergili” (ilahi ithsan sahibi) kabul edilir. Usta-
cirak iliskisinden yetisen asiklar bile bu tezi inkar etmezler. Bu durumda
asikligin iki ana yolla var oldugunu séylemek miimkiindiir:

1. Usta-Cirak Gelenegi: Fuat Kopriilii tarafindan bilimsel temelleri
ortaya konulan bu yolda, adaylik (sakirtlik) evresini tamamlayip
bir ustanin yaninda yetismek esastir.'*® Kabiliyetli gengler usta ya-
ninda piser ve “icazet” aldiktan sonra bagimsiz faaliyet gosterirler.
Bu asiklar sazlartyla uzun seyahatlere ¢ikarak zamanla kamil birer
sanatkar olurlar.

2. Riiyada Bade igmek: Azerbaycan’da hak as181, Tiirkiye’de ise ba-
deli asik denilen bu tip sanatkarlar, ritya motifi sayesinde bir ge-
cede doniisiim gegirirler. Halk arasinda kutsallastirilan bu asik tipi,
irticalen (hazirliksiz) siir sdyleme yetenegiyle one ¢ikar. Hi¢ egi-
tim gormeseler dahi, ilahi bir kaynaktan beslendikleri igin “Ilm-i
Lediin”e (marifet ilmine) sahip olurlar. Bu durum, asiklik sanatini
onlarin ruhsal bir yasantis1 haline getirir.

136 K gpriilii Fuad. Edebiyat Arastirmalar, s. 176.
150



Prof. Dr. Hatire Besirli s

4.3. Tarikat Ehli Asik’tan Saz Sairi Asik’a Doniisiim Siireci

Fuzuli Bayat, 2000 yilinda yayimlanan bir makalesinde ilk kez
“Asikliktan Aslkhga” baslig1 altinda, tekke muhibi olan as18in saz sairi
as1ga nasil evrildigini tarihi, dini ve irfani agilardan izah etmistir. Bu bilim
adamina gore:

“Tekke sairleri, ilham kaynaklarimin ilahi mahiyetini vurgulamak;
beseri ve diinyevi konulart terenniim eden ‘profan’ (ladini) sairlerden ay-
rilmak icin kendilerine ‘asik’ diyorlardi. Bu soz, ‘dsik’ (ashugh) seklinde;
kademeli olarak ayri bir ziimre gibi sekillenen, tekke ile bagini koparma-
yan ancak herhangi bir tarikata da dogrudan mensup olmayan saz sairle-
rinin temel unvanina doniistii. Kuskusuz baslangicta ‘asik’ kimligine bii-
riinen bu kisiler tarikat ehliydiler. Sonralart miistakil bir sanat teskilati
olarak formalasan asiklar; mahlas olarak ‘Kul’, ‘Miskin’, ‘Abdal’,
‘Hasta’, ‘Sikeste’, ‘Sah’, ‘Sultan’, ‘Garip’ gibi terimleri kabul ederek ta-
savvufi akimlara olan baghiliklarini korumuslardi. Asiklvk zamanla profes-
yonel bir sanat dalina doniistiikce bu mahlaslar arka plana ge¢mis, daha
cok ‘Asik’ belirleyici sifati kullanilmaya baslanmistir. '3’

Asiklik evresi, 11-12. yiizyillarda ilk Tiirk tarikatmin kurucusu
Hoca Ahmed Yesevi'nin Yeseviyye yoluyla; daha sonralar1 ise Bekta-
siyye, Bayramiyye, Rufaiyye gibi tarikat sairlerinin “ilahi agk asiklig1” ve
“hak as181” ideolojisiyle devam etmistir. Bu dénemde “muhib” veya “agik”
kavramlari; tekkeye baglanan, Hakk’a asik olmay1 kendine siar edinen ta-

rikat sairlerinin ad1 veya mahlasi olarak sohret kazanmustir.

Fuat Kopriili’niin de belirttigi gibi, asik edebiyati tarikatlarla,
ozellikle de Bektasilikle, i¢ i¢ce gegmis bir zlimre edebiyatidir. O, asik ede-
biyatin1 sufizmden ayri diislinmenin miimkiin olmadigin1 mantiksal bir
cercevede ispat etmistir. Kopriilii’ye gore “4sik” unvam 6ncelikle dervis-
lerin ve sufi sairlerin adiyd1; daha sonra saz sairleri bu ismi kendilerine mal
ettiler. Bu siire¢ esasen 11-13. yiizyillarda Hoca Ahmed Yesevi’nin de

137 Bayat Fuzuli. “Mehebbet (esq) dastanlar1”, s. 123.
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bahsettigi “asik” unvam (“asiklar sirr1””) sufi anlamli asik kavramiyla ya-
kindan iliskilidir.'*®

16. yiizyildan sonraki donem, asigin artik bir halk sairi, miizisyen
ve sanatkastatiisiiyle tarih sahnesine ¢iktig1 evredir. Sufi fikirlerinden ve
sembollerinden tamamen kopamayan asiklar; buna karsin tekke ve tarikat-
larla olan kurumsal baglarini gevsetmis ve yeni bir statiiye gecis yapmis-
lardir. Bu siirecte, tasavvufi bir terim olan “ilahi agk yolculugu” (asiklik),
zamanla “asiklik sanatina” evrilerek agk destanlarmin ana temasi haline
gelmistir. Bu, dervislikten asikliga veya halk hikayelerinde ifade edildigi
tizere “hak asikligina” gecis asamasidir.

Gegis siireci tamamlansa bile asiklar, dini-irfani sembolleri her za-
man genis bir yelpazede kullanmaya devam etmislerdir. Ilk dénemlerde
dini-ruhani bir gorev icra eden asiklarin —bir baska deyisle asiga doniis-
mekte olan tarikat ehlinin— hastalara sifa verme ve gelecekten haber
verme gibi yetenekleri, halk arasinda ¢ok yiiksek bir sayginlik kazanmala-
rina yol agmustir. Hatta asiklarin 6liimlerinden sonra mezarlarinin tiirbe-
lesmesi ve birer ziyaretgah haline gelmesi gibi olaganiistii durumlar, onlar1
mahiyet itibartyla Islam 6ncesi “saman” kompleksine yaklastirir. Burada
bir varislik bagmin mevcudiyeti olduk¢a muhtemeldir; zira Islamiyet’ten
gelen bazi sekilsel farklar bir kenara birakilirsa, samanlar ile dervigler ara-
sinda islevsel bakimdan ¢ok derin benzerlikler vardir.

Gelecekten haber verme (kehanet), durugdrii, sifacilik, ilahi gii¢ler
ve ruhlar alemiyle yakinlik kurma gibi sira dis1 6zellikler hem samanda
hem de derviste birbirine ¢ok benzeyen niteliklerdir. Ancak asikligin ve
Hak asikligiin pek ¢ok 6zelligi sufi-dervislerde daha belirgin sekilde go-
riiliir ki, bu da Islam’1n etkisiyle iki “4s1k” tipinin (ilahi ve sanatsal) yakin-
ligina isaret eder. Bu durumda saman kompleksi, yeni tarihi cevrede “asik”
unvani altinda bir degisim gecirerek sufi-dervis sistemine doniligmiis; ar-
dindan asiklik, ¢esitli nesnel ve 6znel sebeplerle kendi yeni kimligine, yani

sanatkar statiisiine dogru ilerlemistir.

Ancak bir hususu gozden kagirmamak gerekir: Tekkeden ¢ikan
dervisler kademeli olarak doniisiip “asikliktan asikliga” giden yola

138 K ¢priilii Fuad. Edebiyat arastirmalari, s. 168, 186.
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girdikge, sufi sairlerden de giderek daha keskin ¢izgilerle ayrilmaya basla-
dilar. Tarikat temsilcisi olma sinirlarini asarak; sadece ruhlar aleminin de-
gil, biitiiniiyle halk ruhunun temsilcisi haline geldiler. Repertuvarlar1 zen-
ginlesti ve cesitlendi. Artik sadece “Vahdet-i Viicud”a ulagsmak veya ilahi
askla Tanr1’ya kavusmak icin okunan ilahilerle yetinmediler. Ideolojik bir
sistemin anlaticis1 olmanin 6tesinde, mensup olduklar1 halkin sevincini,
kederini, arzu ve isteklerini haykiran biiyiik ve sorumlu bir misyonu tist-
lendiler.

As1g1n bu farklilasan niteligine dair su tespit oldukga onemlidir:

“Her durumda dsiklar mutlak surette birer tasavvuf ehli, tarikat
iiyesi veya tekke dervisi degildirler. Icra ettikleri ask destanlari her ne ka-
dar tasavvufi icerikli olsa da, kendileri dogrudan tasavvuf ehli sayilmaz-
lar. Bu durum, kahramanlik destanlarini anlatan asiklarin bizzat kahra-
man olmamalariyla aynt mantiga dayamr.”'*

“Leyla ile Mecnun”, “Asli ile Kerem”, “Tabhir ile Ziihre”, “Abbas
ile Giilgaz”, “Asik Garip”, “Emrah ile Selvi”, “Yusuf ile Ziileyha” gibi
Hak asikligimin genis yer aldig1r miisterek dastanlar, cesitli Tiirk halklar
arasinda yaygin olarak bilinmektedir. Bu dastanlarin bagkahramanlari olan
Abbas, Asik Garip, Kerem, Kurbani, Sah Ismail ve Sam Mirze gibi isim-
lerin bizzat bu eserlerin miiellifi (yazar1) oldugu diislincesi bir ihtimalden
oteye gegemez. Zira bu “Hak Asig1” karakterlerinin ¢ogu hem Orta Asya
Tiirk halklarinda hem de Tiirkiye’deki halk hikayelerinde mevcut olan

miisterek (ortak) figiirlerdir.

Azerbaycan dastanlari; konulari, olay orgiileri ve yapilarina gore
iki ana gruba ayrilir:

1. Kahramanlik Dastanlar1
2. Ask (Muhabbet) Dastanlar1

Bu ana gruplari da kendi iclerinde su sekilde alt basliklara ayirmak
miimkiindiir:

a. Klasik Kahramanlik Dastanlar1 (Orn: Dede Korkut, Kéroglu)
b. Kagak Dastanlar1 (Sosyal esitsizlige bas kaldiran figiirler)

139 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 150.
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c. Ask Dastanlar1 (Halk hikayeleri)

d. Dini-Irfani Dastanlar (Tasavvufi derinligi olanlar)'*

Folklor biliminde “Ask Dastanlar1” terimini; bu tiirlin spesifik
ozelliklerini, sufi diinya goriisiiyle iliskisini ve tasavvuf yolunu yansitma
bicimini ilk kez Fuzuli Bayat ileri stirmiistiir. Bayat’a gore:

“Kazaklar ‘Sasikname’, Tiirkmenler ‘romantik dessanlar’, Azer-
baycan Tiirkleri ‘muhabbet dastanlari’, Anadolu’dakiler ise ‘halk hikdye-
leri’ terimini kullamirlar. Ancak halk sufizminin bu biiyiik tiiriine biitiiniiyle
‘Ask Dastanlar’ (veya Ask-nameler) demek daha dogrudur. !

Ask dastanlariin en temel karakteristik 6zelligi, kurgusunun ta-
mamen “buta” (manevi nasip/vergi, vahdetin sembolii) lizerine kurulmus
olmasidir. Tiirk-Islam tefekkiiriinde “buta”, Tanri’nin bir litfudur ve as-
linda “tamlik” ve “vahdet” (birlik) semboliidiir. Riiyada butay1 veren saki,
dervis, miirsit, pir, Hz. Ali veya Hz. Hizir; aslinda as181 vahdete ¢agirmak-
tadir. Bu dastanlarda hedeflenen vahdete “Hak” dendigi i¢in, ona ulasmaya
can atan kahramana da “Hak As11” (Hakk’a asik olmus, Hakk’tan baska
bir sey gérmeyen, Hak kelamiyla konugsan) denir.'*?

Asikliktan (dervislikten) sanatkarliga gegisi yansitan bu dastan-
larda kahramana riiyada ilahi gii¢ler (Sah-1 Merdan Hz. Ali, darda kalan-
larin imdadi1 Hz. Hizir, kirklar, pirler veya ak sakalli bir seyh) tarafindan
buta verilir. Buta motifinin kokleri ¢ok eski donemlere kadar uzanir. Adak-
larla, kurbanlarla ve dualarla evlat sahibi olunmasi ve ardindan bu “ema-
net” evladin riilyasinda ask serbetini icerek biiyiik bir sevdaya diismesi,
kendi i¢inde 6zel gelisim evreleri gegirmis bir yaraticilik yontemidir.'*?

Nihayet, buta alan asik riiyadan uyanir; ancak artik o eski kisi de-

gildir. Kendini garip hisseder, sira dis1 hareket ve davranislariyla ¢evresin-
dekileri hayrete ve telasa diisiiriir. Birgok dastanda, asigin uyanirken

140 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 256.
141 Bayat Fuzuli. “Mehebbet (esq) dastanlar1”, s. 129.
142 Bayat Fuzuli. “Mehebbet (esq) dastanlar1”, s. 131.
143 Rzasoy Seyfeddin. Nizami poeziyasi: mif-tarix konteksti. Baki: Agridag, 2003, s.
68.
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agzinin kopiirmesi, renginin tamamen solmasi, hatta fiziksel gériiniimiiniin
bile degiserek boylu poslu, yakisikli bir delikanliya doniismesi anlatilir.

Bazen dili tutulur, konusmaz; bazen de “Derdimi dille desem dilim
yanar, sazla diyeyim” diyerek sazi gogsiine bastirir ve dogaglama (irtica-
len) siirler —kosmalar, geraylilar— sdylemeye baslar. Riiyada kendisine
buta olarak verilen kizin (perinin, giizelin) adin1 ilk kez bu siirlerde anar.
Onun bulundugu sehre veya iilkeye dogru yola ¢ikmak zorunda oldugunu
ilan eder.

Klasik ask dastanlarinda, buta alan asigin anne-babasi ve akraba-
lar1 onu bu tehlikeli yolculuktan vazgegirmeye ¢aligsalar da basarili ola-
mazlar. Basina gelebilecek musibetler ve belalar onu korkutmaz; ¢ilinkii
buta alan geng artik bir “Hak As1g1”dir. Kahraman, riiyasinda kendisine
agk serbetini sunan “Aga”’sina (manevi rehberine) giivenerek yola diiser.
Aslinda o, bu sefere ¢ikmaya mecburdur; igtigi ask sarabinin bedeli olarak
butanin sartlarmi yerine getirmekle yiikiimlidiir. Ornegin, “Asik Garip”
dastaninin kahramani Resul, saz1 sinesine basip annesine sdyle seslenir:

“...Elime verdiler ata (ihsan),
Sagt topugundan ote;
Resul’a verdiler buta,

Ana, Tiflis diyarinda. ”***

Hak asiklig1 gelenegi, 19. ve 20. ylizyillara kadarki agk dastanlari-
nin ¢ogunda temel yapisini korumustur. Zamanla bazi motif farkliliklar
veya macera c¢esitliligi goriilse de; baslangic, olay orglisii ve sonug itiba-
riyla klasik bir benzerlik ve geleneksellik gézlemlenir.

Fiziksel bir birlesmenin (vunslatin) yasanmadigi, askin tamamen
manevi bir yanisa doniistiigii “Asli ile Kerem” dastaninda, hak asi1g1 gectigi
manevi evreleri “mahalle” olarak adlandirir. Kerem, viran gonliiniin her

144 Azerbaycan dastanlari. I1I cild. Baki: Ciraq, 2005, s. 78-79.
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mabhallesinde farkli bir “hal” yasadigini bildiren meshur kosmasinda, ya-
sad1g1 psikolojik doniisiimii soyle dile getirir:'*®

Hdlden hale diisen viran génliimiin,
Her mahallesinde bir cihan oturmus.
Gah sah geda olur, gdh dana nadan,
Gdh her mahallesinde zindan oturmus.
Bir mahallesinde yediler, besler,

Bir mahallesinde bezirgan isler.

Bir mahallesinde dokuz dervisler,
Bir mahallesinde piran oturmus.

Bir mahallesinde canan can eyler,
Bir mahallesinde giil figan eyler.
Bir mahallesinde biilbiil kan eyler,
Bir mahallesinde giilsen oturmus.
Bir mahallesinde cemalin gérem,
Bir mahallesinde giillerin derem.
Bir mahallesinde bicare Kerem,

Bir mahallesinde canan oturmug.'*®

Kerem’in Ermeni bir kiza (Asli) asik olmasi da sufi diinya goriisii
cergevesinde sunulur. “Abbas-Giilgaz” dastaninda ise Abbas’a buta, bir
bahcede uyudugu sirada verilir. Hatta onu uykusundan uyandiramazlar; bir
yash kadin onun “agk uykusunda” oldugunu ve ancak sabah ayilacagini
soyler. Asik Abbas, buta aldigmi, kimden aldigin1 ve butasinin kim oldu-
gunu saziyla sdyle beyan eder:

145 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 304.
146 Azerbaycan dastanlar, 1966, s. 41-42.
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Agalar agasi, agalar hast,

Ana, Mevlam bana buta veripdir.
Diildiil ’tin sahibi, Kanber agasi,
Ana, Mevlam bana buta veripdir.
Hacca gider hacilarin hacisi,

Bilen olmaz sirin agzim acist,
Benim yarim Mehmet Bey'in bacisi,
Ana, Mevlam bana buta veripdir.
Benim agam Sah-1 Merdan Ali dir,
Hiikmeylese diisman bagrin eritir.
Abbas der ki, yarim adi Peri dir,
Ana, Mevlam bana buta veripdir.'*’

Buta alan kisi artik bir “hak asig1” olur. Nitekim Abbas da meclis-
teki {inlli asiklari, sahip oldugu bu manevi istiinliikkle (Hak asig1 vasfiyla)
“baglar” (atigmada maglup eder). Buta alan asigin goziinde ayrilik sebebi
olan milli mensubiyet, dini aidiyet veya sosyal koken gibi engeller ortadan
kalkar. Asigin baska bir dine mensup giizele vurulmasi (Kerem’de oldugu
gibi) veya kendisinin dinler ve mezhepler arasinda fark gézetmemesi, mis-
tik bir isaret ve “goniil ibadeti” olarak yorumlanir. Abbas da hiizniin ve
kederin en ug¢ noktasinda, “ziinnar” (Hristiyan mistiklerin bellerine bagla-
diklar1 kaba 6rgii kusak) baglamaktan séz eder:'*®

Ne aglarsin, ne sizlarsin,
Bir derdi bes olan goniil.
Sonunda ziinnar baglarsin,

Gama yoldas olan goniil.'*

147 Azerbaycan dastanlari, 1966, s. 116-117.
148 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 311-312.
149 Azerbaycan dastanlari, 1966, s. 148.
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Goriiniise gore bazi agk dastanlarinda gayrimiislim (“tersa’) bir
kiz1 sevmek daha ¢ok sembolik bir anlam tasir; yani asik, masukuna kavu-
samadiginda, fedakarhigin zirvesini simgelemek adina “Tersa seven Seyh
San’an ben oldum” der.'*

Hak asikliginda 6nemli bir diger mesele de kahramanlarin sira dist
dogumlaridir. Ask dastanlarinda “evlatsizlik” problemi, adak ve dualarla
(nezir-niyaz) dogan ¢ocuk ve onlarin buta alarak Hak asigina doniismesi
sik rastlanan bir olay orgiisiidiir. “Asli ile Kerem”, “Kurbani”, “Tahir ile
Ziihre”, “Alihan-Peri”, “Sah Ismail-Giilzar” ve “Sehri-Mehri” gibi dastan-
larda bu tema dikkat ¢eker. Ornegin, “Sah Ismail-Giilzar” dastaninda ev-
ladin bir dervis tarafindan miijdelenmesi sdyle anlatilir:

“Ustalar naklederler ki, Kandahar sehrinde Adil adli bir padisah
vardi. Adil Padisah o kadar zengindi ki, denizler miirekkep, ormanlar ka-
lem olsa devleti hesaplanamazdi. Giinlerden bir giin padisah tiras olmak
icin bir berber ¢agwrtti. Berber acemiydi, padisahin sagint kesip killari
gogsiine diisiirdii. Padisah sagimin agardigini gériince yanik bir ah ¢ekti;
omriiniin gegtigini anladi. Derhal vezirini ¢cagwrtti ve yiiziinii ona doniip
dedi:

— Ey vezir, sen benim devletimin ve malimin haddi hesabt olmadi-
gt iyi bilirsin. Guiniim gegti, basim mezara dogru titrer. Ben oldiikten
sonra bu mal miilke sahip ¢ikacak, ocagimu tiittiirecek bir evladim yok. De
bakalim, bu konuda tedbirin nedir?

Vezir dedi: — Canim yoluna feda olsun sultanim, sen malini miil-
kiinii ti¢ kisma aywr. Iki kismin fakir fukaraya dagit; bakarsin hayir dua-
styla bir evladin olur.”">!

Hak asiginin nezir-niyazla (adak ve dualarla) gergeklesen muci-
zevi dogusu ve sonrasinda yine sira dis1 bir sekilde asiga doniligsmesi, gele-
neksel benzerliklere ragmen her dastanda farkli bir renk tasir. Olaylarin
zenginligi, kahramanlarin karsilastiklar1 engeller ve sevda yolunda

150 Azerbaycan dastanlar, C.3, B., 1967, s. 207.
151 Xalq dastanlari. 1I cild. Toplayan1 ve tertib edeni E.Axundov. Baki: Azerbaycan
Dovlet Nesriyyati, 1961, s. 139.
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cektikleri acilar dastanlari birbirinden ayirdigi gibi, baslangictaki “evlat-
s1zlik” probleminin ortaya konulusunda da kendine has incelikler duyulur.
Ornegin, halk arasinda en ¢ok sevilen dastanlardan olan “Asli ile Kerem”
ile “Kurbani” dastanmin baslangi¢larini kiyasladigimizda bu 6zgiinliigii
gorebiliriz. Asl ile Kerem dastanindan su 6rnege dikkat edelim:

“..Ziyad Han in, kendisi éldiigiinde varina devletine sahip ¢ika-
cak bir evladi yoktu. Daima evlat hasreti ¢cekerdi; ne kalbi ferahlar ne de
yiizii giilerdi.

Ziyad Han in ‘Kara Kegsis’ adinda zalim bir veziri vardir. Hani der-
ler ya; ‘su akar yolunu bulur’, bu vezirin de ¢ocugu yoktu. Bir giin Ziyad
Han, Kara Kegis'in bahg¢esinde oturmus ge¢misten gelecekten sohbet edi-
yorlardi. Ziyad Han dedi ki:

— Kara Kesis, ne senin evladin var ne benim. Oldiigiimiizde ocagi-
mizt yakacak kimse olmayacak. Gel, yoksullarin karnint doyuralim, adak-
lar adayalim; belki Allah bize bir evlat verir. Ustelik gel simdiden bir sart
keselim.

Kesis dedi: — Yeter ki evladimiz olsun, ne sart dersen raziyim.

Ziyad Han devam etti: — Eger benim kizim, senin oglun olursa;
kizimi ogluna vereyim. Yok, eger senin kizin, benim oglum olursa; sen ki-
zint benim ogluma vereceksin.

Kesis razi oldu. Ahitlesip ayrildilar. Ertesi giin Ziyad Han ferman
ctkardi, Gence halkini —fakir zengin demeden— bir araya topladi. A¢lart
doyurdu, ¢iplaklar giydirdi, kimsesizlere har¢lik verip ugurladi.

‘El agzi, fal agzi’ (Halkin duast kabul olur) derler. Halkin duasi
kabul oldu. Dokuz ay, dokuz giin, dokuz saat ve dokuz dakika gectikten
sonra Ziyad Han in bir oglu, Kara Kesis 'in ise bir kizi diinyaya geldi. Zi-
vad Han ziyafetler verdi, senlikler kurdurdu. Oglanin adint Mahmud (Ke-
rem), kizin adinmi Meryem (Asl) koyup onlar: dadilara emanet ettiler. ">

152 Xalq dastanlari. I cild. Toplayani ve tertib edeni E.Axundov. Baki: Azerbaycan
Dovlet Nesriyyati, s. 1961, 4-5.
159



Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel Kimlik Acisindan Asiklik Gelenegi (Azerbaycan Ornegi) i

Asik repertuvarinin en ¢ok miiracaat ettigi “Kurbani” dastaninda
da problemin ortaya konulusu mahiyetge benzer, ancak bigimsel olarak
hayli farklidir. Bu farki agik¢a gérmek i¢in yine 6rnegimize bakalim:

“Ustalar soyle anlatirlar ki; Xudaferin Kopriisii ile Aras-Kiir kav-
sag1 arasinda, Aras boyu yedi yiiz yetmis iki hane yasardi. Bunlarin igeri-
sinde pek ¢cok bey ve beyzade vardi; ancak hepsi Dirili Hiiseynali Han’a
baglhydi. Hiiseynali Han, ¢ok niifuzlu ve varlikli bir han idi. Hiiseynali
Han’in, ana-baba bir kardesi olan Mirzeli Han adinda bir biraderi vardi.
Fakat Mirzel1 Han, ¢ok yumusak huylu bir adamdi ve evladi da yoktu. Ba-
balar1 sag iken kardesler bir arada yasarlardi; ancak babalar1 6liince Hii-
seynali Han kendi ogullarina giivenip kardesi Mirzeli Han’1 evden kovdu.
Babadan kalan o devasa mirastan Mirzel1 Han’a bir ¢iiriikk ceviz bile ver-
medi. Mirzeli Han nereye el attiysa kapilar yiiziine kapandi; sonunda care-
siz kalip kendi yoksul kuliibesine ¢ekildi ve helal zahmetiyle ge¢inmeye
basladi.

Giinlerden bir giin Mirzel1 Han karisini ¢cagirip dedi ki:

“— Hamm, biitiin bu felaketler basimiza arkamizda bir evladimiz,
bir destegimiz olmadig i¢in geldi. Derler ki halkin duast kabul olur. Bir
kurban adayip ocaga gidelim, orada adaklarimizi dagitip kurbanimizi ke-
selim; yetim fukaraya pay edelim ki belki bir evladimiz ola...

Ertesi giin Mirzeli Han semiz bir kurbanlik alip ocaga gitti. Ada-
gint dagutts, kurbanmint kesti. Allahii Teala onlarin kurbanini kabul eyledi.
Bir miiddet sonra Mirzeli Han"in ‘on dért gecelik ay gibi’ bir oglu oldu.
Mirzeli Han elinde avucunda ne varsa harcayp aglari doyurdu, ¢iplaklart
givdirdi. Cocuga ad koymak istediklerinde akil bir ihtiyar gelip dedi ki:

— Oglanmin adint ben koydum: Kurbani. Ciinkii siz onu bir kurban
vasitasiyla buldunuz. ”'>

Ask dastanlarinin bir kisminda butay1 veren “Aga” (Hz. Ali, Hz.
Hizir, erenlerin piri, dervis vb.), kahramanin arkasinda durarak onu tiim
belalardan korur, ateslerden ¢ekip ¢ikarir. Nihayet ilham alan asik, bir “hak
as181’na dontisiir. Uzun ¢ilelerden sonra sevgilisine kavusur ve bir usta agi-
gin gelip dastan1 “duvakkapma” (mutlu sonla biten senlik siiri) ile

153 Azerbaycan mehebbet dastanlari. Baki: Elm, 1979, s. 204-205.
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tamamlamasiyla hikaye nihayete erer. Bu tiir klasik ask dastanlarina 6rnek
olarak Kurbani, Asik Garip, Abbas-Giilgaz ve Masum gosterilebilir.

Olay orgiisii esasen buta iizerine kurulan bu dastanlar, ayni za-
manda dini-irfani bir karakter tagir. Kahraman, buta aldiktan sonra girdigi
tiim miicadelelerde ve karsilastigi tiim zorluklarda, bu ilahi bagisin gii-
cliyle galip gelir. Riiyasinda buta alip hem bir destan kahramanina hem de
bir “Hak Asigi”na doniisen geng, artik Hakk’tan baskasmi gormez, Hak
kelamu ile konusur ve Hak yolunda canindan ge¢meye hazir olur. Butay1
veren saki, miirsid veya pir; aslinda as181 vahdete (birlige) cagirmaktadir.

Buta alan asik, bir anin i¢inde beklenmedik bir sekilde degisir; bil-
gelesir, kAmillesir ve ruhsal bir biitiinliige erisir. Omriinde eline saz alma-
mis bir geng, mahir bir icraciya doniisiir; hitabeti zayif olan biri, bir hatip
olur; beceriksiz goriilen biri, elini attig1 her isi basariyla bitirir. Kisacasi,
hayatinda koklii bir doniisiim gerceklesir.

“Butanin bir tamlik sembolii oldugunu gésteren en 6nemli unsur-
lardan biri de, dastanlarda bu manevi verginin (nasibin) hem oglana hem
de kiza aymi anda verilmesidir. Birbirine kavusmus iki ‘buta’, sembolik
olarak makro kozmosun bir isareti roliindedir. Ayri1 ayri olduklarinda tam-
lig1 ifade edemeyen butalar, birlestiklerinde ebedi ve ezeli varligin fonksi-
yonel-anlamsal isaretine doniisiirler. Bu baglamda ask dastanlari; ciizden
kiille (parcadan biitiine), zerreden tamliga, yikimdan dengeye giden yolun
poetik bir anlatimidir. Demek ki ask dastanlarimin éziinde; zahiri (gorii-
nen) alemin bir yansimast olan batini (i¢sel) alemi kavrama ve bu kavrayis
siirecinin ancak ‘ask’ ile miimkiin olabilecegi fikri yatmaktadir.”'>*

Sonug¢

Bu boliimde gergeklestirilen inceleme ve ¢oziimlemeler netice-
sinde, “hak as181” kavraminin Tiirk kiiltiir ve diisiince sistematigi igeri-
sinde, Islam 6ncesi ozanlik gelenegi ile klasik donem Asiklik kurumu ara-
sinda kurulan en temel ve islevsel manevi koprii oldugu agikca

154 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 267.
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goriilmektedir. Hak asikligi, yalnizca tarihsel bir gegis asamasimi degil; sa-
natin ontolojik anlaminin, icracinin toplumsal statiisiiniin ve soziin kutsal-
lik zeminindeki islevinin yeniden tanimlandig1 bir zihniyet doniisiimiinii
temsil etmektedir. Bu cergevede elde edilen bulgular asagidaki temel bag-
liklar altinda degerlendirilebilir:

Birincisi, tarihsel siireklilik ve yapisal doniisiimde asiklik gelenegi,
koklerini Islam dncesi Tiirk toplumlarinda gériilen saman-ozan tipolojisin-
den almakla birlikte, 11. yiizyildan itibaren Islam tasavvufunun etkisiyle
yeni bir kimlik kazanmustir. Ozellikle Yeseviyye ve Bektasiyye gibi tarikat
gevrelerinde sekillenen irfani diisiince, ozanin kamusal ve ritiiel islevlerini
doniistlirerek onu “hak as1g1” kimligi altinda yeniden yapilandirmistir. Bu
doniisiim, basit bir terminolojik degisimden ibaret olmayip; sanat¢inin
bilgi kaynaginin, ilham anlayiginin ve toplum i¢indeki konumunun dini ve
metafizik bir zeminde yeniden insa edilmesini ifade etmektedir. 16. yiiz-
yilla birlikte belirginlesen asik tipi, bu tarihsel siirekliligin olgunlasmais bir
tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ikincisi, mistik ve psiko-manevi doniisiim siireci kapsaminda asik-
lik anlatilarinda merkezi bir yere sahip olan rilyada bade i¢cme ya da buta
alma motifi, as1g1n siradan bireysel kimliginden siyrilarak kutsal bir mis-
yona adim attig1 inisiyatik bir esik islevi gérmektedir. Bu riiya deneyimi,
geleneksel anlatilarda asi181 bir gecede irticalen siir sdyleyebilen, gizli ilim-
lere vakif ve ilahi ilhamla konusan bir sahsiyete doniistiiren ilahi bir mii-
dahale olarak sunulmaktadir. Déniisiimiin ardindan anlatilarda yer alan be-
densel ve psikolojik degisimler (ten renginin solmasi, diinyadan el etek
cekme, siirekli vecd hali) ise, sanatin ve sanat¢inin kutsalligini halk nez-
dinde tescilleyen sembolik gostergeler olarak islev gormektedir.

Ugiinciisii, askin irfani ve sosyolojik boyutlaridir ki hak asiginim,
destan ve halk hikayelerinde gerceklestirdigi yolculuk boyunca yalnizca
beseri bir sevgiliye ulagmay1 amaclayan bir figiir olmadigini ortaya koyar.
Bu yolculuk, esasen Hakk’a ve hakikate yonelen metafizik bir arayisi tem-
sil etmektedir. Kerem’in siirlerinde goriilen “gdniil mahalleleri” metaforu,
bireyin ciiz’1 varliktan kiilli hakikate ulasma ¢abasinin poetik bir ifadesi
olarak degerlendirilebilir. Buta (bade) motifinin hem erkek hem de kadin
kahramana verilmesi ise, makro ve mikro kozmos arasindaki dengeysi,
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ruhsal tamamlanmay1 ve vahdet diisiincesini simgeleyen gii¢lii bir sembo-
lik anlatim sunmaktadir. Bu yoniiyle asiklik, bireysel bir agk anlatisindan
cok, toplumsal ve kozmik diizenin anlamlandirildig1 irfani bir séylem alani
olusturmaktadir.

Dérdiinciisii, mitolojik miras ve manevi varislik meselesidir. Asik-
larin anlatilarda siklikla adaklar, dualar ve mucizevi olaylar sonucunda
diinyaya gelmeleri, onlarin toplum nezdinde siradan bireyler degil, ilahi
bir armagan olarak algilandiklarin1 gdstermektedir. Islam éncesi donemde
samanlarda goriilen sifa verme, kehanette bulunma ve kotii giliclere karsi
koruyuculuk gibi islevlerin; asiklik geleneginde “Hak kelamini dile ge-
tirme”, toplumu irsat etme ve Hz. Ali ile Hz. Hizir gibi kutsal figiirlerin
manevi destegiyle yol alma bi¢ciminde devam etmesi, gelenegin mitolojik
koklerinin ne denli canli oldugunu ortaya koymaktadir. Bu stireklilik, asik-
lik kurumunun kiiltiirel bellekteki direncini ve kaliciligini agiklayan temel
unsurlardan biridir.

Ozetle hak asiklig1, asik edebiyatini salt bir eglence unsuru ya da
estetik sOz sanat1 olmaktan ¢ikararak; onu biitiinciil bir hayat felsefesi, de-
rinlikli bir manevi yol ve toplumsal hafizay1 tasiyan kutsal bir emanet
haline getirmistir. Bu baglamda asigin sazi, yalnizca miizikal bir ara¢ de-
gil; hakikate agilan sembolik bir anahtar olarak anlam kazanmakta; sozii
ise hem toplumsal bellegi hem de ilahi hikmeti kusaktan kusaga aktaran
bir cevher niteligi tasimaktadir. Gelenegin ylizyillar boyunca sarsilmadan
varligini siirdiirebilmesi, biiyiik dl¢lide bu kutsiyet anlayisinin ve ona yiik-
lenen irfani misyonun bir sonucudur.
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BESINCi BOLUM
AZERBAYCAN FOLKLORUNDA ASIK MUHITLERI, ASIK
OKULLARI VE ASIK KOLLARI ANLAYISI UZERINE

Giris

Azerbaycan sifahi halk edebiyatinin en koklii, ¢cok katmanli ve sii-
reklilik arz eden geleneklerinden biri olan asik sanati, yiizyillar boyunca
yalnizca bir s6z ve miizik icra bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
hafizay1 tasiyan, kiiltiirel kimligi yeniden iireten ve estetik degerleri kusak-
tan kusaga aktaran 6zgiin bir sanat sistemi olarak varligini siirdiirmiistiir.
Bu sanat gelenegi, tarihsel siire¢ igerisinde belirli cografi merkezler etra-
finda yogunlagmis; usta-girak iliskisine dayali aktarim mekanizmasi saye-
sinde hem sanatsal devamliligini saglamis hem de farkli donemlerin sos-
yal, siyasal ve kiiltiirel kosullarina uyum gostererek dinamik bir yap1 ka-
zanmigtir.

Azerbaycan folklorsinasliginda asik sanatinin tarihsel gelisimini
ve i¢ yapilanmasini aciklamak amactyla uzun yillardir kullanilan temel
kavramlar arasinda “Asik Muhiti”, “Asik Mektebi” ve “Asik Kolu” 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu kavramlar, bir yandan asik sanatinin cografi dagili-
min1 ve bolgesel 6zelliklerini tanimlamaya hizmet ederken, diger yandan
sanatin estetik, icra ve iislup farkliliklarini siniflandirma ¢abasinin tirtini
olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak s6z konusu kavramlarin tanimlari, kapsam-
lar1 ve birbirleriyle olan iligkileri konusunda gerek Azerbaycan gerekse
Tiirkiye merkezli arastirmalarda tam bir goriis birligi saglanamamistir. Bu
durum, kavramlarin hem teorik hem de uygulamali diizeyde yeniden ele
alimmasini zorunlu kilmaktadar.

Geleneksel yaklagimlarda “muhit” ve “mektep” kavramlari, ¢o-
gunlukla belirli bir cografi alanla iligkilendirilmis; asiklarin yasadigi, ye-
tistigi veya sanat icra ettigi bolgeler esas alinarak tasnifler yapilmigtir. Ni-
tekim Gencebasar, Borgali, Goyge, Sirvan, Karabag ve Tebriz gibi merkez-
ler, asik sanatmin gili¢lii temsil alanlar olarak literatiirde yerini almistir.
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Bununla birlikte 21. yilizyilda yasanan koklii sosyo-politik dontisiimler, zo-
runlu gogler, sehirlesme siiregleri, iletisim teknolojilerinin yayginlagmasi
ve kiiltlirleraras etkilesimin artmasi, bu cografi temelli siniflandirmalarin
agiklayiciigmi biiyiik olgiide zayiflatmistir. Asiklarin artik dogduklari
veya yasadiklar1 mekanlarla sinirli kalmaksizin sanatlarini icra etmeleri,
geleneksel “muhit” anlayisinin sinirlarini belirsiz héle getirmistir.

Bu boliimde, s6z konusu cografi merkezlerin tarihsel ve sanatsal
karakteristik 6zellikleri ayrintili bigimde analiz edilmekle birlikte, yalnizca
mekana dayali tasniflerin asik sanatinin 6zilinii ve siirekliligini agiklamada
yetersiz kaldig1 6zellikle vurgulanmaktadir. Zira asik sanatinin temel tagi-
yicisi, belirli bir bolge degil; ustadan ¢iraga aktarilan teknik bilgi, siir an-
layis1, miizikal yap1 ve estetik diinya goriistidiir.

Bu baglamda faslin temel amaci, asik sanatini yalnizca yerel veya
bolgesel bir folklor unsuru olarak degil; usta sanatkarlarin olusturdugu ve
kusaklar boyunca devam eden bir “sanat soyagaci” ya da diger bir ifadeyle
“asik kolu” perspektifiyle yeniden degerlendirmektir. “Asik kolu” kav-
rami, cografi sinirlardan bagimsiz olarak, belirli bir ustanin sanat anlayisini
stirdliren asiklar zincirini ifade etmekte ve gelenegin canliligini agikla-
mada daha kapsayici bir ¢erceve sunmaktadir.

Bu dogrultuda boliim boyunca muhit ve mektep kavramlari arasin-
daki ince fakat belirleyici farklar, farkli aragtirmacilarin bu kavramlara
yiikledigi anlamlar 15181nda karsilastirmali olarak ele alinacak, cografi si-
nirlart asan usta-cirak silsilelerinin (secerelerin) asik sanatinin korunmasi
ve aktarilmasindaki merkezi rolii ortaya konulacak, tarihsel varlig1 tartis-
mal1 olan veya efsanevi nitelik kazanmis bazi figiirlerin gelenek iizerindeki
etkileri elestirel bir bakigla degerlendirilecek ve nihayetinde, giiniimiiz ko-
sullarinda 4sik sanatini1 yasatan asil unsurun sabit bir “mubhit”ten ziyade,
halen iiretmeye ve aktarmaya devam eden ‘“yasayan asik kollar1” oldugu
gercegi bilimsel verilerle temellendirilecektir.

Bu boliim, asik sanatini yalnizca tarihsel bir miras olarak ele al-
makla yetinmeyip, onun giliniimiizde ge¢irdigi donilisiimii ve gelecekte
hangi kavramsal ve terminolojik temeller lizerine insa edilmesi gerektigini
tartisan kapsamli bir akademik zemin sunmay1 amaglamaktadir. Boylece
asik sanati, donmus bir folklor unsuru degil; degisen diinyaya ragmen
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kendi i¢ dinamikleriyle varligimi siirdiiren canli bir kiiltiirel sistem olarak
yeniden okunacaktir.

5.1. Okul ve Muhit Anlayislar

Asik edebiyatmin daha kapsamli ve bilimsel bir sekilde 6grenil-
mesi, her seyden Once bu sanatin hangi cografyada ve hangi karakteristik
ozelliklerle ortaya ¢iktiginin tespitiyle miimkiindiir. Asik edebiyatinin aka-
demik tetkiki i¢in, onun tesekkiil ettigi cografya ve sahip oldugu yerel hu-
susiyetler biiyiikk onem arz eder. Asik sanat1, halkin yasamiyla dogrudan
baglantili oldugu i¢in her devirde yenilenmis, tekamiil etmis ve zengin bir
sanat formu olarak giiniimiize kadar ¢esitli evrelerden gegmistir. Bu evre-
lerin her biri asik edebiyatinin ¢esitliligini saglamis; farkli muhit ve okul-
larin (mekteplerin) olugsmasina zemin hazirlamistir.

Asik sanat1, sozIii bir kiiltiir olgusu olarak halkimizin milli duyus
ve diisiliniis tarzini, saz ve soz birligini biinyesinde barindiran, klasik gele-
nege bagli bir yasam felsefesidir. Bu agidan, asik edebiyatini incelemek
icin onun olusum baglamina (kontekstine) 6zel bir dikkat yetirmek gerekir.
Asi1g1n yetistigi ve sanatsal faaliyetlerini siirdiirdiigii sosyal ¢evre, folklor-
sinaslikta “baglam” (kontekst) olarak adlandirilir.

Asik sanatin1 bir “metin” olarak diisiindiigiimiizde; bu metnin or-
taya ciktig1 yer ve ortam da o metnin baglami olarak kabul edilmelidir.
Azerbaycan folklorsinaslifinda bu baglam bazen “muhit”, bazen de
“okul/mektep” terimiyle ifade edilir. Ancak bu terminoloji meselesinde
arastirmacilarin yaklagimlari farklilik géstermektedir.

Azerbaycan halkbiliminde asik sanatinin lokal bolgelere ayrilmasi
hususunda “muhit” ve “okul” terimleri etrafinda iki temel yaklagim mev-
cuttur:

1. Okul (Mektep) Yaklasimi: Bazi folklorsinaslar (Q. Namazov, A.
Nebiyev, S. Pasayev vd.), bu bdlgesel ayrimlarin egitim ve usta-
cirak iligkisine dayali yapisi nedeniyle “okul” terimiyle ifade edil-
mesi gerektigini savunurlar.
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2. Muhit Yaklasimi: Diger taraftan bazi arastirmacilar ise (E. Elda-
rova, I. Abbasli, Z. Meherremov vd.), genis cografi ve sosyal etki-
lesimi kapsadigi i¢in “mubhit” anlayisini daha uygun bulurlar.

Bu giincel konudaki arastirmalarda maalesef muhitin sinirlari, mu-
hit ve okul kavramlariin karsilikli etkilesimi heniiz tam anlamiyla agikliga
kavusturulmamistir. Bu nedenle, asik yaraticiliginin zenginligini kanitla-
yan muhit ve okullarin incelenmesi, asik edebiyatinin biitiinliigiinii ortaya
koymak bakimindan hayati bir rol oynamaktadir.

Asik mubhitleri ve okullar: iizerine ¢alisan bilim insanlar1 (Mem-
med Hiiseyin Tehmasib, Miirsel Hekimov, Azad Nebiyev, Emine Eldarova,
Elhan Memmedli, Nizami Halilov, Meherrem Qasimli vd.) arasinda ciddi
fikir ayriliklart mevcuttur. Hatta bazen birbirine zit bilimsel sonuglar su-
nulmustur. Ornegin; Zaqatala, Gedebey, Kazah ve Samahi1 muhitleri veya
okullariyla ilgili ileri siiriilen teoriler hala tartismalidir. Bu problemlerin
varligl, asik mubhitlerinin olusum tarihi ve yaraticilik geleneklerinin mo-
nografik diizeyde genis bir sekilde arastirilmadigini gostermektedir. Dola-
yistyla asik edebiyatinda muhit ve okul kavramlarinin kesin bir bigimde
tanimlanmasi, hem teorik hem de pratik agidan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Asik edebiyatinin bilimsel tetkiki; muhit ve okul (mektep) kavram-
larinin karsilikl iliskisinin 6grenilmesinden geger. Asik sanati, halkin giin-
lik yasami, diinya goriisii ve sanatsal tefekkiirii ile siki sikiya bagli oldu-
gundan, bu alanda daha derin ve disiplinler aras1 arastirmalara ihtiyag du-
yulmaktadir. Muhit ve okullarin teorik temellendirilmesi, bilimsel yakla-
simlarin yeniden gézden gecirilmesi ve modern folklor yontemleriyle ana-
liz edilmesi; konunun daha iyi anlagilmasina ve sanatin gelisim tarihinin
tam olarak ortaya konulmasina imkan saglayacaktir.

Asik sanatinmn bolgesel 6zellikleri ve muhit-okul sorunsali, Azer-
baycan folklorsinasliginda {izerinde en ¢ok durulan meselelerden biridir.
Bu konuyla ilgili en kapsamli goriisleri Qara Namazov dile getirmis ve
muhitin kendine has 6zelliklerini arastirmaya calismistir. Namazov, Bati
Azerbaycan asik mubhitlerinin 6zgiinliiglinli vurgulayarak soyle der:

“Goéyge, Borgali, Tovuz, Semkir, Kazah, Gedebey ve Kelbecer ma-
halleleri saray etkisinden uzak kalmistir. Bu Oguz elati (halki) yazi yay-
lada, kisi ovada gecirmiy, dsik da bu halkin arasinda onun manevi zevkine
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hitap etmig, adet ve geleneklerini, yurt sevgisini, kahramanligini, askini ve
genel olarak tarihini sanatsal bir bicimde yasatabilmistir. .

Ancak Namazov’un fikirlerinde bazi noktalar tam olarak aydinla-
tilmamis, muhitin asik edebiyat1 arastirmalarindaki bilimsel kriterleri tize-
rinde yeterince durulmamistir. Bu yaklagimin temel eksikligi; asik muhit-
lerinin olusumunda etkili olan sosyal, tarihi ve kiiltiirel faktorlerin yete-
rince dikkate alinmamas1 ve bilimsel temellendirmenin yetersiz kalmasi-
dir. Zira asik mubhitleri yalnizca cografi konumla degil; ayn1 zamanda icra
gelenekleri, repertuvar 6zellikleri ve sosyal-folklorik etkenlerle tanimlan-
malidir.

Ayrica asik siirinin olusum ve gelisim asamalarinin incelnmesin-
den, bu siirecin tek basina “okul” anlayisiyla agiklanamayacagi ortadadir.
Ote yandan mubhitin 6zgiinliigli de su sekilde aciklanabilir:

“Azerbaycan’da asik siirinin dogusu ve belirli bélgelerde kendine
has gelisim evreleri gecirmesi ‘dsitk muhitleri’ olarak adlandriliv. Bu mu-
hitler baslangicta bireysel bir karakter tasimis, zamanla muhite ozgii sa-
natkdrlik ilkeleri islenmis; geleneksel soz, saz ve icra ozellikleri sekillen-
migstir. Ancak bugtiine kadar Azerbaycan dsik muhitlerinin birbirinden fark-
lilasan sanatkarlik yollari, konu ve formlari, siir sekli ve teknigi ile miizikal
ozellikleri tam olarak saptanamamistiv. Buna ragmen dsik muhitlerinin
olusum tarihi ve bazi temel ézellikleri incelenmistir.'>°.

Bu tespitler aslinda muhit ve okul kavramlarinin teorik temelleri-
nin daha derinlemesine arastirilmasi gerektigini ve asik yaraticiligina ¢ok
boyutlu bir bakis acistyla yaklagmanin zaruretini ortaya koymaktadir.

Muhit ve okul (mektep) kavramlarinin karsilikli iliskisi, Azerbay-
can folklorsinasliginda hala tartismali bir konudur. Okul (Mektep) anlayisi;
sanatin cografi sinirlart dahilinde icra gelenegini, 6zel havalar1 (havacat),
calgi aletlerinin ¢esitlerini ve destan anlatma gelenegini ihtiva eder. Okul
kavrami sadece saz-s6z icrasini degil, ayn1 zamanda o bolgenin tarihi-cog-
rafi sartlarinda sekillenen kiiltiirel-tarihi kompleks yapiy1 da kapsar.

155 Namazov Qara. Asigin saz1 ve sozii. Baki: Yazigi, 1980, s. 24.
156 Bayat Fuzuli, Folklor dersleri, s. 159.
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Diger taraftan Muhit anlayisi, daha genis bir ¢cergeveyi kapsamakta
olup asik sanatinin sosyo-psikolojik, etnik-cografi ve icra yonlerini kendi-
sinde birlestirir. Bu nedenle aslinda “muhit” denildiginde, belirli bir ara-
zide asik sanatinin kendine has 6zelliklerini sekillendiren sosyo-kiiltiirel
baglam (kontekst) kastedilmektedir.

Folklorsinaslarin sik¢a kullandigi bu iki kavram arasindaki farki
netlestirmek i¢in su kriterler {izerinde durmak gerekir:

1. Tarihi-Bolgesel Ozellikler: Asik sanatinin yayildig1 bolgenin ta-
rihi-cografi sartlart.

2. lcra Anlayisi: Okulun (mektebin) belirli ezgilerle (havacat) iliskisi
ve ¢alg aletlerinin (saz, balaban, koltuk davulu vb.) ¢esitliligi.

3. Sosyo-Kiiltiirel Faktorler: Asigin yetistigi sosyal ¢evre ve sanatin
aktarilma yollar1 (usta-¢irak miinasebeti).

4. Kiiltiirel-Tarihi Komplekslik: Okulun kiiltiirel-tarihi konumu,
mezhepsel 6zellikler, tarikat ve tekke etkileri.

Asik sanatinm bolgesel 6zellikleri ve mubhit-okul problemlerinin
aydimlatilmasi, bu sahanin bilimsel olarak incelenmesi i¢in elzemdir. Ge-
rek Qara Namazov’un Bati1 Azerbaycan asik muhitleri hakkindaki fikirleri
gerekse diger arastirmacilarin “okul” anlayisina yaklasimlar: sunu goster-
mektedir; asik sanat1 ne tam olarak mubhit ile ne de tamamen okul kavrami
ile stnirlandirilabilir. Mevcut durumda, folklorsinaslar arasinda “muhit” ile
kastedilenin aslinda “okul”, “okul” ile kastedilenin ise aslinda “muhit” ol-
dugu durumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Genelde asik okullari, esasinda repertuvar, havalar, icra tislubu, ye-
rel agiz (diyalekt), destan anlatim tarzi, saz ¢calma teknigi, okuma teknigi
(vokal), ses yliksekligi ve tin1 6zelliklerinin yani sira tekli veya topluluk
(ansambl) halindeki performanslar1 bakimindan birbirlerinden ayrilirlar.
Ancak bu farklilik gérece bir anlam tagir; zira aym 6zellikler asagida go-
recegimiz iizere asik muhitlerinde de mevcuttur. Nitekim, yukarida adini
andigimiz okullar, baz1 folklorcular tarafindan isimleri degistirilmeden
dogrudan “asik muhiti” ad1 altinda gruplandirilmistir.

Asik edebiyatmin bolgesel ozellikleri ve muhit-okul sorunsals,
Azerbaycan folklorsinasliginin en aktiiel meselelerinden biridir. Bu
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meselenin dogru ¢oziilmesi, asik sanatinin sistemli ve bilimsel incelenmesi
i¢in bir zorunluluktur. “Muhit” terimi daha ¢ok sosyo-kiiltiirel ve etnik-
cografi Ozellikleri yansitirken, “Okul” terimi asik sanatinin somut icra ge-
leneklerini temsil etmektedir.

Muhit terimi, belirli bir cografi alanda asik sanatinin sosyo-kiiltii-
rel baglamini ifade eder. Bu baglam; as181n yetistigi mekanin tarihi-cografi
sartlarini, etnik-kiiltiirel alt yapisini (substrat) ve sosyo-ekonomik faktor-
lerini kapsar. Ornegin; “Karabag asik muhiti” denildiginde, Karabag bol-
gesinde sekillenen asik sanati ve bu sanatin beslendigi 6zel yaraticilik yon-
temleri kastedilir.

Okul (Mektep) ise daha ziyade asik sanatinin somut icra tslupla-
rm1, ezgi (havacat) repertuvarini ve teknik dzelliklerini tanimlar. Ornegin;
“Goyce asik okulu” tabiri, Goyce bolgesinde dogmus, kendine has miizik
ve siir geleneklerine sahip olan icra tarzini ifade eder. Bu meselenin zor-
lugu, temel olarak belirli bolgelerin asik sanat1 hakkindaki farkli yaklagim-
lardan kaynaklanmaktadir. Mesela; Kazah, Tovuz, Semkir ve Gence bir-
likte tek bir agik muhiti mi sayilmali, yoksa her biri ayr1 birer asik okulu
olarak m1 siniflandirilmalidir? Bu sorunun cevabi, bolgelerin birbirine ya-
kin etnik-kiiltiirel baglar1 ve icra tisluplarmin benzerligi ile dogrudan ilis-

kilidir.

Azerbaycan folklorsinaslifinda genel olarak kabul gérmiis asik
okullar1 sunlardir:

Gence-Semkir

Karabag

Goyce

Borgal1

Sirvan

Karadag

Tovuz

Tebriz

Urmiye

Cildir
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Derbent
Bu okullarin ayirt edici temel 6zellikleri sunlardir:

Repertuvar Farkliligi: Her okulun kendine 6zgii destan, tiirkii ve
ezgi (havacat) repertuvart mevcuttur.

Icra Uslubu: Saz ¢alma teknigi, icra bigimi ve ses (vokal) 6zellik-
leri okuldan okula degiskenlik gdsterir.

Anlatim ve Destan S0yleme Tarzi: Diyalekt ve agiz farklari, her
okulun siirsel ve anlatisal 6zelliklerine etki eder.

Sunum Formu: Bazi okullarda toplu (ansambl) icra yayginken, di-
gerlerinde solo performanslar 6n plandadir.

Asil sorun, bir¢ok folklorcunun bu okullar1 “muhit” adi altinda s1-

niflandirmasidir. Bu durum, iki kavramin birbirine karigmasina yol agmak-
tadir. Ornegin; “Goyce okulu” ve “Gdyce muhiti” ifadeleri birbirinin ye-
rine kullanilmaktadir. Oysa Goyce asik okulu dogrudan icra iislubuyla il-
giliyken; Goyce muhiti, bu tislubun iginde yetistigi sosyo-kiiltiirel ortami1
kapsamaktadir.

Bu problemin bilimsel ¢6ziimii su adimlarla saglanabilir:

Arastirma metodolojisi ile asik sanatinin muhit ve okul ayriminda
kullanilan arastirma yontemleri birbirinden farklilastiriimalidir.
fcra kriterleri agisindan okulun tanimlanmasinda icra teknigi ve
miizikal repertuvar temel alinmalidir.

Sosyo-kiiltiirel yaklasimla muhitin belirlenmesinde boélgenin et-
nik-kiiltiirel 6zellikleri g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Tiim bu yaklasimlarin yeniden degerlendirilmesinden folklorcula-
rin farkl bakis acilan karsilagtirmali olarak analiz edilmeli ve yeni
bir bilimsel sentez olugturulmalidir.

Bu siniflandirma, Azerbaycan asik sanatinin cografi bir kimlik ve

sosyolojik bir harita oldugunu ¢ok iyi 6zetliyor. Ozellikle Cildir, Tebriz ve
Derbent gibi bugiin farkli devlet sinirlarinda kalan bolgelerin de bu listeye
dahil edilmesi, sanatin tarihsel ve kiiltiirel biitiinliigiinii korumas1 agisindan
stratejik bir 6neme sahip.
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Asik sanatmin bolgesel ve yerel baglamlarda incelenmesi, asik
edebiyatinin biitlinciil tablosunu ortaya koymak acisindan énemlidir. Mu-
hit ve ekol kavramlarimin birbirinden ayirt edilmesi ve ac¢ik bigimde sinif-
landirilmasi, bu alandaki bilimsel arastirmalarin metodolojik temelini giic-
lendirecektir. Muhit ve ekol meselesi ¢oziime kavusturulmadikca, asik sa-
natinin tarihsel gelisim siirecini tam anlamiyla kavramak miimkiin olma-
yacaktir.

Asik sanatinin bolgesel 6zellikleri, hem icra teknigi hem de yara-
tict Gislup bakimindan cesitlilik gosterdigini kanitlamaktadir. Bu farklilik-
larin arastirilmasi ve sistemli hale getirilmesi, asik muhitleri ve ekolleri
baglaminda daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Azerbaycan asik sana-
tinin bolgesel 6zellikleri, farkli muhit ve ekollerin olugsmasina yol agmustir.
Asik muhitlerinin dogru bigimde siniflandirilmasi ve her bir muhitin ken-
dine 6zgii niteliklerinin incelenmesi, bu kadim sanatin kapsamli bir sekilde
ogrenilmesi i¢in gerekli bir kosuldur. Muhit ve ekol kavramlarinin dogru
bicimde ayrilmasi, hem asik sanatinin bilimsel temellendirilmesine hem de
onun sosyo-kiiltiire] mahiyetinin derinlemesine analizine hizmet etmekte-
dir.

Asik sanatinda muhit kavramu, belirli bir cografi blgenin sosyo-
kiiltiirel yapisinin saz ve sz yaraticilig1 lizerindeki etkisini ifade eder.
Arastirmacilar arasinda bu boliinmelerle ilgili farkli yaklagimlar bulunsa
da temel kriterler; icra iislubu, repertuvar zenginligi ve yerel gelenekler-
dir."”” Azerbaycan asik mubhitlerini ilk kez bilimsel bir tasnife tabi tutan
arastirmact Emine Eldarova olmustur. Eldarova’nin tasnifi su {i¢ ana grup-
tan olusur:

1. Goyge-Kelbecer, Nahgivan ve Borgali Asiklar
2. Gence, Semkir, Tovuz ve Kazah Asiklari
3. Samahi, Kiirdemir ve Salyan Asiklar1.'>®

157 Bkz. Eldarova Emine. Azerbaycan asiq seneti. Baki: Elm, 1986; Qasimh
Meherrem. Asiq seneti (qaynaqlan, tarixi, yaramigi ve miihitleri). Baki: Ozan
nesriyyati, 1996.
158 Eldarova Emine. Azerbaycan asiq seneti.
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Bu boliimlendirme, icra tsluplarinin 6zgiinliigiine ve bolgelerin
kiiltiirel-manevi geleneklerine dayanmaktadir.

Diger yandan Tariyel Memmedov, Eldarova’nin bu tasnifini daha
da derinlestirmis ve muhitlerin sayisini artirarak miizikal {isluplar ile saz
calma teknikleri {izerinden detayli bir analiz sunmustur. Memmedov’un
yaklagimi, her muhitin bireysel karakterini ve teknik farkliliklarini (par-
mak baskis1, mizrap vurusu, ses araliklar1) 6n plana ¢ikarmaktadir.'>

Ilerleyen sayfalarda; Eldarova, Namazov ve Memmedov’un ¢alis-
malarindan sentezlenen veriler 1s18inda her muhitin kendine has 6zellikle-
rini inceleyecegiz. Bu incelemeyi yaparken her muhitin 6nde gelen, ekol
olmus bir asi1ginin siirini 6rnek olarak sunacagiz.

Bu muhitlerin ayrilmasindaki temel faktorleri miizikal yap1 baki-
mindan her bolgenin kendine has “hava”lar (ezgileri) ve makamsal tercih-
leri olarak belirtmek, ayrica enstriiman tercihinin, yani sazin bliyukligi
(ana saz, ciire saz) ve diger c¢algilarla (balaban, gaval) olan iliskisini agi-
sindan ele almak gerekir. Dogal olark buraya edebi tercihlerde 6zellikle
baz1 bolgelerdeki destan anlaticiligini, bazilarinda ise lirik kogsmalarin daha
baskin olmasini da ilave etmek gerekir.

5.1.1. Gencebasar Asik Muhiti

Gencebasar asik mubhiti; Azerbaycan’in Goranboy, Goygol (eski
adiyla Hanlar), Dagkesen, Gedebey, Semkir, Tovuz, Gazah ve Agstafa ra-
yonlarin1 kapsamaktadir. Buradan da anlasildig: {izere, Gencebasar asik
mubhitinin cografi sinirlar1 Gazah, Tovuz, Goranboy, Daskesen, Goygol,
Gence, Semkir ve Gedebey gibi biiylik idari bolgeleri i¢ine alir. Buna rag-
men, bu muhit i¢inde birbiriyle sinir komsusu olan Gazah ve Tovuz asik-
larinin icralar farklilik gosterdigi gibi, Gedebey ve Semkir asiklari da bir-
birlerine benzememektedirler. Arastirmaci ise bunlar1 dikkate almadan, bu
bolgeleri ayni muhitin asiklari olarak incelemistir.

Yiiksek icra kabiliyetiyle se¢ilen Gencebasar agiklarindan; Yahya
Bey Dilgam, Hiiseyin Semkirli, Hiiseyin Bozalganli, Oysiizlii Samet,

159 Memmedov Tariyel. Azerbaycan asiq yaradicilig1.
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Hinnal1 Kasim, Seyfeli Penah, Alimerdanli Necef, Hayyat Mirze, Hasan
Miilkiili, Meftun Aziz, Mikail Azafli ve Sthli Muhammed gibi yaratici sa-
natkarlar yetismistir. Bu asik muhiti 18-19. yiizyillarda Bozalganli Agik
Caferkulu, Asik Hiiseyin Semkirli, Asik Mirze Samet ve baskalari; 20.
yiizyilda ise Asik Hiiseyin Cavan (Goranboy), Asik Mirze Bayramov, Asik
Imran Hasanov, Asik Ekber Caferov, Asik islam Yusufov, Asik Gara Mev-
lamov ve diger gorkemli asiklarla temsil olunmaktadir.

Gencebasar asiklari, icranin saz-balaban ortakligina dayanmasina
onem verir, “yiiyrek” (hizli/akict) okuma tarzini tercih eder ve icra sira-
sinda hareketli danslar kullanirlar. Ancak burada, Gazah asiklarmin biiyiik
cogunlugunun saz-balaban esligi olmadan asik havalarini icra ettigini de
unutmamak gerekir. Daha somut bir sekilde ifade etmek gerekirse, Gence-
basar asiklar1 esasen balabancilarin refakatinde ve dansa yer vererek sahne
alirlar.

Gencebasar asik bolgesi, ayrica kadin asiklarin sayica fazlaligi ile
de se¢ilen bir mubhittir. Buradaki ezgilerin (havacat), bdlgenin genisligin-
den dolay1 birkag varyanti mevcuttur. Gencebasar asik muhiti, gerek edebi
gerekse miizikal yaraticilik bakimindan asik muhitleri icerisinde kendi
“dest-i hatt1” (iislubu) ile temayiiz eder. Bu asik mubhiti, bir bakima Borg¢ali
ve GoOyge asik muhitlerinin kesisme noktasinda bulundugu i¢in her iki mu-
hitten de beslenmistir.

Gencebasar asik muhiti daha ¢ok tarikatlarla baglantili olmus, bu
durum da yaraticiliklarinda daha belirgin hale gelmistir; hatta bu giiclii etki
altinda bolgenin asiklar1 imamlardan, Kerbela’dan, Hz. Ali’den ve Ehl-i
Beyt’ten daha ¢ok bahsetmislerdir. Ozellikle bu bélgede Aldede Ocagi ve
diger pirlere (ziyaretgahlara) baglilik, asiklarin yetismesinde miihim rol
oynamustir. Gencebasar asik muhitinin en 6zgiin sanatkarlarindan biri de
Asik Mikail Azafli’dur.

Gencebasar muhitinin lirik ve dini derinligini yansitan siir 6rnek-
lerden niimuneler:

Isteyen aglar ydda diisende,

Oliim gibi acidwr tadi hicranin.

Simdi hak uyumus, haksiz oynuyor,
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Vuslattir diismani, yddi hicranin.
Dertli yaratulmigim, giilmedi bahtim,
Daglardan yikildim, sellerle aktim.
Beladan tacim var, tufandan tahtim,
Olmus saltanatim odu hicranmn.
Devran beni haksiz vurdu bin tasa,
Bu kaza-kaderi yazan var basa.
Azafl, sabreyle, unutma, yasa,

Hic olmaz sevinci, sadi hicranin.'®®

Bu mubhitin bir diger sairi olan Sair Heveskar (Allahverdi Hacali-
yev), “B” harfi iizerine (elifebe/elif lam tarzi) yazdigi dini siirinde soyle
der:

Bismillahla pekismisim, pismisim,

Boéyle bed (kotii) baslama, bede bedem bed.

Beser bendesiyim bastan binadan (ezelden),
Barismam, bedasila (soysuza) bedem bed.'®!

5.1.2. Bor¢ali Asik Mubhiti

Borgali (Giircistan’in bugiinkii Marneuli rayonu), Baskecit (Dma-
nisi), Karayazi (Gardabani) ve KaragOp (Sagarejo, Bolnisi) mahallerinde
yasamig ve eser vermis asiklar1 kapsayan ¢evreye bilimsel literatiirde Bor-
cali Asik Muhiti (baz1 arastirmacilara gore okulu) denir. Okuma, ¢alma ve
davranis tarzindaki vakurluk (lengerlilik) ve bunun yani sira as1g1n icra si-
rasinda az hareketli olmasi, bu muhitin en karakteristik 6zelligidir.

Borgali asiklarinin bir diger 6zelligi de tek saz icraciligl sanatina
sahip olmalaridir. Burada sunu da belirtmek gerekir ki; Borgali, Cildir ve

10As1q Mikayill Azafli. Zindan mektublari. Tertib edenler M.Mikayilqiz,
H.Azafli. Baki: «MBM» Basim Evi, 2013, s. 27.
161 XX esr Qazax asiqlar ve el sairleri. Toplayan 1. Qesebova. Bak1: Nurlan, 2009, s.
432.
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Urmiye asiklar1 ¢ogunlukla tek bir ¢algi aletiyle sahne almayi tercih eder-
ler. Yani as18a balaban veya zurna eslik etmez; asik sanat1 yalnizca saz1 ile
icra eder.

Ote yandan Borgal1 As1k mubhiti, yaratici (miiellif) yoniinden ziyade
icract yoniiyle taninir. Ancak bu muhit, ¢alma ve okuma yetkinligi (kamil-
ligi) bakimindan diger muhitlerden daha ileri bir seviyeye ulagmistir. Bor-
cali asik mubhitinin tarihsel gelisimine bakildiginda; 19. yiizyilda Ur-
miye’nin Dol Dizesi kdytlinden gelen Dollu Ebuzer’in, mensubu oldugu
cevrenin ¢alma ve okuma tarzini bu bolgeye tasidigi, Borgali asiklarinin
da bunu benimseyerek 6zgiin bir icra bi¢imi kazandig1 goriiliir.

Bu nedenle Borgali ekolii, Urmiye asik muhitinden gelen icra etki-
sinin altinda sekillenmistir. Bunu, Borgal1 asiklarinin repertuvarinda yer
alan; “Dol Hicran1”, “Mansir1”, “Gurbeti Kerem”, “Behmeni” gibi bir¢ok
saz havasinin varligi da kanitlamaktadir. Bununla beraber Borgali asiklari;
“Memmedbagirt”, “Bashanimi1”, “Sultan1”, “Garibi”, “Mihayi”, “Fahri”,
“Ibrahimi”, “Garakahar1”, “Fahral1 Mithammesi”, “Fahrali Dilgam1” ve
“Borgali Yurt Yeri” gibi orijinal havalar da yaratmislardir.

Borgal1 4sik mubhiti; Dost Pirmemmed, Kul Allahkulu, Dollu Ebu-
zer, Sair Nebi, Sair Agacan, Hindi Memmed, Sadik Sultanov, Kuscu ibra-
him, Emrah Giilmemmedov, Asik Sona, Hiiseyin Saracli, Alhan Karaya-
zil1, Kamandar Efendiyev, Nureddin Kasimli, Asik Goyce, Ahmed Sadahli
ve diger bir¢ok kiymetli sanatkardan olusmaktadir. Borgal1 asiklarinin icra
tarzi, as181n herhangi bir havay1 saz lizerinde biiyiik bir maharetle sergile-
mesine dayanir. Bu bélgenin Asik Emrah ve Asik Kamandar gibi iistad
asiklar1 vardir. Borgali asik muhitinin en taninmis temsilcilerinden biri ve
kendine has sanat yolu olan isim ise Asik Hiiseyin Saracli’dir:

Aman lele (usta), taniyorum yollari,
Bu yol bana eren yolu, er yolu.

Biri hayra, biri serre ¢agirir,

Allah yolu, iblis yolu, ser yolu.
Neye lazim sandik dolu hazine,

Altin iistiinde altin yilan gezine.
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Ben diismiistim hakikatin izine,

Gerek degil servet yolu, zer (altin) yolu.
Her bir kesin ameli var, isi var,

Istahi var, tamahi var, disi var,
Asiklara meydan veren kisi (er) var,

O gosterir bendesine her yolu.
Saracli’yim, yaralarim bitigir,

Can baginda sen biilbiiller otiigtir.

Bir giin gidip Yaradan’a yetisir,

Sanat yolu, zahmet yolu, ter yolu.'**

Gencebasar muhitinin aksine (ki orada saz-balaban ortaklig1 esas-
tir), Borgali’da sazin tek bagina hiikiimranlig1 s6z konusudur. Bu da asigin
hem vokal hem de enstriimantal yeteneginin ¢ok yiiksek olmasini gerekti-
rir. Ayrica bu muhit Dollu Ebuzer araciligiyla gelen Giiney Azerbaycan
(Urmiye) etkisi, Borgali’y1 kuzey ve giiney asik sanatlari arasinda bir
koprii haline getirmistir. Bundan dolayidir ki icra sirasindaki “lengerlilik”
(agirbaslilik), sanatin eglence yoniinden ziyade destansi ve felsefi yoniiniin
on planda tutuldugunu gosterir.

5.1.3. Agbaba-Cildir Asik Muhiti

Bu muhit (okul); tarihsel olarak Cildir-Kars-Erzurum-Ahiska-Ag-
baba-Soreyel-Posof hatti boyunca genis bir cografyayr kapsamistir. 18.
ylizyilin sonlarina kadar genis bir alani i¢ine alan ve Osmanli Devleti si-
nirlant dahilinde kendi kiiltiirel-cografi biitiinliiglinii koruyan bu asik mu-
hiti, 19. yiizyilda Ruslarin bolgeyi isgali neticesinde ikiye par¢alanmustir.

Bugiin Agbaba-Cildir bolgesi; Tiirkiye, Giircistan ve Ermenistan
topraklarinda yer almaktadir. Tiirkiye sinirlarinda kalan kismi Cildir adint

162 As1q Hiiseyn Saracli. Seirler, sylemeler. Baki: Yazigi, 1992, s. 42.
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tagimakta, Ermenistan’a katilan kism1 Agbaba (Amasya) ve Kizilkog (Gu-
kasyan) bolgelerini kapsamakta, Giircistan’a katilan kismi ise Meshet-Ca-
vaheti (Ahiska) olarak adlandirilmaktadir.

Bu muhitin kendine 6zgii dil ve lehge 6zellikleri, saz-s6z repertu-
var1 ve icra gelenekleri vardir. Azerbaycan asik sanatinin miizik repertu-
var1 bakimindan en zengin bdlgelerinden biri olan Cildir-Agbaba mubhiti,
sanata cok sayida saz havasi eklemistir. Bunlar arasinda sunlar sayilabilir:

“Agbabay1”, “Deyisme”, “Diyarbekiri”, “Karacaoglan”, “Kur-
doglu”, “Koynebas1”, “Ifhan1”, “Giilendam1”, “Iskenderi”, “Otal1”, “Otuz
Biri”, “Hosdamag1”, “Cuhuroba”, “Cildir Divanisi”, “Calpapak”, “Sahse-

9% ¢

veri”, “Stimmani”, “Senlik Mirzecanis1” vb.

Saz havalarinin bu denli ¢coklugu, Agbaba-Cildir 4sik muhitinin
bestecilik geleneginin ne kadar giiclii oldugunu kanitlamaktadir. Ancak
bugiin Ermenistan sinirlar i¢erisinde kalan Agbaba ve Kizilkog¢ bolgele-
rinde higbir Azerbaycan Tiirkii kalmadigindan, “Agbaba-Cildir Asik Mu-
hiti” artik daha ¢ok bilimsel bir terim olarak kullanilmaktadir. Muhit, Ag-
baba asiklarinin bdlgeden siirgiin edilmesiyle (deportasyon) kesintiye ug-
ramis olsa da tarihi 6zellikleri bakimindan paha bigilemez bir degere sa-
hiptir.

Bu muhitin; Kul Garani, Usta Polat, Omer, Irfani, Sefili, Asik
Hasta Hasan, Asik Senlik, Asik iskender Agbabali ve Asik Pasa Goydagl
gibi tanmmus temsilcileri vardir. Ornek olarak, Asik iskender Agbabali’nin
stirglin (deportasyon) neticesinde terk edilen ve hasretle anilan yurt yerle-
rini bir bir saydig1 su kosmasi vardir:

Ne oldu Ellerkent — soguk pinarli,
Civinli, Kuzukent — serin yaylal.
Giilliice, Balikli — aziz konuklu,

O gegen devranlar hani, goriinmez.
Oysiiz, Karabulak dagin désiinde,
Surabat, Tepekoy goliin basinda.
Yeniyol, Géllii’ye yolun diisende,
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Selamlar alanlar hani, goriinmez.
Caybasar Diizkent 'le dururdu kosa,
Ibis, Kongali’ya edelim temasa.
Eger¢i, Magaracik’a yolumuz diise,
Meclisi kuranlar hani, gériinmez.
Taskoprii, Ok¢uoglu — o sirin dilli,
Giilliibulak koyii bahgeli, giillii...
Karaganta koyii, alt yani yollu,
Giizeller, ceylanlar hani, gériinmez.
Dile getirmeyelim o Amasya’y1,
Gurbetci deyince kuruyor kanim.
Iskender, cesedim od tutup yamir,

Kesilen kurbanlar hani, gériinmez.'®

Bu mubhitin baglica 6zellikleri bir kiyaslama ile ortaya ¢ikmaktadir.

Borgali mubhiti usta-¢irak silsilesini ve solo saz icrasini korurken; Agbaba-
Cildir muhiti, Osmanli-Azerbaycan sentezinin en giiclii yasandig1 “bes-
teci” bir ekol olarak 6ne ¢ikar. Ayrica 19. yiizyil Rus isgali, sadece siyasi
bir siir degil, ayn1 zamanda bu kadim sanatin cografi biitiinliigiine vurulan
bir darbe olarak nitelendirilmistir.

5.1.4. Goyce Asik Muhiti

Goyce tarihen asiklar yurdu olarak taninmaktadir. Bu mubhit; Ba-

sarkecer, Kever, Asagi Karanlik ve Cemberek bolgeleri ile Lacin ve Kel-
becer rayonlarinda yayilmistir. Azerbaycan ésik sanatinda; Memmedhiise-
yin, Asik Ali, Asik Elesger, Asik Muharrem, Asik Musa, Asik Talip, Asik

163 As1q Isgender Agbabali. Ayirdilar Agbabadan. Tertib eden: T.Semimi. Baki: Ozan,
1998, s. 33.
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Mirze Beyler, Siskayali Asik Aydin, Asik Aziz, Usta Abdulla, Abdiilazim,
Nevres iman ve daha onlarca dev sanat¢inin yaraticiligi ile temsil olunur.

Goyce asik muhiti, Azerbaycan asik sanatinin tasavvuf ve tarikat-
larla en gii¢lii bagi olan koludur. Higbir 4sik muhitinde Goyce’deki kadar
dini temalara, Hz. Ali’ye ve imamlara siir ithaf edilmemistir. Gelisimi esa-
sen 17. yiizyildan baslayan Gdyce mubhiti; Tebriz-Karadag, Urmiye ve
Zencan asiklarmin bu bolgeye gelmesiyle sekillenmis, sonralari ise ken-
dine has 6zgiin bir sanat yolu ¢izmistir.

Giiney Azerbaycan’dan bu bolgeye gelen Ak Asik Allahverdi gibi
iistatlarm kurdugu sanat okulu ile bigimlenen Géyge muhitinde, Asik Eles-
ger gibi zirve bir isim ortaya ¢ikmistir. Bu muhit, sadece kendi i¢inde kal-
mamis, diger bolgeleri de derinden etkilemistir. Ornegin; Gdyge ve Dere-
leyez, hem icra hem de repertuvar bakimindan birbirine ¢cok yakindir. Ayni
sekilde, idari olarak Gencebasar muhiti i¢inde zikredilseler de Kelbecer
asiklar1 da esasen GOy¢e muhitinin giiglii etkisi altindadirlar.

Bu asik mubhitinde; baglama, kifilbent, muamma ve deyismelerin
yani sira tecnisin (cinasl siir) bir¢ok tiirii gelismistir. Tarihsel siirecte Kel-
becer-Lagin ve Gedebey asiklarinin repertuvari ve icra tislubu da Goyce
Asik Okulunun bir devami niteliginde sekillenmistir. Asik havalarmin (ez-
gilerinin) zenginlesmesinde de bu muhitin rolii biiyiiktiir. Ornegin; “Goy-
cegiillii”, “Goyce Karagozii”, “Goyge Giizellemesi”, “Kohne Goyce”,
“Memmedsdynii”, “Necefi” ve benzeri saz havalar1 bizzat bu cografyada
dogmustur. Goyge asik muhitinde, sazin tek basina ¢alindig1 solo enstrii-
mantal icra gelenegi titizlikle korunmaktadir.

Asik edebiyatinin “miihiir ismi” Asik Elesger’in su irfani kosmast,
mubhitin karakterini 6zetler:

“Beli” (Evet) deyip yol-erkdna gelmigim,
Naksolmus sinemde askin kitabr.

Cesm-i Niibiivvete asik olmusum,

Bir soruya veririm yiiz bin cevabu.

Cevher soziim meclislerde yayilir,
Arif ondan murat alip ayilir.
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Ibadet eyleyen miimin sayilir,
Comertligin ondan ¢oktur sevabi.
Haktir soziim, yetiresin ispata,
Yeme riba, meyl eyleme grybata.
Seriatta haramdr zina-leffata,
Ondan bed (kotii) yazarlar hamri-sarabi.
Halik’indan utan, benden utanma,
Seceretii’l-mevti hi¢ kolay sanma.
Gergege kail ol, gafil dolanma,
Haktir mizan, Swrat, kabir azabu.
Eger zerre kalsa humusun, zekdatin,
Asla kabul olmaz orug, namazin.
Hak katinda miihiirlenmez beratin,
Salarlar boynuna atesten tenabi...
Yazik Elesger’im, zar u bivefa,
Oyle is tut, olsun derdine deva.
Aldanmigsin nefse, bulupsun heva,
Derk eyleyip kanmamisin hesab1.'**

Goyce asik mubhitinin lirik siirleri, 6zgiin tislubu ve meclis idare
etme tarziyla segilen bir diger sanatkar1 da Nevres Iman’dir. Kisa dmriinde
cok sayida asik siiri kaleme alan ve icra eden Nevres Iman’in su bendleri
Goyce asiklar arasinda olduk¢a meshurdur:

Gozyasim mektubu gasit elinde,
Okuyup ahvalim bilen aglasin.
Can verdim istekli canan yolunda,
Dert-i gamim haber alan aglasin.
Ugtu ruhum, gitti gelmez nefesim,
Yarali biilbiil gibi kesilmez sesim.

164 As1q Elesger. Eserleri. Tertib edeni, 6n sdziin miiellifi: I.Elesger. Bak1: Serq-Qerb,
2004, s. 28-29.
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Yalnizim bu elde, yoktur kimsem,
Garip kaygisina kalan aglasin.'®

Goyce muhiti tasavvufi derinligiyle segilir. Nitekim Asik Eles-
ger’in siirinde goriildiigi tizere, Goyce mubhiti sadece bir miizik okulu de-
gil, ayn1 zamanda seriat ve tarikat kaidelerinin halk diliyle anlatildig: bir
irfan mektebidir.

5.1.5. Dereleyez Asik Mubhiti

Goyce muhiti ile siki bagl olan Dereleyez asik muhiti veya okulu,
bugiinkii Ermenistan topraklarinda kalan Salli, Hors, Kabakli, Karakaya,
Kesiskent ve Soylan koylerini kapsar. Sanat hayatinda; Asik Pasa, Sair
Tehmez, A$lk Celil, Dellek Halef, Aslk Esed, Asﬂc Behmen, Aslk Kahra-
man ve diger bir¢ok as18in yaraticiligi ile temsil olunur. Geleneksel sanat
anlayis1 bakimindan Goyge asik muhitine oldukca yakin olan, hatta
Goyge’nin bir devami niteligindeki Dereleyez muhiti; icra, galis ve reper-
tuvar zenginligiyle 6ne ¢ikar.

Dereleyez asik muhitinin icrasi, saz ve balaban ortakligina dayanir.
Bu boélgede, “yliyrek™ (hizli/akict) tempolu okuma tarzina ve miizigin rit-
mine uygun dinamik hareketlere 6zel bir 6nem verilir. Dereleyez mubhiti-
nin, yerel yaraticiligi ve icraciligl yansitan kendine has bolgesel-mahalli
cizgileri mevcuttur.

Mubhitin en 6nemli ismi, kendisinden sonra bir¢ok asik yetistiren
ve on iki adet yeni asik havasi besteleyen, 19. yiizy1l sonu ile 20. ylizy1l
basinda yasamis Asik Celil’dir. Asik Celil; Dereleyez sanatina “Bas Ce-
lili”, “Orta Celili”, “Ayak Celili”, “Kahraman1”, “Dereleyez Geraylis1”,
“Kaytarma” ve “Badami” gibi havalar kazandirmustir. Asik Celil’in siirle-
rinden gilinlimiize sadece besi (li¢ kosma ve iki tecnis) ulasabilmistir:

165 Goyce asiglart ve el saitleri. ITI cild. Tertib eden H.Ismayilov. BakI: Nurlan, 2011,
s. 315.
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Hasta iyilesir mi agi (ilacy) olmazsa,
Yigit secilir mi yagi (diismant) olmazsa.
Sinende akrabanin dagi (varasi) olmazsa,
Kagista ceylanla yarigmak olur.

Celil’in dilinde, kalbinde Allah,

Geger giinahindan, geger Sahingah.
Biiyiik iistatlardan ders alip vallah,
Ustatlik adina erismek olur.'%®

5.1.6. Nahcivan Asik Mubhiti

Bu mubhit; Serur, Sahbuz, Sederek ve Ordubat rayonlarinda yayil-
mustir. Nahgivan asik muhitinin sekillenmesi 18. yiizyila rastlar; bu done-
min en kudretli saz-s6z sanatkari ise Asik Siilleyman’dir. Onun actig1 sanat
yolu; Ali Hanhanimoglu, Cobankoreli Asik Cafer, Asik Memmedcafer,
Asik Abbas Dehri, Asik Muhtar, Giilali Memmed, Asik Fetullah, Asik
Azim, Asik Sultan, Asik Dedekisi, Asik Aslan, Asik Abbas, Asik Hasan,
Asik Yusuf Sederekli, Asik Nabat, Asik Bayramali, Asik Hamid Agama-
liyev ve digerlerinin eserleriyle temsil edilir.

Nahgivan asik muhiti, esasen Dereleyez asiklariin bu bolgedeki
faaliyetleriyle bicimlenmistir. Ozellikle Dereleyezli Asik Celil’in Smrii-
niin son yillarin1 Nahgivan’da gec¢irmesi, bu muhitin daha da gelisip ser-
pilmesini saglamistir.

Diger taraftan, bu muhitin gelismesinde ve sekillenmesinde Ur-
miye asik sanatinin rolii yadsinamaz. Nah¢ivan’da asiklar, saz ve balaban
esliginde sahne alirlar. Icra prensipleri bakimindan irevan, Dereleyez ve
Urmiye asik muhitlerinden ¢ok biiytik farkliliklar gostermeyen Nahgivan
mubhiti; asik edebiyatina hem s6z hem de saz besteciligi alaninda 6nemli
basarilar kazandirmistir. Bu basarilara 6rnek olarak su havalan (ezgileri)
gostermek miimkiindiir: “Nahgivani”, “Nah¢ivan Giili”, “Ordubadi”,
“Kohne Nahgivan”, “Agir Serili”, “Yiingiil (Hafif) Serili” vb.

166 Mustafayeva Afaq. “Dereleyezli Asiq Celil”, Xalq cebhesi 22 fevral 2019, s. 14.
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Nahgivan agik muhitinin gelisiminde el sairlerinin de biiyiik emegi
gecmistir. Onlarin asik tarzinda kaleme aldiklar siirler, icract asiklar tara-
findan meclislerde ve diigiinlerde sik¢a seslendirilmistir. Muhitin meshur
isimlerinden biri olan ve 19. ylizyilda Sederek kdyiinde yasadigi tahmin
edilen, giiniimiize ¢ok az eseri ulasmus sanatkdr Asik Ali Xanxani-
moglu’dur:

Gozii bademdir, gerdani mina,
Sisedendir solu, sagi giizelin.

Kdbe kandilidir gogsii-rand,

Koynu i¢i cennet bag giizelin.
Basina ortmiistiir ak nazik cuna (tiil),
Yakilmus ellere al-elvan kina.

Cemali lag (alay) eder giine hem tana,
Yanaklar: giil yaprag: giizelin.

Ali gormemigtir senin gibi nevcivan,
Hiikmiindedir Gence, Seki, Irevan.
Seher yeli esti, acildi giriban,
Korunak olup gece bag giizelin."®’

Nahg¢ivan asik muhitinde bahar temali siirlerin cogunlukta olmasi,
bu bolgede doga tasvirli asik siirinin ne kadar yaygin oldugunu gostermek-
tedir. Baharin coskuyla anlatildig1 6rneklere; Ululu Kerim, Giilali Mem-
med, Asik Abbas Dehri, Asik Nabat, Asik Yusuf ve Asik Fetullah gibi
isimlerin eserlerinde rastliyoruz. Ornegin, 19. yiizyilda Nah¢ivan’in Serur
bolgesinde yasamis icract asik Giilali Memmed’in “Kurban Oldugum”
kosmasinda, bir as181 tipki baharin gelisinde oldugu gibi her mevsimde za-
mansiz ayrilik hissi yakar:

Bahar olunca bahgenize bar gelir,
Giiz olunca daginiza kar gelir.

167 Seferov Yusif. Naxcivan asiqlan ve el sairleri, s. 39.
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Senden ayri diismek bana ar gelir,
Uyan, gozlerine kurban oldugum.'®®

5.1.7. Karabag Asik Mubhiti

Karabag asik muhiti dedikte Azerbaycan’in Susa, Agdam, Fuzuli,
Berde, Hocali, Hocavend, Cebrail, Imisli, Beylegan, Agcabedi ve Terter
rayonlarini kapsamaktadir. Karabag asik muhiti, Azerbaycan’in en kadim
asik muhitlerinden (okullarindan) biridir. Bu muhitin sanat hayat1 16.-18.
ylizyillar arasinda en hararetli ve canli donemini yasamigtir. Bu devirde
Karadag ve Karabag asik mubhitlerinin yetistirdigi Kurbani, Lele, Abdal-
giilabl1 Valeh gibi kudretli saz-s6z sanatkarlar1 yasamistir.

Farkli dsnemlerde yasamus olan Asik Samet, Maralyanli Asik Peri,
Asik Abbasgulu, Asik Necefgulu, Agik Duman, Asik Sikar, Asik Cabbar
ve diger listatlarin yaraticiligi ile Karabag asik muhiti daha da geligmistir.
Bu boélgeye ait asik havalar1 esasen saz ve balaban esliginde ifa edilir.
“Aran Glizellemesi”, “Karabag Diibeyti”, “Karabag Kaytag:1”, “Karabag
Kaytarmas1” gibi saz havalarinin isimleri; ayrica Kurbani’ye ait “Di-
vani”ler ve Abdalgiilabl1 Valeh’e atfedilen “Ayak Saritel”, “Orta Saritel”,
“Bag Saritel” gibi silsile havalar Karabag asik muhitinin 6zgiinliigiinii or-
taya koymaktadir.

Bagswina dondiigiim toya (diigiine) gelenler,
Minnet edin boyu ¢inar oynasin.

Diisiin ayagina, doniin basina,

Beli nazik, giimiis kemer oynasin.

O beste dilberim sozden kiismesin,
Rahmin, sefaatin bizden kesmesin.
Ozgeler gigsiine kadem basmasin,

Kalem kagsl gozii humar oynasin.'®

168 Sahmemmedli Giintac. Naxcivan asiglarinm yaradiciliginda bahar mévzusu Serq
qapist 2022, 4 aprel.
169 Namazov Qara. Azerbaycan asiq seneti, s. 62.
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Karabag asik muhitinin en taninmis temsilcilerinden biri olan ve
tic siir ile destan kitabinin miiellifi Asik Haspolat’in su siiri de asiklar ara-
sinda ¢ok bilinmektedir:

Kervanlar gé¢miis, yurtta kalmisim,
Ciglik atip her yana haber salmisim,
Aska diigtiigiime pisman olmusum,

Bu gizli matlabi anla, sana diyeyim.'”

5.1.8. Sirvan Asik Mubhiti

Sirvan asik muhiti Azerbaycan’in Samahi, Gobustan, Ismayills,
Agsu, Goygay, Agdas, Zerdab, Ucar, Kiirdemir, Hacigabul, Sabirabad,
Salyan, Bilasuvar rayonlarini ve hatta Masalli, Lenkeran bdlgelerini de bir-
lestirmesi bakimindan Azerbaycan’daki en biiyiik asik muhitidir. Okuma
tarzinda ve ¢alma iislubunda hanendelik (mugam) tarzini belirgin bir se-
kilde yansittig1 i¢in, Sirvan asik muhitinin miizik repertuvari: geleneksel
asik repertuvarindan énemli 6lgiide farklilik gosterir. Bunun yani sira, mu-
hitin cografi alani ¢ok genis oldugundan bazi farkli icra tarzlarina da rast-
lamak miimkiindiir.

Sirvan asik muhiti, cografi olarak komsu olmasa da kendisinden
uzakta bulunan Giiney Azerbaycan muhitlerine, 6zellikle de Karadag ve
Tebriz asik okullarina gelenek ve icra tarzi bakimindan yakindir. Oyle ki,
Sirvan ve Tebriz asiklariin havalari ve icra tarzlar birbirine ne kadar ya-
kinsa; Goyce ve diger Bat1 asik muhitlerinden de bir o kadar uzaktir ve
aralarinda kokli farklar vardir. Tim bu farkliliklar; asiret-kabile birlikle-
rinin kiiltiirel mirasi, tarihsel ge¢cmisleri, yerel gelenekler vb. ile sekillen-
mistir. Bu farkliligin temelinde ise Sirvan’da tarihsel olarak gelisen hanen-
delik sanatinin 6zgilinligii yatmaktadir.

170 As1q Xaspolad Cosgun. Qelbimde nisgilli hekayetim var. Baki: Tehsil, 1999, s. 27.
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Sirvan asik muhiti veya okulu; olduk¢a genis bir cografi alani,
farkl etnik bolgeleri ve mezhep ¢esitliligi olan yerleri biinyesinde barindi-
rir. Masalli, Bilasuvar, Neftcala ve Salyan’dan baglayan sinirlar; Aran bol-
gesinde Saatli, Imisli ve Sabirabad’dan gecerek Samahi’ya ulasir; Agsu,
Goycay, Ucar, Zerdab ve Agdas ile devam edip Deveci ve Kuba ile ta-
mamlanir. Yirmi bese yakin idari-toprak birimini, yani rayonu kapsayan
bir okul veya mubhitin, dogal olarak tek bir sanat yolundan veya ortak
edebi-estetik kriterlerinden bahsetmek miimkiin degildir.

Hatta bu yetmezmis gibi; belirgin farklar1 ile 6n plana ¢ikan ve
farkli asik geleneklerine sahip olan Seki, Gah, Zagatala-Balaken, Derbent
ve Kusar da Sirvan asik muhiti ad1 altinda birlestirilmektedir. Ancak son
donem arastirmalar1 gostermektedir ki; yukarida adi gegen bolgelerin ez-
gileri (havacat) farkli oldugu gibi icra tarzlar1 ve kullanilan miizik aletleri
(saz, balaban, kosa nagara, gaval) de farklilik arz etmektedir. Kisacasi, Sir-
van asik muhiti baghig altinda hangi bdlgelerin toplanmasi gerektigi me-
selesi hala ¢oziilememis bir sorun olarak kalmaktadir.

Sirvan asik muhiti; 16-17. yiizyillardan baslayarak Asik Dostu,
Asik Baba Sirvani, Asik Riistem, Asik Salih (17-18. yiizyillar); 19-20. yiiz-
yillarda ise Padarli Asik Zeki, Neburlu Asik Badam, Asik Mirze Bilal,
Asik Beyler Gadirov, Asik Penah Penahov, Asik Ahmed Riistemov, Abbas
Musahanli (Gobustan), Asik Barat, Asik Hanmusa (Samahi), Asik Evezi,
Asik Yanvar (ismayilli), Asik Hasim (Kuba), Asik Ihtiyar (Salyan), Asik
Ferhad, Asik Ehliman (Ucar), Asik Agamurad (Samahi), Asik Muhammed
Sirvanh ve diger birgok sanatkarin yaraticiligimi kapsar. Elbette, buraya
sonradan “kesfedilen” Molla Kasim’1 dahil etmezsek, Sirvan’da asiklik sa-
nat1 16. ylizyildan daha geriye gitmemektedir.

Sirvan asik muhitinde, hanendelik (makam) sanatinin etkisiyle agik
havalarinin kendine has bir icra formu olusmustur. Havalar, 6nce asigin
saziyla yaptig1 dogaclama (improvizasyon) solo icrasi ile sunulur; bazen
giris kisminda mugam (makam) parcalari da seslendirilir. Asik havalari;
saz, balaban, nagara ve kosa nagaranin esliginde, dans unsurlarina da yer
verilerek icra edilir.

Bu sebeple; dans karakterli “Pigro” havalari (bu tiirde on ikiye ya-
kin hava vardir), “Sikeste”ler (dokuz sikeste havasi mevcuttur) ve
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“Sesengi” (ii¢ hava bilinmektedir) gibi bolgeye has 6zgiin asik havalarinin
¢ok sayida varyant1 bu arazide genis bir yayilim gostermistir. Hem siirleri
hem de okuma tarzlariyla secilen Sirvan asik muhitinde, “giizelleme” tipi
siirler oldukc¢a yaygindir.

Burada, Asik Ahmed’in teknik bir beceri gerektiren “cigali mii-
hammes” (her bendin arasina ek misralarin yerlestirildigi form) tiirtindeki
eserinden bir bendi 6rnek olarak sunuyoruz:

Bahardr, seyre ¢ikip nazli yarim bagda gelir,
Sanki bir giil a¢ilip ebrigim budakta gelir,

Gah giiliir, gah danisir, hepsinden onde gelir,
Tavus gibi cilvelenip gér keyifle damakta gelir.
Gel maralim,

Derdin alim,

Sor ahvalim,

Giil cemalim,

Kurban olum.

Suh dilberimsin giiliim!

Taze terimsin giiliim!

Tac-i serimsen giiliim!

Giizel perimsin giiliim!

Baht yildizimsin giiliim!

Goster giil cemali sen,

Sevindir mahali sen.

Salma geylii-gali sen,

Giyinmigsin ali sen.

Oyle bil ki, servi-revan sahtir, ¢ikip tahta gelir.'”

171 As1q Ehmed. iten sazim. Baki: Sur nesriyyat1, 1995, s. 105-106.
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Bununla beraber, sade ve akici bir tarzda, sazla okunmak tizere ya-
zilmig siirler de ¢ogunluktadir. Asagida, sadece Sirvan’da degil, tim Gii-
ney (Aran) bolgesinde meshur olan Asik Sakir’in; doga ile kederi, gam ve
kasaveti ustalikla birlestirdigi bir siirini sunuyoruz:

Stiriip kervanmni gitti civanlik,

Yiiz ¢agirsan, yonii beriye donmez.
Yillar gectikce omiir kasalr,

Otiip gecen giinler geriye donmez...
Sakir, omiir daglarina sis diisiip,
Nergis uzaklasmug, lale gen diisiip,

Goriir artik sag¢larima den diisiip,

Vefasiz nazli periye donmez.'"

Bati mubhitlerinin (Gdyge, Borgali) aksine Sirvan, sazin yanina ba-
laban ve vurmali ¢algilar1 (nagara) ekleyerek asik sanatini bir “halk orkest-
ras1” formuna dontistiirmiistiir. Sirvan as181, sadece bir ozan degil, ayn1 za-
manda mugam perdelerine hakim bir hanende gibidir. icrasindaki teknik
zenginlik, bolgenin klasik miizik kiiltiiriiyle i¢ ige gegmesinden kaynakla-
nir. Sirvan muhitinin bir 6zelligi de pisrolarin bu bélgede ortak bir paydada
bulusmasidir.

Diger taraftan Karabag, saz ve balabanin lirik uyumuna odaklanir-
ken; Sirvan muhiti “asik-mugam” senteziyle adeta bir orkestra yapisi su-
nar. Sirvan sadece merkez bolgeyi degil, giineye dogru Lenkeran’a kadar
uzanan bir etki alanma sahiptir. Sirvan asiginin sesindeki “hanende” sesi
ve tarzi, bolgenin klasik miizik kiiltiirliyle olan derin bagindan kaynakla-
nir.

172 Qeniyev Seyfeddin. “Goériir artiq saglarrma den diisiib...”, Xalq Cebhesi gezeti
2016, https://www.xalqcebhesi.az/news/literature/14839.html
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5.1.9. Derbent Asik Mubhiti

Bu asik mubhiti, eski Samur kazasi ile bugiinkii Kuba-Ha¢maz ve
Seki-Zagatala bolgelerini kapsamaktadir. Derbent asik muhitine ait oldugu
bilinen 16. ytlizyilin ilk saz-sdz sanatkar1 Bayat Abbas’in yiiksek sanatsal
degere sahip olan kosma ve geraylilari bu ekole damgasini vurmustur.
Daha sonra 17.-18. yiizyillarda Derbent’te yasayip eser vermis olan Ma-
sum Efendi’yi de bu muhitin 6nemli temsilcileri arasinda gosterebiliriz.

Derbent asik muhiti; Yersulu Asik Emin, Sefilli Memmed, Halid
Karadagli, Ahmed Hiimeydi, Velikentli Fetali, Asik Konak Bey, Asik Ta-
hirbey, Asik Niftulla gibi sanatkarlarin yani sira, Derbent gevresinde yasa-
yip yaratmis olan Varhiyanli Memmed (Zagatala), Molla Cuma (Seki),
Haltanh Tag1, Asik Soltan, Asik Gendab (Kuba), Asik Seferali Karacalli
ve diger sanatkarlarin eserleriyle temsil edilir.

Bu asik muhitinde enstriimantal eslik saz, balaban ve bazen nagara
ile yapilir; enstriiman olarak ise “clire saz” (kiiclik saz) daha ¢ok tercih
edilir.'” Derbent asik muhitinin bir diger 6zelligi de saz havalarmin (ezgi-
lerinin) sayica ¢ok fazla olmamasidir. Burada one ¢ikan havalar arasinda
“Derbendi” ve “Kuba Keremi” yer alir. 20. yiizyildan itibaren Derbent asik
muhitinin zayifladig1 goriilmektedir. Kuskusuz, Derbent muhitinde kendi-
sinden sonra bir okul (mektep) yaratmayi bagsarmis en biiyiik sanatkar
Molla Cuma’dr:

Ey cemaat, sevdim giizeller sahini,
Dondii derhal, ben diyeni demedi.
Umut ile tuttum askin yolunu,

Kast hilal, ben diyeni demedi.
Anladim ki sevda basta kalacak,
Gittik¢e ahvalim yaman olacak.

Bu giil rengim saralip da solacak,
Bahti ikbal, ben diyeni demedi.
Cuma da Mansurdek darin éniinde,

173 Memmedov Tariel. Azerbaycan asiq yaradiciligy, s. 54-56.
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Takdirin de kazasi var oniinde,
Istedim olmeyi ben yar oniinde,
O Ziilcelal, ben diyeni demedi.'™

Derbent agik muhiti kapsaminda degerlendirilen Zagatala asikla-
rindan, “hak as181” (ilahi ilham alan) kabul edilen Asik Memmed’in su
kosmas1 dikkat ¢ekicidir:

Bu ne yoldur, ne fermandiwr bilmenem,
Izin verin yollar, aman giiniidiir.
Biilbiil olup 6z bagimdan otmedim,
Sararmayin giiller, aman giiniidiir.
Memmed’in gonlii ah u zardadir,
Bahtim kétii gitmis, isim dardadur.
Hi¢ bilmem akraba-kardes nerededir,
Haber verin eller, aman giiniidiir.'”

Derbent muhitinde kiigiik sazin (clire saz) baskin olmasi, bdlgenin
daha kivrak ve seri bir icra yapisina sahip oldugunu, ancak bu yapinin za-
manla zayifladigin1 gosterir. Derbent muhiti Molla Cuma gibi bir as18in
etkisi altinda kalmis ve sanat yoniinii onun poetik yapisi iizerinde kurmus-
tur. Derbent mubhiti, kuzey sinirlarinda yer almasi sebebiyle 20. ylizyildan
itibaren Azerbaycan asik merkezlerinden biraz daha kopuk bir gelisim sii-
reci izlemistir.

5.1.10. Save Asik Mubhiti

Save asik muhiti esasen Save-Hemedan-Kum bolgesini kapsar; ye-
rel niifusun biiylik ¢ogunlugu Halaj (Xalag) boyundan olusmaktadir. Bu-
ras1 Iran’daki tereke-Tiirkmen halkinin meskin oldugu bélgedir ve bazi

174 Molla Ciima. Eserleri. Tertib eden P.Efendiyev. Bak1: Seri-Qerb, 2006, s. 97.
175 Mensimova Ziimriid. Zaqgatala asiq miihiti. Baki: Folklor Institutu, 2014, s. 40.
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ozellikleriyle diger asik muhitlerinden ayrilir. Oncelikle belirtmek gerekir
ki; Save asiklari, kullandiklari galgi aletine “saz” degil, ¢okiir/cogur derler.
Bu enstriiman; dokuz telli, dokuz burgulu (asikli) ve dokuz “kaburgali”
(tekne dilimli) bir miizik aletidir. Save asiklarinin bu ¢algisi, Tebriz-Kara-
dag ve Zencan asiklarinin sazlartyla hemen hemen ayni yapidadir. Bu mu-
hitte solo (tek saz) icraciligi degil; asiga eslik eden balabanci ve defcinin
(gavalci) de yer aldig1 bir grup icrasit s6z konusudur.

Save asik muhitinin saz havalari da orijinalligiyle secilir. Bu hava-
lara 6rnek olarak; “Savegiili”, “Hemedan Geraylis1”, “Hemedan Diibey-
tisi”, “Zergari”, “Rudbar1”, “Tiirkiimani” ve “Mehterhani” gosterilebilir.
Ayrica bu mubhite has icra geleneginde; “Kelekiler” (Yorgun Keleki, Kelle
Keleki, Kosalar Keleki, Ko¢ Keleki, Gon Keleki ve Devezengi Keleki) ile
“Leylanalar” (Bir Ayak, Iki Ayak, U¢ Ayak, Dért Ayak, Bes Ayak vb.)
adiyla bilinen 6zgiin silsile havalar (havacat) mevcuttur.'”

Save asik muhitinin gérkemli temsilcileri arasinda; Muhammedali
Sofular, Muhammedhasan Sengekli, Yusuf Verganli, Asik Azizhan, Sid-
kali Rizayi, Ahmed Rahmeti, Haydar Mahmudi, Hiiseyinali Hiiseyni, Ba-
lahan Bayat, Giyas Cabbari, Ali Ramazani, Taki Muhid, Muhammedi Ba-
giri, Muhammedi Efsar ve Sefer Daneki yer almaktadir.

5.1.11. Urmiye Asik Muhiti

Giliney Azerbaycan’in Urmiye, Hoy, Maku, Selmas ve Sulduz top-
raklarimi kapsayan Urmiye asik muhiti; Dollu Mustafa, Balovlu Miskin,
Dollu Muhammed, Asik Ferhad, Asik Riistem, Revzecayl Asik Abdiirra-
him, Asik Liitfali, Asik Ali Kirmizibas, Asik Aslan Hoylu, Asik Dervis,
Asik Dehkan, Asik Cevad ve diger sanatkarlarm yaraticiligi ile temsil edi-
lir.

Urmiye asik muhiti, her ne kadar Karadag-Tebriz muhitiyle ortak
ozelliklere sahip olsa da, Giineyin temel asik ocaklarindan biri olarak
Azerbaycan asik sanati ile Anadolu asik sanati arasinda bir koprii rolii

176 K afkasyal Ali. Iran tiirkleri astk muhitleri. Erzurum: Eser Ofset, 2006, s. 208-209.
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oynamaktadir. Icra prensibi olarak tek saz (solo) icraciligina dayandigi i¢in
Borgali muhitine benzerlik gdsterir. Ancak Urmiye muhiti, saz havalariin
(ezgilerinin) bollugu ve ¢esitliligi ile 6ne ¢ikar.

Bolgenin zengin repertuvarindan bazi ornekler sunlardir: “Hic-
rani”, “Helebi”, “Sekeryaz1”, “Gurbeti”, “Hoy Emrahis1”, “Avci Geray-
lis1”, “Taciri”, “Revzegerayli”, “Semayi”, “Siyastabulu”, “Muhteremi”,
“Urmani Divanisi”, “Sarki” ve “Urmiye Giizellemesi”.

Save muhitindeki “Cokiir” calgi aleti, sazin tarihsel koklerine
(Dede Korkut donemindeki kopuzdan gegis evrelerine) bir isaret fisegi gi-
bidir. Save’de orkestral (balaban ve def ile) bir yap1 varken, Urmiye tipki
Borgali gibi ozan geleneginin en saf hali olan solo icray1 korumaktadir.
Urmiye, Azerbaycan’in asik yaraticiligi ve gelenegi ile en yogun ugrasan
bolgelerinden biridir. Bunun disinda Urmiye mubhiti, cografi olarak Tiir-
kiye smirma yakinlig1 sebebiyle Anadolu ve Azerbaycan asik tisluplarinin
harmanlandig, gegisken bir bolgedir.

5.1.12. Karadag-Tebriz Asik Muhiti

Bu muhit; Giiney Azerbaycan’in Tebriz, Merend, Sereskend, Ma-
raga, Sebiister, Serab, Geleyver, Eher ve Meskin mahallerinde yayilmistir.
Karadag-Tebriz asik muhiti, tarihsel olarak bu bolgelerden ¢ikan yetenekli
sanatkarlarla sohret kazanmistir.

Bu mubhite has zengin repertuvarda su saz havalar1 yer alir: “Kara-
dag Sikestesi”, “Tebriz Diibeytisi”, “Karadag Tecnisi”, “Ceyran1 Kerem”,
“Dohabeyi”, “Gurbeti”, “Narmnc1”, “Kaytarma”, “Seqayiqi”’, “Koca Di-

199 ¢

vani”, “Osmanli Divanisi”, “Sah Hatayi Divanisi”, “Abbas Gilizellemesi”,
“Ahmed Giizellemesi”, “Arazbart”, “Celili”, “Cengi Kéroglu” ve digerleri.

Azerbaycan asik sanatinda esasen “Hak Asiklar1” yetistirmis olan
Tebriz-Karadag muhiti, kurulusundan bu yana hem icract hem de yaratici
bir merkez olarak faaliyet gostermistir. Bu bolgede; Asik Nimet, Asik Ne-
cef Binisli, Asik Hudayar, Asik Eyyub, Sebiisterli Asik Gesem, Asik Ali
Tebrizli, Aziz Sahnazi, Resul Kurbani, Merendli Tagi, Kerkerli Muham-
med, Hasan Iskenderli, Gafar Ibrahimi, Yedullah Sekibi, ismail Gamberi,
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Veli Abdi, Iman Danis, Yakup Binisli, Asik Polat, Cengiz Mehdipur, Cen-
giz Biriya, Mahbub Halili, Nevruz Cemeni ve Asik Ferhad gibi isimler
meshurdur.

Burada havalar genellikle saz, balaban ve def (gaval) esliginde icra
edilir. Ancak bazi havalarin solo icrasi sadece sazla veya bazen balabanla
da yapilabilmektedir.

5.1.13. Kaskay Asik Muhiti

Bu muhit, esasen Kaskay bolgesinde yasayan asiklar1 kapsar. Kas-
kay asiklari, ayakta degil genellikle oturarak calip sdylerler. Miizik aleti
olarak setar kullanirlar. Bazi kayitlara gore Kaskay asiklar1 kadim zaman-
larda “cagur” adli enstriimani1 da ¢almiglardir. Bu mubhitte asiga ney ve
diimbek (tombak) calanlar eslik eder. Hatta modern déonemde keman ve
viyola kullanimina da rastlanmaktadir.

5.1.14. Zencan Asik Mubhiti

Zencan asik muhiti; Ebher, Hiirremdere, Sultaniye, Geydar ve Niy-
dec bolgelerini kapsar. Tebriz asiklar1 gibi Zencan asiklar1 da icra sirasinda
saz, balaban ve def ii¢liistinden faydalanirlar. Zencan muhitinde balabanci
ve defcilerin (gavalcilarin) ¢ogu giizel bir sese sahip olduklar1 igin, gele-
nege gore meclisin belirli anlarinda asikla birlikte sarki soylerler.

Zencan muhitinin 6nde gelen asiklar1 arasinda; Asik Azizhan, Asik
Necefali, Asik Haciali Hiirremdereli, Asik Hanmurat, Asik Allahmedet,
Asik Kurban Ziyabadi, Asik Ali Ekberi, Asik Nevruz, Asik Gulamhiiseyin
Desdegi, Asik Ibrahim Sahseven ve Asik Sultanali Mirverdi gosterilebilir.

Zencan mubhitindeki havalar, diger bolgelerden farkliliklar goste-
rir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: ”Abbasi Sehriyari”, “Agabeyi”, “Atiistii
Koroglu”, “Ayak Sikeste”, “Cahangiri”, “Doseme”, “Diibeyti”, “Eyvazi
Koroglu”, “Firengoglu”, “Kaytarma Keremi”, “Gence Keremi”, “Haleyli
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Sikestesi”, “Hangoban”, “Kelle Kéroglu”, “Orta Sikeste”, “Siiriitme Seh-

riyari”, “Sirvan Sikestesi” ve “Yorgun Kerem”.!”’

Bazen asik muhitlerinin sayisi, Gliney Azerbaycan asiklarinin bu-
lundugu cografi konuma gére daha da artirilarak sunulmaktadir.!”® Ancak
bu kiiciik capli yerel kollar hakkinda elimizde heniiz yeterli bilimsel veri
bulunmamaktadir.

Bir sonuca baglamis olursak Tebriz ve Zencan muhitleri, Sirvan
muhitine benzer sekilde saz-balaban-def ti¢liistinii kullanarak orkestral bir
zenginlik sundugu ortaya ¢ikar. Kaskay asiklarinin “setar” ve “ney” kulla-
nimy, Tiirk As1k sanatmin Iran yerel miizik kiiltiiriiyle girdigi etkilesimi ve
tarihsel doniisiimiinii gostermesi agisindan benzersizdir. “Haqq Asig1”
kavraminin bu bolgelerde hala ¢ok giiclii olmasi, sanatin sadece eglence
degil, manevi bir yol (tarikat/marifet) olarak goriildiigiintin kanitidir.

5.2. Muhit ve Okul Kavramlarinin Ozellikleri

Genel olarak hem Giliney hem de Kuzey Azerbaycan asik muhitle-
rini yaklasik olarak su sekilde siniflandirmak miimkiindiir:

—

Gencebasar asik muhiti
Borgali agik muhiti
Goyge asik muhiti
Dereleyez asik muhiti
Irevan asik muhiti
Cildir asik mubhiti
Sirvan asik mubhiti
Derbent asik muhiti

. Karabag asik muhiti

0. Nahgivan asik muhiti
1. Karadag-Tebriz asik muhiti

— 20X NAUL WD

177 Kafkasyali Ali. “fran tiirkleri asik muhitleri”,
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALK%20EDEBIYATI/ali_kafkasyali iran_turkleri asik
mubhitleri.pdf, s.121-123
178 Bkz. Kafkasyali Ali. Iran tiirkleri agik mubhitleri. Erzurum: Eser Ofset, 2006.
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12. Urmiye asik mubhiti
13. Zencan asik muhiti
14. Horasan agik mubhiti
15. Save asik muhiti
16. Kagkay asik muhiti

Siralanan bu ¢evreler, baz1 folklorcular tarafindan “okul” (mektep)
olarak adlandirilmakta; okul kavraminin ne oldugu ve 6zellikleri (muhit
kavraminda oldugu gibi) agiklanmaya calisilmaktadir.

Yukarida belirtilenleri 6zetleyecek olursak su sonuclara varabili-
riz: GOyce, Tovuz, Borcali, Gence-Semkir, Sirvan, Karabag, Tebriz, Ur-
miye, Cildir, Derbent ve Sirvan mubhitleri arasinda; asik havalari, icra tarzi,
saz calma teknigi, vokal teknigi ve solo/ansambl performanslari bakimin-
dan belirgin farklar vardir.!”

1. Solo Icra: Borgali, Cildir ve Urmiye asiklar1 sadece tek baslarina
sahne alirlar.

2. Karma Icra: Tovuz, Gence-Semkir, Karabag ve Nahgivan sa-
natkarlari hem tek baslarina hem de balaban esliginde meclis ku-
rarlar.

3. Ansambl Icra: Sirvan ve Tebriz asiklarinin hem ezgileri hem de
icra tarzlar kokten farklidir; buralarda ansambl (saz, balaban,
def/nagara) performansi esastir.

Ayrica repertuvar ve icra manevrasina gore sistemlestirilebilen bir-
cok yerel fark da mevcuttur. Belirtmek gerekir ki; asik edebiyatinda Bor-
cali muhiti (okulu), asik miiziginin profesyonel anlamda en iyi gelistigi
bolge kabul edilir. Bu 6zellik onu, profesyonel icraciligin tarih boyunca
yalin bir ¢izgide kaldig1 Goyce asik muhitinden ve kismen de Gencebasar
asik okulundan ayirir.

Asik muhitleri ve okullar1 hakkinda séylenenleri bir sonuca bag-
larsak; Azerbaycan folklor biliminde “muhit” ve “okul” (mektep) kavram-
larinin hala tam olarak netlesmedigi goriilmektedir. Mevcut literatiirde
Borgali hem bir “mubhit” hem de bir “okul”dur. Ayni1 durum Gence-Semkir,

179 Kerimli Azad Ozan. “Cildir asiq mektebi haqqinda bilgiler”, Azerbaycan musigqisi
mecmuesi. Baki, 1994, s. 129-131.
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Goyge, Sirvan, Cildir ve Tebriz igin de gegerlidir. Bu durum, “Muhit ve
okul ayn1 sey midir, yoksa farkli kavramlar midir?”” sorusunu dogursa da,
folklorcular bu soruya kesin bir cevap vermekten kaginmaktadirlar.

Ote yandan, “Derbent Asik muhiti” derken, ona dahil olan Zagatala
veya Seki i¢in de bagimsiz “muhit” terimleri kullanilabilmektedir. Gence-
basar’a dahil olan Kazah bdlgesi i¢in de ¢ogu zaman “Kazah asik muhiti”
denmektedir. Tiim bunlar, asik yaraticiligi ile ugrasan aragtirmacilarin or-
tak bir terminoloji kullanmadiklarini, kavram karmagasinin devam ettigini
ve mubhitin mi okulu, yoksa okulun mu muhiti kapsadigir konusundaki be-
lirsizligi gostermektedir.

Bati’da (Urmiye, Borgali) solo saz hakimiyeti varken, Dogu’da
(Sirvan, Tebriz) orkestral yap1 one ¢ikar. “Muhit” daha genis bir cografi
cevreyi, “Okul” ise belirli bir usta-¢irak silsilesini ve teknik o6zellikleri
temsil etse de, literatiirde bu iki terim siklikla birbirinin yerine kullanil-
maktadir. Ornegin Borgali, enstriimantal teknik bakimindan; Goyge ise
edebi ve irfani derinlik bakimindan zirve noktalar olarak kabul edilebi-
lir, '8

Bu alandaki terminolojik karmasa, bazi bilim insanlarinin “agik
muhiti” yerine daha ¢ok “asik mektepleri” (okullar) terimini tercih etme-
sine neden olmustur. Bu arastirmacilara gore; Anadolu, Sirvan, Zagatala,
Tebriz, Goycay ve Karabag birer asik mektebidir. Bu mekteplerin kendi-
lerine has ortamlar1 (mubhitleri), yaraticilik siiregleri, lisluplari ve icra me-
totlar1 bulunmaktadir.'®!

“Asik mektebi” anlayisinin en giiclii savunucusu olan Azad Nebi-
yev’e gore, mektep (okul), muhitten (¢evreden) daha genis ve daha eski bir
kavramdir. Ona gore, Orta Cag’dan itibaren dort temel asik mektebi ve bu
mekteplere bagh 6zel Asik muhitleri olusmustur.'®?

180 Hesenov Letif. “Goyge asiq senetinde musiqi ifagilig1”. Tezadlar 16 dekabr 2010,
s. 14.
181 Nebiyev Azad. Azerbaycan asiq mektebleri. Baki: Nurlan, 2004, s. 55-261.
182 Koporner Xaneik I'yceiinosuu, Habues Asan. AsepGaliJukaHCKHN TepPOMUECKHI
snoc. baky: SI3brusl, 1996, s. 22-27.
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Nebiyev, diger arastirmacilarin “muhit” olarak tanimladig1 cografi
terimleri “mektep” istilah1 (terimi) ile degistirmis ve bu fikrini su gerekge-
lerle savunmustur:

“Asik mektepleri, dsik sanatim bir¢ok yonden zenginlestirmis, ona
bir dizi yenilik getirmis ve onu Oguz Tiirklerinin gii¢lii bir icra kurumu
(enstitiisii) olarak séhretlendirmistir. Bu mektepler, dsik yaraticiligini ge-
sitli dis etkilerden ve asimilasyonlardan korumus; mersiyecilik, dervislik
veya kam-saman geleneklerine sapmadan, Ozan geleneklerini yeni tarihi
sartlarda yasatan profesyonel bir icra ve irticalen (doga¢lama) séyleme
kurumu seviyesine yiikseltebilmislerdir. "'*>.

Nebiyev ayrica mektep ve muhit arasindaki iliskiyi su sekilde agik-
lar: Mektep, temel yaraticilik tisluplarini koruyarak daha genis alanlara ya-
yilan ana govdedir. Muhit ise mektebin zamanla pargalara ayrilarak yerel-
lesmis halidir. Bir asik mektebi bilinyesinde olusan farkli muhitler, o mek-
tebin icra geleneklerini ve repertuvar ozelliklerini daha aktif bir sekilde
korumasina imkan saglar. Ornegin Sirvan Asik Mektebi, tarihsel gelisim
stirecinde kendi biinyesinden Samahi, Sabran, Haltan, Derbent, Seki-Za-
gatala ve Salyan-Mugan gibi farkli a1k muhitlerini dogurmustur.'®*

Buna karsilik, “muhiti” mektepten daha genis, karmagsik ve komp-
leks bir yaraticilik yapis1 olarak tanimlayanlar da vardir. Bu goriisii savu-
nanlara gore; asik muhiti sadece bir cografi bolgeyi temsil etmez, ayn1 za-
manda yaraticilik siireglerinin o bolgeye 6zgii karakterini ortaya koyar.

Bu durumda bir asik muhitini belirleyen unsurlar sadece saz, s6z
ve icra tarzi degildir; ayn1 zamanda sunlar1 da kapsar:

- Tarihi-cografi gelenekler

- Bolgesel psikoloji

- Halkin asik sanatina olan duyarliligi
- Bolgenin tabiat1 ve iklimi.'®

Kisacasi bu yaklagim, muhit kavraminin mektep kavramini da
icine alan daha kapsayici bir “kiiltiirel ekosistem” oldugunu ileri siirer.

183 Nebiyev Azad. Azerbaycan asiq mektebleri, s. 51.
184 Nebiyev Azad. Azerbaycan asiq mektebleri, s. 49.
185 Qasimli Meherrem. Asiq seneti.
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Tiim bu belirtilenleri asagidaki sekilde ¢izelgeye doniistiirmek miimkiin-

diir:
Ozellik Mfekfep (Okul) Odakh Muhlt (Cevre) Odakh
Goriis Goriis

K Daha eski ve koklii bir | Daha  karmasik  bir
apsam “kurum”dur. “ekosistem”dir.

Hi . | Mektep ana daldir, mu- | Muhit, mektebi de igine
1yerarst | hit onun alt koludur. alan genel atmosferdir.

Temel Et- | Usta-cirak silsilesi ve | Cografya, doga ve top-

ken metodolojik icra. lumsal psikoloji.

Asik edebiyati caligmalarinda hala ¢éziilememis en mithim prob-
lem; “asik muhiti” ile “asik mektebi” (okulu) terimlerinin ¢ogu zaman bir-
birine karistirilmasidir. Bu kavramlardan hangisinin digerini kapsadigi
veya bu yapilar birlestiren iist kavramin ne oldugu belirsizdir.

29 ¢

Normal sartlarda “mektep”, “edebi akim” veya “sanatsal metot”;
eserin ideolojisi, diinya goriisii, edebi prensipleri, hayati yansitma bicimi,
estetik ozellikleri, temasi, olay orgiisii (siijeti), anlatim teknikleri ve dil
ozellikleri bakimindan birbirine yakin olan bir birligi ifade eder. Asik ede-
biyatin1 sadece muhitlerin (¢evrelerin) sinirlar1 ve bolgesel 6zellikleri tize-
rinden incelemek miimkiin olsa da, bu tam anlamiyla bilimsel bir yaklagim
degildir. Ciinkli bir muhitin veya mektebin i¢inde bile birbirinden ¢ok
farkli agik geleneklerinin barindig1 bir gergektir. Ayrica, “muhit” ve “mek-
tep” kavramlarinin cografi-bolgesel anlamda kullanilmasi, son yillarda ya-
sanan gdocler, siirgiinler (deportasyonlar), etnik temizlikler ve savaslar ne-
ticesinde bu cografi ayrimin anlamin1 yitirmesine neden olmustur.

Netice olarak, asik edebiyatinin incelenmesinde en dogru yol “asik
kollar1” anlayisidir.
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5.3. Asik Kollar1 Anlayisi

Azerbaycan folklor biliminde “asik muhiti” ve “asik mektepleri”
kavramlartyla birlikte “asik kollar1” terimini ilk kez Fuzuli Bayat kullan-
mistir. Bununla birlikte bu terim, daha ¢ok Tiirkiye’deki aragtirmacilarin
eserlerinde genis yer bulmustur.

F. Bayat’a gore; asik kollar1 yaklagimi, sanatin incelenmesinde en
optimal yontemdir. Ciinkii asiklik sanati, usta-cirak gelenegi vasitasiyla
yasar ve gelisir. Sanatin siirekliligi, usta bir as181n a¢tig1 yoldan devam et-
tirilir. Asiklar, yasadiklar1 bolgenin kiiltiirel 6zelliklerini kismen yansitsa-
lar da, esas olarak ustalarinin tislubunu devam ettirerek bu sanati nesilden
nesile aktarirlar.'® Bu tespit oldukea yerindedir: Her asik ya kendi muhi-
tindeki bir ustanin gelenegini gelistirir ya da baska bir kaynaktan aldig1
tslubu tekamdiil ettirir. Azerbaycan asik yaraticiliginda bu duruma sikg¢a
rastlanir.

Asik edebiyatinin sekillenmesi ve yerel unsurlarla zenginlesmesi;
icra, repertuvar ve Uslup cesitliligine yol agmustir. Arastirmacilarin bir
kismi bu farklar1 “muhit”, bir kismi ise “mektep” ile agiklamaya ¢aligsa da,
her iki terim de tarihi-cografi baglamdan kopamamakta ve sanatin tiim
yonlerini tam olarak yansitmamaktadir. Sanatin devamliligi, onu yasatan
sanatkarin maharetiyle ilgilidir; bu ylizden odak noktasi1 cografi mekan de-
gil, yaraticilik nitelikleri olmalidir.

Asik edebiyatindaki farkliliklar esasen bolgesel ozelliklerden de-
gil, o bolgede kdk salan edebi geleneklerden (ekollerden) kaynaklanir. Te-
orik olarak “mektep” terimi, fikir ve ideolojik temel bakimindan daha isa-
betli olabilirdi; ancak Azerbaycanli folklorcular bu kavrami cografi bir an-
lam tasiyan “muhit” ile karistirmiglardir. Mektep ve muhit kavramlari her
ne kadar dnemli bir rol oynasa da, pek ¢ok meselenin ¢oziimiinde beklenen
sonucu veremedikleri bir gergektir.

Muhit ve mektep kavramlari cografyaya bagimliyken, “kol”
(branch) kavrami usta-cirak silsilesine ve sanatsal soyagacina odaklanir.
Savaglar ve gbcler nedeniyle cografi sinirlar degisse de, bir ustanin “kolu”

136 Bkz. Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 160-162.
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(islubu) diinyanin her yerinde 6grencileri vasitasiyla yagsamaya devam
eder. Sanat1 “bolgelere” ayirmak yerine “ustalarin ekollerine” (kollarina)
ayirmak, terminolojik karmasay1 giderecek en saglikli yoldur.

Asik muhiti veya asik mektebi (okulu) terimlerinin kullanimindaki
temel sikintilar sunlardir:

1. Kesin Olmayan Terminoloji: Her iki terim de asik sanatinin ken-
dine has yapisin1 tam olarak kapsayamamakta ve sinirlari net ¢izi-
lememektedir.

2. Kavram Karmasasi: “Mektep” ve “Muhit” arasinda sistemsel bir
fark koymak gii¢ oldugu i¢in arastirmacilar bu terimleri bazen ha-
tal1 bir sekilde birbirinin yerine kullanmaktadir.

3. Tarihsel Degisimler: Siyasi ve ekonomik faktorler (6rnegin; Kara-
bag’in isgaliyle yerel asik ortaminin dagilmasi, Goyce asiklarinin
tehciri veya Akbaba-Cildir muhitinin ¢okiisii), bu kavramlarin ige-
rigini dinamik ve dngoriilemez sekilde degistirmektedir.

Netice itibariyle mektep ve muhit kavramlari asik sanati arastirma-
larinda bir rol oynasa da, yetersiz tamimlar1 ve degisken dogalar bilimsel
analizi zorlastirmaktadir. Fuzuli Bayat, “Asik Kolu” kavrammin neden
daha bilimsel oldugunu ve temel 6zelliklerini su sézlerle agiklar:

“Mektep (okul) kavrami, daha ¢ok usta bir asigin adi ile bagh ol-
malidir. En sade formiiliiyle bu, herhangi bir usta asigin olusturdugu iis-
lup, beste, konu ve destan gelenegini, saz havalarini vb. yetistirdigi ¢ira-
gwma/giraklarina aktarmasi; bu ¢iraklarin da ustalarinin yolunu ve dsiklik
teknigini sonraki nesillere 6gretmesidir. Buna Tiirkiye dsiklart ‘Asik Kolu’
veya ‘Mektebi’ derler. Yeni bir asik mektebinin (kolunun) olusmasi igin;
usta dsigin kendine 6zgii dil ve tislubunun, repertuvarmmin, bagindan gecen
macerali olaylarin, siirlerinin, sahsi saz havalarinin ve soyleme tarzinin
olmasi sarttir. Azerbaycan’da Kurbani Mektebi, Tufarganli Abbas Mek-
tebi, Asik Valeh Mektebi, Asik Elesger Mektebi, Asik Hiiseyin Bozalganli
Mektebi gibi yapilar aslinda bilinen ‘Asik Kollary’dir.”"%

Bu nedenle, “Asik Kollari”na sartli olarak “Asik icra Mektebi” de
denebilir; ancak bu, cografi bir konumu degil, usta icracinin adiyla anilan

187 Bayat Fuzuli. Folklor dersleri, s. 160.
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ekolii ifade eder. Tiirkiye halk bilimcilerinin kullandig1 bu terimin bizde
de kabul gérmesi su agilardan faydalidir:

1. Tanimlama Kolaylig1: Karmasadan kaginmak ve her ekoliin kimli-
gini netlestirmek igin “Asik Kollar1” terimi ¢ok daha basarilidir.

2. Kavramsal Netlik: Azerbaycan folklor biliminde “mektep” denil-
diginde genellikle cografi bir bolge kastedildigi i¢in, sanatsal {is-
lubu belirtmek adma “Asgik Kollar1” terimi daha makbul say1lma-
lidir.

Ayrica, bir bolgeye aitmis gibi sunulan sanatsal farkliliklar aslinda
o bolgedeki usta as1gin ferdi yaraticihigindan kaynaklanir. Ornegin; “Gen-
cebasar Asik Muhiti” ¢atis1 altinda toplanan Kazah ve Tovuz asiklari, as-
linda Goyce ve Borgali mekteplerinin etkisiyle sekillenmigslerdir. Bu du-
rumda Tovuz ve Kazah asiklarini sadece cografi bir baslik (Gencebasar)
altinda incelemek, usta asiklarin 6zgiin dastan yaraticiligini ve poetik mi-
rasin1 anlamamiza engel olur ve bizi yanlis sonuglara gotiirtir.

Ote yandan, ayn1 muhit i¢inde sayilan bolgeler bile kendi arala-
rinda ciddi farkhiliklar gostermektedir. Ornegin, Tovuz ve Kazah asiklar
o kadar farkli gelenekler iizerinden gelismislerdir ki, hangi kriterle ayni
mubhitte (Gencebasar) birlestirildikleri sorusu cevapsiz kalmaktadir. icra
bakimindan; Kazah asiklar1 sadece sazla sahne alirken, Tovuz asiklar1 ba-
laban esliginde icra etme sanatina (ansambl tarzina) oncelik verirler.

Benzer bir durum Nahgivan i¢in de gegerlidir. Eger “Nahgivan asik
muhiti” diyorsak, bu ¢evrenin Dereleyez, Karabag ve hatta Tebriz-Urmiye
muhitleriyle ortak bir repertuvara, ¢alis-icra yakinligina ve tema-tiir ben-
zerligine sahip oldugunu kabul etmemiz gerekir. Bu kadar yogun bir or-
taklik varken, buray1 bagimsiz bir “Nahg¢ivan mubhiti” olarak adlandirmak
bilimsel agidan ne kadar dogrudur? Kaldi ki, Nahg¢ivanli asiklarin kendileri
de icra, yaraticilik ve siir bigimleri bakimindan kendi aralarinda biiyiik
farkliliklar sergilemektedir.

Burada asil dikkat edilmesi gereken nokta; Goyg¢e-Kazah, Goyge-
Kelbecer, Borgali-Agstafa, Karabag-Nahgivan ve Tebriz-Urmiye asik ya-
raticiliginin birbirinden ayrilmaz bir biitiin oldugudur. Bunlar1 yapay sinir-
lar ¢izerek ayri muhit veya mektep adlart altinda incelemek bilimsel bir
yaklagim gibi gériinmemektedir. Hatta dildeki ve miizikteki bazi farklarin
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mubhit ile degil, dogrudan o bolgedeki el sanatkarlarinin ve usta asiklarin
bireysel faaliyetleriyle sekillendigi unutulmamalidir. Bu durumda “Asik
Kolu” anlayisi, bu karmasik tablodan ¢ikisin tek yolu olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Aksi takdirde, ayn1 muhit i¢indeki bu biiytik farklar veya farkli
mubhitler arasindaki bu asir1 benzerlikleri agiklamak miimkiin olmayacak-
tir.

Asik Kolu Yaratan Ustatlar:

Geleneksel muhit-mektep ¢alismalarinda bu benzerlik ve farklilik
meselesi bir tiirlii ¢éziilememis, aksine daha kordiigiim bir hale gelmistir.
Ancak aragtirmacilar hala; sanati, miizigi, icra tarzi, ¢alig teknigi ve reper-
tuvar dzgiinliigii ile ekol haline gelmis usta asiklarin olusturdugu “Asik
Kollar1”ndan s6z etmemektedirler.

Asik sanatiin dogusundan giiniimiize kadar, yarattiklar1 sanat yo-
luyla sonraki nesillere 6rnek teskil eden ve kendi “kolunu” (ekoliinii) kuran
baslica iistatlar sunlardir:

Asik Dirili Kurbani

Abbas Tufarganl

Hasta Kasim

Asik Valeh

Sar1 Asik

Asik Elesger

Asik Senlik

Asik Dollu Abuzer

Asik Hiiseyin Bozalganl ve digerleri.

[

WX kWD

Donemlerinin en 1yi sairi, hanendesi, miizisyeni ve aktorii olan bu
dev sanatkarlar; sanatlarini icra ederken yeni havalar bestelemis, yeni des-
tanlar kurgulamisg ve gesitli siir bigimlerinde eserler vermislerdir. Bu nite-
likleri géz 6niine alindiginda, bu isimleri “Kol Yaratan Asiklar” olarak ad-
landirmak en dogru yaklasim olacaktir. Ornegin: Hasta Kasim Kolu, Valeh
Kolu, Elesger Kolu, Senlik Kolu, Asﬂc Bilal Kolu, Aslk Hiiseyin Bozal-
ganli Kolu, Hiiseyin Saracli Kolu vb.

Neden muhit ve mekteb kavramlarinin sakincali oldugunu asagi-
daki sekilde 6zetlemek miimkiindiir
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Birincisi, cografi sinirlar (muhit), sanatin ruhunu ve geciskenligini
aciklamaya yetmez.

Ikincisi, sanat, topraktan degil, ustadan dogar. Tovuz ve Kazah &r-
neginde oldugu gibi, komsu bolgelerdeki farklarin sebebi cografya degil,
takip edilen usta silsilesidir.

Uciinciisil, asik kolu terimi bir usta 4181 tiim teknik, edebi ve mii-
zikal mirasini devrettigi bir “sanat soyagaci” anlamina gelir.

Tiirkiye’de “asik mektepleri” terimi ¢ok yaygin olmayan bir kav-
ramken, “asik muhitleri” terimi ise neredeyse hi¢ bilinmemektedir. Buna
ragmen bazi aragtirmalarda “asik mektepleri” ifadesine rastlamak miim-
kiindiir. Ornegin; irticalen (dogaglama) siir sdyleme giicii, destan anlatma
kabiliyeti ve saz ¢alma teknigi gibi 6zelliklere dayanarak Kars-Erzurum,
Cukurova, Sivas ve Orta Anadolu gibi asik mektepleri hakkinda bilgiler
verilir. Bu mektepler de o bolgede meshur olmus bir veya birka¢ asigin
sanat1 etrafinda sekillenmistir.

Asik kollari, siiphesiz usta-¢irak geleneginin yasatilmasi tizerine
kuruludur. Tiirkiye’de asik kollar1 lizerine en kapsamli ¢aligmalar1 yapan
Dogan Kaya, bu kollarin olusumunu tamamen usta-¢irak gelenegine bag-
lar. Arastirmaciya gore; usta bir asigin tavri, tislubu, icra tarzi, sanata ve
dile bagliligi, yetistirdigi ¢iraklarina da sirayet eder. Zamanla bu gelenek
zinciri iginde bir “asik kolu™ ortaya ¢ikar. Bu siireg, 19. yiizyildan itibaren
halk edebiyatinda 6nemli kollar olarak kaydedilen Erzurumlu Emrah, Ruh-
sati, Dertli, Simmani, Dervis Muhammed, Huzuri ve Senlik kollarmin
olugmasiyla sonuglanmustir.

Asik kollar1 genel olarak kola admi veren asikla baslatilir. Asik
kolu; usta-cirak gelenegi dahilinde birbirinin ardinca yetisen asiklarin,
merkezdeki usta asiga baglilik duyarak; ona ait islup, dil, siir, ezgi (hava-
cat), konu, hatiralar ve anlattig1 destanlar1 devam ettirdigi bir okuldur.'®8

Bazen bir asik, daha once yasamis olan ve hi¢ gérmedigi, hatta

baska bir bolgeden olan bir 45181 kendine usta belleyip onun iislubunu, ko-
nularmi ve saz teknigini benimseyebilir. Bu durumda o asik, “filan kola

188 Bkz. Kaya Dogan. “Edebiyatimizda Asik Kollar1 ve Senlik Kolu”, Tiirk Kiiltiiri,
Y1l 1997. XXXV, Say1 412/8, s. 500.
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mensuptur” seklinde siniflandirilir. Ornegin; bazen “Asik Senlik Kolu” ye-
rine “Hasta Hasan Kolu” ifadesi kullanilir ki buraya Murat Cobanoglu,
Maksut Feryadi ve Seref Tasliova gibi biiyiik asiklar dahil edilir. Hatta baz1
arastirmacilar, Asik Senlik kolunun “Murat Cobanoglu Kolu” olarak ad-
landirilmasini teklif etmektedir.'®’

Dogan Kaya’ya gore asik kollar1 esasen 18. yiizyilin sonlari ile 19.
yiizy1lin baslarinda yasamus asiklari ve onlarin edebiyatini kapsar.'”® Asik
edebiyat1 gelisimine 15. yiizyilda baslamis olsa da, o donemdeki usta agik-
larin kendi adlariyla bir “kol” olusturduguna dair elde somut ve yeterli
kaynak bulunmadigindan, asik kollar1 anlayisini 19. yiizyildan baslatmak
zorunlu hale gelmistir. Clinkii eski usta sanatkarlar hakkinda elimizde ye-
terli bilgi yoktur. Ozellikle Azerbaycan folklor biliminde, 15-18. yiizyillar
arasindaki bir ustanin kendi adiyla kol yaratmis oldugu iddialarina (tah-
minlere dayandigi i¢in) ihtiyatla yaklagmak gerekir.

Sunu da belirtmek gerekir ki Tiirkiye ekoliinde cografya (Sivas,
Kars vb.) sadece bir zemin teskil ederken, asil tasnif “Emrah Kolu” veya
“Ruhsati Kolu” gibi sahis odaklidir. Ancak 15-18. yiizyillar aras1 donem,
“efsanevi usta” donemi olarak kabul edildiginden, bilimsel “kol” tasnifi
i¢in yazili belgelerin ve usta-¢irak zincirinin netlestigi 19. yiizyil milat ola-
rak alinmaktadir. Bir kolun ismi, o kolu daha ileriye tasiyan (Cobanoglu
orneginde oldugu gibi) yeni bir usta ile giincellenebilir.

Dogan Kaya, bir asik kolunun olusumunu belirleyen temel 6zellik-
lere dikkat ¢ekmistir. Bir kolun tanimlanabilmesi i¢in, usta asiga ait gesitli
ve 0zgiin faktorlerin varligi sarttir. Kaya, bir asik kolunu belirleyen unsur-
lar1 su sekilde siralamistir:

1. Merkez konumundaki usta asigin dili ve tislubu,

2. Isledigi konular (temalar),

3. Usta as1gin bagindan gecen ve hafizalarda yer eden ilging olaylar
(maceralar),

4. Usta as181n atigmalar1 (deyismeleri),

189 orhanbahciwan.blogspot.com > 2019/12 » anadolu
190 Bkz. Kaya Dogan. Sivas’ta Asiklik Gelenegi ve Asik Ruhsati. Sivas: Cumhuriyet
Universitesi Yaynlari, 1994.
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(9,

Usta as1gin repertuvarindaki destanlar,
Usta as1gin kendisine ait saz havalan (ezgileri),
7. Usta as1ga ait siirler.!”!

&

Eldeki veriler, Tiirkiye halk edebiyatinda asik kollarinin esasen su
bolgelerde yaygin oldugunu gostermektedir:

Senlik Kolu: Dogu Anadolu ve Azerbaycan
Stimmani Kolu: Erzurum bolgesi

Rubhsati Kolu: Sivas ve ¢evresi

Deli Dervis Feryadi Kolu: Sivas-Kangal
Emrah Kolu: Tokat, Kastamonu

Dertli Kolu: Bolu, Kastamonu, Cankir1
Huzuri Kolu: Artvin bolgesi

Dervig Muhammed Kolu: Malatya bolgesi

X NN R LD

Tiirkiyeli arastirmacilar, asik sanatinin farkliligimi ve bu sanatin
gelecek nesillere aktarilma yollarinin ¢esitliligini géz oniine alarak “asik
kolu” terimini tercih etmektedirler. Bu nedenle, Azerbaycan folklor bili-
minde de (en azindan “icract g1 okulu” anlaminda) asik kolu terimini
kullanmak, asik edebiyatin1 6grenme yolunda ileriye dogru atilmis biiytik
bir adim olacaktir. Zira cografi isimlerle anilan “muhitler” de aslinda ilk
etapta o bolgede meshur olan bir 4s1g1n sanati etrafinda birlesen ¢iraklarin
kurup gelistirdigi birer okuldur.

Buna ragmen, Azerbaycan folklor arastirmalarinda kurucu asigin
adiyla sekillenen okul anlayisina cografi bir anlam ytiklenerek “bolge 6zel-
likleri” 6n plana ¢ikarilmaya ¢aligilmis; boylece okul ile muhit kavramlari
birbirine karistirtlmistir.

Tekrar pahasina da olsa belirtmek gerekir ki; asik edebiyatini mu-
hit ve okul ayrimina dayanarak incelemek bilimsel bir yaklagim sayilamaz.
Cografi 6zellikler sanata etki etse de, asil belirleyici amil siiphesiz usta
as1gin yarattigi okuldur (koldur). Asik kolu anlayisi kabul edildigi tak-
dirde, bu sanatin pek ¢ok temel problemi de ¢oziime kavusacaktir. Orne-
gin; hak 45181, usta asik, yaratici ve icraci asik ayrimi ile usta-girak siireci
gibi meseleler daha net anlasilacaktir.

191 Kaya Dogan. “Edebiyatimizda Asik Kollar1 ve Senlik Kolu”, s. 501.
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Ayni zamanda tarikat-asik edebiyati iligkisi, tasavvuf sembolleri
ile asik siiri arasindaki bag, ask destanlar1 ve tasavvufi derinlik gibi hassas
konular da “asik kolu” ¢ercevesinde gercek yerini bulacaktir. Aksi tak-
dirde, Azerbaycan folklor aragtirmalarinda asik yaraticiligini tarikata bag-
lama ve “tekke-sanat” iligkisine dair amator yaklagimlar devam edip gide-
cektir.

Burada su soru akla gelir: Neden Kol? Ciinkii usta 6ldiiglinde veya
bolge isgal edildiginde cografi “mubhit” zarar gorse de, ustanin “kolu” (iis-
lubu ve 6grencileri) yasamaya devam eder. Bu yaklagim, asik sanatini sa-
dece bir yerel folklor unsuru olmaktan ¢ikarip, usta-¢irak silsilesine daya-
nan profesyonel bir “kurum” seviyesine yiikseltir.

Aslinda her bir 4sik muhitinin veya mektebinin kendine has icra
tarzi, repertuvari ve performans bi¢imi, o bolgede yetisen diger asiklarin
yaraticiligiyla birlestiginde “ustalik” meselesine az da olsa 151k tutmakta-
dir. Clinkii bir muhit, kendi kendine bir 6zellik yaratamaz; bu 6zgiinligii
saglayanlar, o bolgede yasayan meshur asiklar ve onlarin takipcileridir.
Eger Karabag asik muhitinin kendine has bir tislubu (dest-i hatt1) varsa, bu
biiyiik ihtimalle Asik Valeh veya baska bir usta 4s131n mirasi sayesindedir.

Ancak burada dikkat edilmesi gereken ¢ok dnemli bir husus vardir:
“Ustat” ad1 altinda baz1 kurgusal kisiliklerin veya aslinda dsik olmayan
isimlerin “4s1k” olarak takdim edilmesidir. Ornegin, uzun yillardir Azer-
baycan folklor biliminde 13. yiizyilda yasamis Molla Kasim adinda bir
asiktan bahsedilmektedir. Bu, asik edebiyati tarihini oldugundan daha es-
kiye ¢ekme ¢abasindan baska bir sey degildir.

Bu kurgusal Molla Kasim hakkindaki ilk bilgiyi Salman Miimtaz
vermistir. Salman Miimtaz, 200°den fazla halk sairi ve asigin siirlerini
1927-28 yillarinda “El Sairleri” adiyla yayimlamis ve birinci cilde Molla
Kasim’n siirlerini de dahil etmistir.'”> Ancak bu siir, aslinda biiyiik Tiirk
mutasavvifi Yunus Emre’nin bir siirinin kiiciik degisikliklerle sunulmus
versiyonundan ibarettir:

192 Miimtaz Salman. El sairleri. Bak1: Azernesr, 1928.
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Yumulmug su ala gozler,
Kiyamet yolunu gozler,

Hani sirin, seker sozler,
Dehani biziyan gordiim.
Kimi eys ii igrette,

Kimi sevk ile sohbette,

Kimi dert ile zahmette,

Kati halini yaman gérdiim."*?

Bir bagka mesele de, siirleri yalnizca destanlar araciligiyla giinii-
miize ulasan Abbas isimli bir agiktan (Tufarganli Abbas) bahsedilmesidir.
Ya da aslinda bir asik olmadigi halde, Goyce asiklari tarafindan bir-iki siiri
okunan Miskin Abdal gibi bir sahsiyeti GOyg¢e asik okulunun kurucusu
saymak, bilimsel ciddiyetle bagdasmaz. Hatta Miskin Abdal adina sonra-
dan geraylilar, kogsmalar, tecnisler, deyismeler ve divaniler uydurulmustur.
Onun adina yazilan su kogsmaya dikkat edelim:

Kadir Allah kismet etti cefayi,
Gece giindiiz gam kotanmin ¢ekerim.
Oyle sandim koptu Nuhun tufani,

Baht tarlasina dert-serim ekerim.

Kesilmezdi ellerimin sehast,
Altindandr gémlegimin yakas,
Sinanmistir abidlerin ¢uhasi,

Basim ile tas kaleler sokerim.'**

Benzer sekilde; hayati tamamen efsanelere karigsmis olan Sari
Asik, Hasta Kasim ve Asik Ciiniin hakkinda gercekte higbir sey bilmedi-
gimiz halde onlar1 su veya bu muhite dahil ediyoruz. isimleri zikredilen bu
hayali sahislarin belirli bir cografyada yasaylp yasamadiklarina dair

193 Miimtaz Salman. “Molla Qasim ve Yunis Imre”, inqgilab ve medeniyyet, 1929, No
1.
194 Miskin Abdal. Baki: Seda nesriyyati, 2001, s. 41.
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efsanelere dayanarak asik muhitlerini siniflandirmak, o muhitin 6zgiinlii-
giinii kurgusal kisilerin kurgusal eserlerine baglamak son derece hatali bir
yaklagimdir. Ne yazik ki, Azerbaycan folklor aragtirmalarinda bu egilim
hala devam etmektedir.

Sunu da belirtmek gerekir ki asik edebiyatini suni olarak 13. yiiz-
yila (Molla Kasim iizerinden) ¢ekmek, sanatin evrimsel siirecini gérmez-
den gelmektir. Bu durumda asik mubhitlerini kurgusal efsaneler {izerine de-
gil, tarihsel olarak kanitlanabilen usta-girak silsileleri iizerine insa etmenin
gerekliligi goz ontindedir.

21. yiizyilda pek ¢ok asik muhitinin iglevini yitirdigi artik herkesge
bilinen bir ger¢ektir. Bu durum, son 30-40 yilda meydana gelen siyasi, eko-
nomik ve demografik degisimlerle agiklanabilir. Aradan gegen yaklasik
otuz yillik siirede pek ¢ok muhitin (Karabag, Goyce, Dereleyez, Nah¢givan,
Derbent) fiziksel olarak ortadan kalkmasiyla, bu bolgelerin kendine has
sanatsal 0zellikleri orta ve 6zellikle geng asik neslinin dagarcigindan sili-
nip gitmektedir.

Ozellikle 1989°da baslayan Azerbaycan-Ermenistan c¢atismasi,
Karabag’in isgali ve Ermenistan’da yasayan Azerbaycan Tiirklerinin toplu
tehcir ve siir dist edilmesi siireci, beraberinde iki-li¢ biliylik muhitin yok
olmasini getirmistir. Karabag asik muhiti ile birlikte; Gdyce, Irevan, Dere-
leyez ve Agbaba-Cildir muhitleri bu siirecte dagilmistir. Bu cografyalardan
zorla ¢ikarilan yerli halk, Azerbaycan’in farkli bolgelerine dagildig: igin
cografi “muhit” anlayisi islevini tamamen yitirmistir.

Meseleye daha genis bakildiginda; vaktiyle 6zgiin bir yapis1 olan
Derbent’in Rusya siirlarinda kalip etnik bir degisim (Lezgilesme) yasa-
masi, Nahg¢ivan’in ise siyasi izolasyon ve Bakii’ye verilen yogun gogler
nedeniyle zayiflamasi, bu iki asik okulunu tarih sahnesinden silmistir.
Asiklarin biiyiik ¢ogunlugunun Bakii’de toplanmasi, diger yerel merkez-
lerdeki durumu daha da zorlagtirmaktadir.

Zaten tarihsel olarak birbirini etkileyerek var olan bu yapilar
(Goyce’nin Tebriz-Karadag’in, Nah¢ivan’in ise Dereleyez’in devami ol-
masi gibi); gogler, siyasi gerilimler ve maddi sikintilarla sarsilmis, geriye
“muhit” adma ¢ok az sey kalmistir. Bu siiregte asil olan, gelenegin usta
asik tarafindan aktarilmasidir: Bir Tebriz asiginin Goyge’de, bir Dereleyez
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asigiin Nahgivan’da veya bir Goyce asiginin Kazah ve Tovuz’da faaliyet
gostermesi, 0grencileri araciligiyla kendi adina bir “kol” (ekol) yaratmasi-
dir. Sonug olarak, mekan odakli “muhit” ve “mektep” terimleri, yakin ge-
lecekte cografi anlamda bir karsilig1 kalmadigina sahitlik edecektir.

Asiklik sanatinm usta-girak zinciriyle yasatildig1 gerceginden ha-
reketle, Azerbaycan’daki usta asiklarin adlariyla anilan “kollar1”, yasadik-
lar1 bolgeleri de dikkate alarak su sekilde gruplandirabiliriz:

1. Hasta Hasan (18. yy) ve Asik Nesib Kolu: Agbaba-Cildir
Asik Necefkulu ve Asik Haspolat Kolu: Karabag

Dollu Abuzer ve Asik Emrah Kollari: Borgali

Asik Elesger Kolu: Goyge

Asik Bilal ve Asik Sakir Kollari: Sirvan

Asik Hiiseyin Bozalganli Kolu: Tovuz ve gevresi

A

Ayrica vurgulamak gerekir ki muhitler (Goyge, Karabag vb.) artik
fiziksel birer merkez degil, hafizalardaki birer kiiltiirel miras olarak yasa-
maktadir. Nitekim bazi sosyo-politik nedenlerden dolay1 Bakii, tiim muhit-
lerin toplandig1 bir pota haline gelmis, bu da yerel iisluplarin birbirine ka-
rismasina yol agmistir. Bu durumda sanat1 korumanin tek yolu, onu cog-
rafyaya degil, sahislara (kollara) baglamaktir. Asik Elesger’in kolu, o artik
Goyce’de yasamasa da Ogrencileri vasitasiyla diinyanin her yerinde
“Goyce lislubu” olarak yasamaya devam eder.

Bu kollar, kurucu tistadin yasadig1 bolgenin ¢ok 6tesinde, ¢iraklari
vasitasiyla gelistirilmis ve boylece o meshur as181n adiyla anilan bir sanat
gelenegi dogmustur. Ornegin, Borgali 4sik muhitinin gérkemli sanatkar
Asik Ahmed Sadakli’nin ustadlari hakkinda verdigi bilgilerden 6grendigi-
miz sanat seceresi sOyledir:

1. Secere: Tebriz’den Borgali’ya Uzanan Yol

Bu secere, bir sanat kolunun 18. yilizyildan 21. yiizyila, Tebriz’den
Urmiye’ye, oradan da Borgali’ya nasil aktarildigini gostermesi bakimin-
dan essizdir:

a) Asik Ahmed Sadakl1 (20-21. yy) — Ustadh:
b) Asik Hiiseyin Saracli (20. yy - Borgal’nin efsane ismi) — Ustad:
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Kuscu Ibrahim (19-20. yy - Borgali) — Ustadi:

Asik Dollu Abuzer (19. yy - Borgalr) — Ustad:

Dollu Mustafa (18. yy - Urmiye Asik Mektebi) — Ustadu:
Asik Avdal (18. yy.) — Ustad:

Hasta Kasim (18. Yy baslar1 - Tebriz-Karabag muhitinin biiyiik {is-
tad1)

2. Secere: Goyge’den Kazah Bolgesine “Elesger Kolu”
Ikinci bir 6rnek olarak, Kazah asiklar1 arasinda meshur olan Ca-

nalli Asik Memmed’den baslayarak bazi asiklarin hangi kola mensup ol-
dugunu gorelim. Bu liste, Goygeli Asik Elesger mektebinin Kazah ve diger
bolgelerdeki etkisini kanitlar:

a)
b)
¢)
d)
e)
f)

Goygeli Asik Elesger (Ana Kaynak)

Asik Memmed (Canalli Memmed)

Asik Memmedyar Eminov

Asik Adalet Nesibov (Sazm biiyiik virtiiozii)

Asik Cafer Eyvazov

Asik Seadet Giilmemmedov

Bu isimlerin tamami Gdyceli Asik Elesger okulunun yetistirmele-

ridir. Asik Muhammedali, ustad: Adalet Nesibov vasitasiyla Elesger kolu-
nun mahir temsilcileri olarak Kazah’ta faaliyet gostermislerdir. Hatta Asik
Elesger’in Zaqatala-Balaken bolgesinde de ¢iraklari olmus, onlar da ken-
dilerini bu mektebe baglamuslardir. 20. yiizyilin biiyiik sanatkar1 Asik Sem-
sir, agiklig1 babasi Sair Kurban’dan 6grense de dmriiniin sonuna kadar ken-
dini Asik Elesger yolunun devamcisi saymis; onu “pak ustad” ve “sanati-
nin kiblesi” olarak adlandirmustir.

3. Secere: Borgali ve Kazah Baglantisi
Kazah asiklarindan bazilarmin da Borgali’nin usta asig1 Dollu

Abuzer kolunun devamcilari oldugu anlagilmaktadir:

a)
b)

©)

Asik ITham Aslanbeyli — Ustad:
Asik Kerem Nesibov (Borgali mektebi devamecisi) — Ustadi:

Dollu Abuzer — Ustadi:
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d) Dollu Mustafa (18. yy) — Ustad1:
e) Asik Avdal (18. yy)

Ayni sekilde; Asik Saik’in ustad: Borgali’dan Asik Celal Kahra-
manov, Kazahli Asik Avdi’nin ustadi ise yine Borcali’dan Asik Yakup’tur.

Goriildiigii tizere asiklar, sanat yolunu o6grendikleri ustalarinin
izinden giderler. Giinlimiizdeki geng ciraklar ise sadece kendi ustalariin
degil, ustalarinin ustalarin da (yani kdk ismin) yaraticiligini ve tislubunu
teblig ederek bu “kolu” yasatirlar. Bu durum, “muhit” (cografya) kavrami-
nin neden yetersiz kaldigini; sanatin asil tastyicisinin secere ve kol sistemi
oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

Onemli bir diger husus da, Kazah asik mubhiti igerisinde yer alan
asiklarin bir kisminin Goyge, bir kisminin ise Borgali ik kolunun devam-
cilar1 oldugu gergegidir. Tiim bu veriler; “Gencebasar Asik Muhiti” bashig
altinda siniflandirilan Kazah asiklarinin, sz konusu mubhit ile cografi ya-
kinlik disinda higbir sanatsal baginin olmadigini acikga ortaya koymakta-
dir.

Aragtirmacilar, bu karmasik durumdan kurtulabilmek igin “Kazah
Asik Muhiti”, “Tovuz Asik Muhiti” veya “Zaqatala Asik Muhiti” gibi yeni
ve yerel terimlere bagvurmak zorunda kalmaktadirlar. Halbuki bu tiir zor-
lama tanimlamalara hi¢ gerek duyulmadan, her bir as181 dogrudan mensup
oldugu kola (secereye) gore incelemek ve 6grenmek miimkiindiir.

Sonug olarak, Fuzuli Bayat’in teklif ettigi “Asik Kolu” (Asik Qolu)
anlayisinin, Azerbaycan asik edebiyati aragtirmalarinda en dogru ve bilim-
sel yol oldugu bir kez daha teyit edilmis olmaktadir. Ciinkii asiklar, kendi
sanatsal secereleriyle var olur, eserlerini bu mirasla yaratir ve her zaman
ustalariyla dviiniirler.

Her bir asik, hem dogup biiylidiigii yerin kiiltiirel dokusuyla hem
de ustasindan devraldig: teknik ve edebi mirasla yetisir. Kendisi de usta bir
sanatkar mertebesine eristikten sonra, bu kadim sanatin sirlarii gelecek
nesillere aktarir. Asik Kolu, usta-¢irak arasindaki bu sarsilmaz bag saye-
sinde varligini asirlar boyunca siirdiirmeye devam eder.

Netice itibari ile gelinen noktada cografyanin gegici oldugu, tslu-
bun ise kalic1 oldugu belli oldu. Siyasi sinirlar degigse de, Asik Elesger’in
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veya Dollu Abuzer’in “kolu” cografyay1 asarak yasamaya devam eder. Bu
durumda asiklar1 bolgelere gore degil, bagli olduklari usta silsilesine gore
tasnif etmek, “Gencebasar” veya “Nah¢ivan” gibi genis ve karmagik mubhit
tanimlarindaki belirsizlikleri ortadan kaldirir. Ayrica 21. yiizyilin go¢ ve
dijitallesme sartlarinda, asik sanatin1 korumanin ve anlamanin yegéane yolu
bu secere sistemini esas almaktir,

Sonuc¢

Azerbaycan folklorsinasliginda asik sanatinin tasnifi tizerine yapi-
lan bu incelemeler; sanatin icra edildigi cografya (mubhit), egitim ve lislup
birligi (mektep) ve usta-cirak silsilesi (kol) kavramlar1 arasindaki ince den-
geyi ortaya koymaktadir. Yapilan arastirmalar neticesinde su temel sonug-
lara varilmistir:

1. Kavramsal Karmaga ve Terminoloji Sorunu. Aragtirmalar, Azer-
baycan folklor biliminde “muhit” ve “mektep” (okul) terimlerinin cogu za-
man birbirinin yerine kullanildigin1 ve sinirlariin net ¢izilmedigini gos-
termektedir. Geleneksel yaklagim, asiklar1 daha ¢ok yasadiklar1 cografyaya
(Goyce, Sirvan, Borgal1 vb.) gore siiflandirsa da, bu yontemin modern
donemin siyasi ve demografik degisimleri (go¢ler, isgaller, tehcirler) kar-
sisinda yetersiz kaldig1 goriilmiistiir.

2. Cografi Tasniften “Asik Kolu” Yaklasimima Gegis. Incelemele-
rimiz gostermektedir ki; bir bolgedeki sanatsal karakteri belirleyen unsur
toprak degil, o topraklarda yetisen usta asiklardir. Ornegin, Kazah ve To-
vuz gibi bolgelerin sanatsal kimligi, aslinda oralarda faaliyet gdsteren
Goyce veya Borgali kokenli ustalarin mirasidir. Bu baglamda, Fuzuli Ba-
yat tarafindan onerilen “Asik Kolu” kavrami, sanatin ziinii anlamak igin
en tutarl yontemdir. Bu yaklagim, sanati cografi sinirlardan kurtarip; usta-
cirak silsilesine, 6zel repertuvara, 6zgiin saz havalarina ve mahlas sohre-
tine dayanan bir “sanat soyagaci1” seviyesine yiikseltmektedir.

3. Tarihsel ve Mitolojik Figiirlere Elestirel Bakis. Asik edebiyat:
tarihini suni olarak geriye ¢ekme gabalar1 (Molla Kasim gibi figiirler {lize-
rinden) ve tamamen efsanelesmis kisiliklerin (Miskin Abdal, Sar1 Asik vb.)
somut birer okul banisi olarak sunulmasi, bilimsel ciddiyeti
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zayiflatmaktadir. Sonug olarak, asik mekteplerinin tarihsel gercekligini an-
cak 19. ylizyildan itibaren usta-girak silsilesi net olarak takip edilebilen
figiirlerle (Asik Elesger, Hasta Kasim, Senlik vb.) temellendirmek miim-
kiindiir.

4. Giintimiizdeki Durum ve Sanatin Bekasi. 21. yiizyil itibariyla
geleneksel asik mubhitlerinin (6zellikle Goyge, Karabag ve Agbaba-Cildir
gibi) fiziksel merkezlerini yitirdigi bir gergektir. Ancak “muhit” anlayisi
zayiflarken, usta-cirak baginin (kol sisteminin) sanatin hayatta kalmasini
saglayan yegane damar oldugu anlasilmistir. Bakii gibi merkezlerde topla-
nan farkli muhitlerin temsilcileri, bugiin artik cografi bir bolgeyi degil,
mensup olduklar1 sanat kolunu yasatmaya devam etmektedirler.

Asik sanatini sadece cografi bolgelere (Gencebasar, Sirvan vb.)
ayirarak incelemek, sanatin i¢ dinamiklerini ve geciskenligini agiklamaya
yetmemektedir. Dogru bilimsel metot; her bir 45131 mensub oldugu usta
silsilesine (koluna) gore degerlendirmek, cografyay1 ise sadece bu kollarin
serpildigi bir zemin olarak kabul etmektir. Asik sanatinin gelecegi, muhit-
lerin smirlarinda degil, usta asiklarin “yol” ve “erkan” olarak biraktig1 bu
6liimsiiz mirasin (kollarin) yasatilmasindadir.
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KiTABIN GENEL DEGERLENDIRILMESI

Asik Edebiyatinin Kavramsal Problemleri ve Modern Arastirma
Perspektifleri

Asik sanat1 iizerine uzun yillardir yiiriitiilen yogun galismalara rag-
men, bu zengin folklor sahasinin teorik ve pratik pek cok meselesi hala tam
olarak ¢oziime kavusturulmay1 beklemektedir. Oncelikle belirtilmelidir ki,
folklorun diger kollarinda oldugu gibi asik yaraticiligi da bazi bolgelerde
geleneksel formlarint muhafaza ederek yasamaya devam etmektedir. Be-
lirli sahalarda usta-girak iliskisine dayanan kadim egitim usuliiniin izlerine
hala rastlanmaktadir. Ancak zamanin ruhuyla birlikte, klasik asik sanatinin
0ziinii olusturan o ¢ok yonlii (senkretik) unsurlarin bir kisminin zayifla-
dig1, bir kisminin ise tamamen ortadan kalktig1 miisahede edilmektedir.

Asik sanat1 her ne kadar “muhit” ve “mektep” kavramlariyla agik-
lanmaya calisilsa da, bu ¢alismanin boliimlerinde de vurgulandig: iizere,
bu yapilarin olusmasinda ve siirekliliginde asil belirleyici olan usta asigin
bireysel yaraticilig1 ve sanatsal maharetidir. Destan anlatma geleneginin
zamanla zayiflamasi, donanimli usta sanatkarlarin yerini yetersiz icracila-
rin almasi ve sosyo-Kkiiltiirel degisimler gibi faktorler, alanda ciddi defor-
masyonlara yol agmistir. Buna ragmen asik sanati; temel bilesenleri olan
ezgilerini (havacat), siir formlarini, icra tislubunu ve estetik ilkelerini ko-
ruma kararliligin1 stirdiirmektedir.

Toplumun gelisimiyle paralel olarak halkin diisiince diinyasi ve sa-
natsal ifade araclar da evrim gegirmistir. Bu tekamiil, asik edebiyatinin tiir
ve sekil bakimindan zenginlesmesine, lirik tahayytil ve idrak seviyesinin
yiikselmesine zemin hazirlamustir. Asiklarin ellerinde yogrulan edebi tiriin-
ler, dilden dile dolasarak cilalanmis, zamanla miikkemmellesmis ve bu bii-
yiik s6z iistatlarinim adlariyla amlan “Asik Kollar1” seklinde sistemlesmis-
tir. Bu noktadan bakildiginda; “muhit” ve “mektep” kavramlarinin aslinda
bireysel dehalarin yarattig1 eserler lizerine insa edilen, kolektif hafizada
mekan ve zaman boyutu kazanmig yapilar oldugu anlagilmaktadir.

Asik yaraticihig1 yalnizea sézlii kiiltiirle sinirli olmayip; yazili ede-
biyat, tasavvufi diisiince, tarikat gelenekleri ve miizik icraciligi ile i¢ ige
geemis kompleks bir kiiltiirel fenomendir. Bu ¢ok katmanli yap1 nedeniyle
asik sanatini arastirmak; sadece folklorik bir yaklasimi degil; edebiyat
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bilimi, miizikoloji, dinler tarihi, etnografya ve antropoloji disiplinlerinin
sentezini zorunlu kilmaktadir.

Hala bilimsel netlik bekleyen meseleler arasinda; ozan-asik iligki-
sinin tarihsel siirecleri, kopuz-saz dontisiimiiniin teknik ve sembolik bo-
yutlari, tiir ve sekil simirlarinin netlestirilmesi, s6zlii gelenek ile “telif/ya-
zarlik” kavrami arasindaki o ince ¢izgi vb. 6zel bir 6neme sahiptir. Bu ¢a-
ligsma, s6z konusu problemlerin ¢ézlimiine bir nebze de olsa katki sunmay1
ve asik sanatini dar kaliplardan ¢ikarip daha genis bir perspektifle gelecege
tagimay1 amaclamstir.

Mevcut problematik durumdan ¢ikis yolu; asik sanatimi yalnizca
bicimsel ve ylizeysel 6zellikleriyle degil, onun igsel gelisim dinamiklerini,
sosyal iglevlerini, yaraticilik baglamini ve estetik ilkelerini bilimsel kriter-
ler 15181nda, ¢ok yonlii ve disiplinlerarasi bir yaklagimla incelemekten geg-
mektedir. Asik sanati hakkinda ancak bu sekilde daha derinlemesine ve
yenilik¢i bilimsel sonuglara dayanan ¢gikarimlarda bulunmak miimkiin ola-
caktir.

Bu kitapta, asik sanatinin teorik ve estetik temellerini derinleme-
sine analiz etmek amaciyla bir dizi kavramsal meseleye 6zel bir dikkat
gosterilmistir. Eserde temel olarak bes ana problematik eksen etrafinda bi-
limsel bir sdylem yiiriitiilmektedir:

1. Ozanlik ve asikligin ayr1 sanat alanlari olarak sunulmasi; bu iki ku-
rumun tarihsel, islevsel ve estetik farklarinin ayirt edilmesine
odaklanilmistir. Ozanligin mitolojik ve epik kokleri ile asikligin
klasik siir ve miizikle harmanlanan ¢ok yonlii (senkretik) dogasi
arasindaki sinirlar bilimsel temellerle belirlenmistir.

2. “Muhit” ve “mektep” kavramlar1 yerine “asik kollar1” methumu-
nun kullanilmasi, asik sanatindaki yaraticilik siirekliliginin ve us-
talik geleneginin gergek tastyicilarini daha isabetli tanimlamaya
hizmet eder. Bu yaklasim, sanatin gelisim seriivenini dogrudan
usta sanatkarlarin isimlerine bagl olarak izleme imkani1 sunar.

3. Asik ile el sairi arasindaki miinasebetler sistemi; bu iki figiiriin is-
levsel, sanatsal ve estetik benzerlikleri ile farklarini ortaya koya-
rak, el sairinin as1ga kiyasla hangi sartlarda ve nasil sekillendigini

aydimnlatmay1 hedefler.
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4. Asik sanatinin yalnizca teknik ustalik yoniinden degil, ayni1 za-
manda manevi, etik ve dini-felsefi agilardan incelenmesine olanak
saglar. Bu baglamda, “hak asiklar1” ile klasik asiklar arasindaki
farklar, tasavvuf ve tarikat gelenekleriyle kurulan baglar, bu ekoliin
poetikast ve ideolojik temelleri genis bir perspektifle tahlil edil-
mistir.

5. Asik ve el sairlerinin yaraticilig1, estetik duruslari, ifade bigimleri
ve tiir tercihleri modern teorik acilardan arastirilmistir. Gelenek ile
modernite arasindaki karsilikli etkilesim analiz edilerek, asik sana-
tina yeni bir bakis agisiyla yaklasilmistir.

Bu monografi, asik sanatinin ilk evrelerinden baslayarak 20. yiiz-
yilin sonlarma kadarki gelisim asamalarini1 kapsamakta ve bu siiregte olus-
mus temel teorik yaklasimlari sistemli bir sekilde analiz etmektedir. Ozan-
asik miinasebetleri, muhit ve mektep kavramlarinin 6zii, bu kavramlarin
bilimsel elestirisi ve bir ¢dziim yolu olarak “asik kollar1” anlayiginin su-
nulmasi, kitabin en temel yenilik¢i (inovatif) yaklagimlaridir. Sonug olarak
bu eser, yalnizca mevcut kavramsal ¢atigmalar1 agiklamakla kalmayip,
ayn1 zamanda bu ¢atismalarin ¢éziimiine yonelik somut bilimsel dayanak-
lar ortaya koymaktadir.

Asik sanatin gelecekteki arastirmalari igin en perspektifli yakla-
sim, onun Kkiiltiirel kodunun desifre edilmesidir. Bu siire¢, hem tarihsel
koklerin hem de giiniimiizdeki doniisiimlerin biitiinciil (kompleks) bir se-
kilde incelenmesini zorunlu kilar. Bu monografide ileri siiriilen metodolo-
jik yaklagimlarin uygulanmasi, sadece Azerbaycan folklor biliminde degil,
ayni zamanda tiim Tiirk diinyas1 s6zli yaraticiliginda asik sanati iizerine
yeni kavramsal modellerin gelistirilmesine zemin hazirlayacaktir.

Bu kitap, asik sanatinin farkli yonleri olan sozlii ve yazili edebiyat
iligkileri, yazarlik ve bireysel yaraticilik anlayisi, sanat kredosu, siir ve mii-
zik birligi gibi giincel problemler iizerine yapilacak gelecek arastirmalar
icin temel bir teorik dayanak (bazis) olma iddiasini tagimaktadir. Bu yo-
niiyle monografinin, asik edebiyatinin modern arastirmalart i¢in bir yol
gosterici olacag ve bilimsel fikir aligverisine yeni bir ivime kazandiracagi
timidiyle eseri okurlarin ve uzmanlarin takdirine sunuyoruz.
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Nihayet bu kitapta su temel kavramsal meselelere 6zel bir hassasi-

yetle dikkat ¢ekilmistir:

1.

Ozan ve as181n bagimsiz iki sanat dali olmasi ve bu durumda tarih-
sel ve islevsel kopusun netlestirilmesi.

Asik kollar1 kavraminda “muhit” ve “mektep” (okul) terimlerinin
yetersiz kaldig1 noktalarda, secere temelli “asik kollar1” methumu-
nun bilimsel bir ¢6ziim olarak ikame edilmesi.

Asik-el sairi miinasebeti fonunda sazli ve sazsiz yaraticilik arasin-
daki etkilesimin sinirlart.

Hak asiklig1 meselesinde manevi ve tasavvufi derinligin sanatsal
kimlikteki yeri.

20. ve 21. yiizy1l yaraticilig1 acisindan gelenegin modern cagdaki
temsilcileri ve degisim dinamikleri.

Asik sanatinin baslangicindan 20. yiizy1lin sonlarma kadar uzanan

genis bir donemi kapsayan bu monografi; ozan-asik ve muhit-mektep ilig-
kileri gibi karmagik problemleri ¢dziimlemeye yonelmis, bu terminolojik
karmasadan ¢ikigin tek yolunun “asik kollar1” anlayisinda oldugunu ispat-
lamistir. Eserin; asik sanati ve yazili edebiyat iliskisi, sozlii gelenek ve mii-
elliflik (yazarlik), bireysel yaraticilik ve asik edebiyatinin estetik ilkeleri
gibi yeni aragtirma alanlarma 151k tutacagi timidiyle ¢alismamizi okurlari-
mizin takdirine arz ediyoruz.
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Elinizdeki bu calisma, Prof. Dr. Hatire Besirli'nin “Toplumsal Bellek ve Kiiltiirel
Kimlik Acisindan Agiklik Gelenegi (Azerbaycan Ornegi)” bashkli arastirmasi
etrafinda sekillenmis olup, asiklik gelenegini tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel
boyutlariyla ele alan kapsamli bir inceleme sunmaktadir. Eser, ozan-baksi
geleneginin kadim koklerinden baglayarak giinimiziin dijitallesen performans
diinyasina kadar uzanan genis bir tarihsel stireci disiplinleraras: bir yaklagimla
mercek altina almaktadir. Bu kitap, yalmizca halk bilimi arastirmacilari igin
hazirlanmis akademik bir inceleme degildir. Ayn1 zamanda Tirk diinyasinin
kiilttrel koklerini, toplumsal hafizasinin nasil sekillendigini ve kimlik insasinin
hangi kulturel araclarla stirdirildiagint anlamak isteyen her okur icin degerli
bir basvuru kaynagidir. Siirsel formlarin teknik analizini asarak bir “kiltiirel
kimlik okumasi’na déniisen bu calisma, sazin sesini hem kulakla hem de tarihsel
biling ve kdltiirel farkindalikla dinlemenin kapilarini aralamaktadir.

Gelecek kusaklarin kendi kimliklerini insa ederken dayanacaklari saglam
kiltiirel temellerin anlagilmasina katki sunan agikhk gelenegi asirlardir
siregelen canliligini ve toplumsal énemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Bu
baglamda asik sanati, sazin tellerinde yankilanan sesin aslinda bir milletin
hafizasi, kimligi ve tarihsel sirekliligi oldugunu gi¢li bir bicimde
hatirlatmaktadir.

Sonda bu ¢alismanin, Tiirk diinyasinin ortak kdltiirel mirasinin anlagilmasina ve
agiklik gelenegi tizerine yapilacak yeni arastirmalara ilham vermesini temenni

ediyoruz.
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